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1. Imig i nazwisko.

Jacek Dojlidko

2. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe lub artystyczne — z podaniem podmiotu nadajacego
stopien, roku ich uzyskania oraz tytulu rozprawy doktorskiej:

e dyplom ukonczenia jednolitych studidow magisterskich na Wydziale Sztuki Lalkarskie;j
Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie (kierunek — aktorstwo teatru
lalek) otrzymany w 1999 roku,

e dyplom Doktora Sztuki w dziedzinie Sztuk Teatralnych nadany uchwata Rady Wydziatu
Aktorskiego w dniu 06.04.2009 na podstawie rozprawy doktorskiej stanowigcej role Jensa w
spektaklu ,,Jak zdoby¢ korzec ztota, czyli bezecenstwa pana Klausa” w rezyserii Tomasza
Jaworskiego oraz rozprawy ,,Sceniczny gest kukty”.

3. Informacja o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych lub artystycznych:

e 03.09.1999 r. — do chwili obecnej - zatrudniony na stanowisku aktora w Bialostockim
Teatrze Lalek,

e w latach 1999 r. — 2003 r. — zatrudnienie na umowe zlecenic w Akademii Teatralnej im.
Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie na Wydziale Sztuki Lalkarskiej; prowadzony
przedmiot: gra aktora lalka — kukia,

e 01.10.2003 r. — 31.07.2009 r. — zatrudniony na stanowisku wykladowcy w Akademii
Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie na Wydziale Sztuki Lalkarskiej,

¢ 01.10.2009 r. — 31.01.2010 r. zatrudniony na stanowisku starszego wyktadowcy w Akademii
Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie na Wydziale Sztuki Lalkarskiej,

e 01.02.2010 r. — do chwili obecnej - zatrudniony na stanowisku adiunkta w Akademii
Teatralnej w Warszawie na Wydziale Sztuki Lalkarskiej, ktory od 1 wrzesnia 2019 roku
przeksztalcit si¢ w Filie w Biatymstoku.

4. Omowienie osiggnig¢, o ktérych mowa w art. 219 ust. 1 pkt. 2 Ustawy

Osamotnienie, poczucie bycia nieistotnym, dojmujacy smutek, w koncu - depresja. Obecnie
taka diagnoza pojawia si¢ w wyniku obserwacji zachowania coraz mtodszych dzieci. Psychiatrzy
dziecigcy zglaszajg nasilajace si¢ problemy psychiczne nawet u kilkulatkow. Maluchy doswiadczaja
kryzysow psychicznych i emocjonalnych, maja ktopoty z akceptowaniem siebie i innych, nie sg w
stanie nawigza¢ relacji z bliznimi, lekaja si¢ zycia. U coraz mlodszych ludzi pojawiaja si¢ mysli
suicydalne 1 jest to zjawisko naprawde przerazajace. Dotarcie do takich dzieci jest szczegolnie
trudne, poniewaz nie sa one w stanie samodzielnie zdefiniowa¢ swoich probleméw, opisa¢ ich, tym
bardziej zrozumie¢. Dlatego tak wazna jest kazda dzialalno$¢, w tym réwniez artystyczna, ktora
cho¢by w matym stopniu pomoze w dotarciu do tych najmtodszych, najbardziej zmartwionych 1
bezradnych. Dlatego tak istotne sa dla mnie szczego6lnie dwa spektakle Bialostockiego Teatru Lalek,
w ktorych mam zaszczyt bra¢ udziat — Lenka i Palko.

Oba przedstawienia powstaty na podstawie dwoch ksigzek Katalin Szegedi, wegierskiej autorki
1 ilustratorki nominowanej do Nagrody Literackiej im. Astrid Lindgren. Obie pozycje sa wlasciwie
zbiorem ilustracji opatrzonych lapidarnymi opisami, a dotycza przygod dwojki glownych
bohaterow- Lenki, rudej, pulchnej, samotnej dziewczynki, ktora uwielbia rysowac, oraz Palka,
chudego okularnika, ktory ucieka w $wiat wyobrazni przed niepowodzeniami w prawdziwym Zyciu.
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I Lenka i Palko nie sg akceptowani przez réwiesnikow, chociaz naprawde ze wszystkich sit probuja
by¢ istotni, probuja by¢ chociaz zauwazeni. Tacy sa rowniez Palko i Lenka w spektaklach
wyrezyserowanych przez Kate Csato. Spektakl Lenka miat premier¢ drugiego lutego 2013 roku,
Palko powstal dwa lata pozniej i byl prezentowany po raz pierwszy dwudziestego siddmego
wrzesnia.

Scenografie do obu przedstawien stworzyl Akos Matravolgyi, ktéry musiat zastosowaé si¢ do
wymagan Katalin Szegedi. Autorka nalegata, by lalkowy wizerunek Palko i Lenki byl idealnie
odwzorowany z ilustracji ksiazkowej. W tym miejscu warto zaznaczy¢, ze oba spektakle sa
wylacznie lalkowe, animacyjne, pozbawione warstwy werbalnej, a wszystkie zdarzenia sceniczne,
z zalozenia proste, wymagaja duzej sprawnosci animacyjnej, powsciagliwosci w ekspresji aktorskiej
1 skupienia na przetozeniu emocji na form¢ lalkowa. Gdy tworzy si¢ posta¢ nie majac do dyspozycji
stow niezbedne jest gruntowne zbadanie organicznosci formy, aby §wiadomie wykorzystywac jej
bezwtadnos$¢ 1 balans. W budowaniu relacji 1 dialogu bez uzycia tekstu niezwykle wazne jest
wyraziste prowadzenie glowy, stosowanie pozowania lalki czy mikroruchu, co ma szczegdlne
znaczenie dla wyrazenia intencji 1 my$li postaci. Sugestywnos$¢ i prostota wypowiedzi, pofaczona z
precyzja animacyjng, skutkuje pelnym zrozumieniem u najmtodszych odbiorcow.

Formy lalkowe uzyte w spektaklach miaty przypominaé lalki-szmacianki animowane przez
widocznych aktorow, a przygody z ich udziatem trzeba byto umiejscowi¢ w wielkim pudle (Lenka),
albo w kilku mniejszych pudetkach (Palko), co sprowokowato okreslone dziatania. Papierowe pudio
zbudowane z podestow zachecato do umiejscowienia Lenki wewnatrz, co miato podkresli¢ jej
odseparowanie. Pozostale postaci mogly krazy¢ wokoét kartonowego azylu glownej bohaterki.
Czworka aktoréw (procz mnie Grazyna Koztowska, Iwona Szczesna 1 Agnieszka Sobolewska) w
kostiumach, ktére mialy pomdc w stopieniu si¢ z tlem, by nic nie odciggato uwagi widza od zdarzen
scenicznych z udzialem lalek w typie tak zwanych ,stolikowek”, ktoére sg ozywiane przez
widocznych animatorow, miata za zadanie tak pokierowa¢ uwaga widza, by problemy Lenki, jej
samotno$¢, zahamowania, brak przyjaciét 1 dojmujacy smutek, staly si¢ mozliwe do
wspotodczuwania. Rozpoczelismy poszukiwanie adekwatnych érodkéw aktorskich, za pomocy
ktorych mozna w czytelny sposob zbudowaé dialog sytuacyjny i zagra¢ najwazniejsze emocje
bohaterow, uzywajac jedynie gestow 1 spojrzen. Pierwotnie zalozylismy, ze do jednej lalki
przypisany bedzie jeden animator, jednak oczywiste jest, ze animacja zbiorowa daje wicksze
mozliwosci wyrazu. Dlatego odnalezliSmy momenty, ktore umozliwialy partnerowanie w
prowadzeniu form, co zdynamizowato postaci i uatrakcyjnito przebieg zdarzen. Tego typu zabieg
wymaga od animatorow czujnosci 1 poddania si¢ gldbwnemu prowadzacemu, ktory tak naprawde
tworzy postac. Przy realizacji Lenki kolejny raz doswiadczytem, jak wazna jest pokora wobec lalki,
zaufanie do niej i do partnerow wspotanimujacych, jak satysfakcjonujace jest przekraczanie granic
mozliwosci formy, gdy w zamian otrzymuje si¢ zainteresowanie , czasem zdumienie, a czasem
nawet zachwyt widza. Widza, ktory przejmuje si¢ Lenka, a czesto utozsamia si¢ z matg, samotng
dziewczynka, wspotczujac 1 jej i sobie.

Spektakl Palko ukazuje zdarzenia z tego samego dnia, ktory byt pokazany w Lence, ale z
perspektywy Palka. W poprzednim spektaklu stworzytem posta¢ chtopca, ktory wydaje si¢ otwarty,
radosny, zywiotowy. I nagle, w kolejnej odstonie, kiedy przezywamy wlasciwie wszystkie
zdarzenia, ktore juz byly jego udziatem w spektaklu Lenka, okazuje si¢, ze to wszystko nie jest takie
oczywiste. Ze dziecko stworzylo pozory braku probleméw zachowujac si¢ na pierwszy rzut oka
zupehie normalnie. Jednak teraz, kiedy uwaga widza koncentruje si¢ na Palku, mozna zauwazy¢,
jak bardzo chlopiec meczy si¢ wsrod rowiesnikow, jak nie potrafi poradzi¢ sobie z brakiem
akceptacji. Palko jest inny. Nieporadny, mato przebojowy, wiecznie zaczytany, z ulga uciekajacy
do $wiata wyobrazni od wyszydzania i ostracyzmu. Nie potrafi poradzi¢ sobie z odrzuceniem przez
dziewczynke, ktora mu si¢ podoba, a ktoéra wzgardzila nim nawet wtedy, gdy odnalazt jej
ukochanego psa. Niszcza go emocjonalnie koledzy w szkole brutalnie wySmiewajac jego rysunek.
Okazuje sig, ze okazywanie uczu¢ nie poplaca. Dlatego lepiej zamkna¢ si¢ w swoim $wiecie, bo
kazde kolejne pudetko otwierane z ciekawoscig i nadzieja, okazuje sie¢ swoista puszka Pandory.
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Dopiero musi pojawic¢ si¢ Lenka ze swoim rysowaniem smutku w postaci deszczowej chmurki, by
Palko zrozumial, Ze nie jest sam, ze tuz obok moze sobie cichutko istnie¢ ktos, kto potrafi wszystko
zrozumie¢, kto potrzebuje nas tak mocno, jak my jego, ktos, dla kogo jestesSmy tak istotni jak ten
kto$ jest istotny dla nas. A zeby kazdy maty widz to poczul i zrozumiat, ja jako ja, jako aktor, jako
animator, jako zywy cztowiek, musiatem sta¢ si¢ zupehie nieistotny. I staj¢ si¢ nieistotny za kazdym
razem, gdy bior¢ do reki lalke Palko, gdy probuje wcigz od nowa opowiadaé o potrzebie akceptacji
1 ogromnej wartosci blisko$ci z drugim czlowiekiem. I stwierdzam, ze ma to sens, kiedy stysze
komentarze ogladajacych, kiedy po spektaklu spotykamy si¢ z widzami, ktérzy chcg cho¢ przez
chwile potrzyma¢ lalki i porozmawia¢ o swoich wrazeniach, kiedy na przyktad styszymy od
rodzicéw widzow, ze historia Palka przyczynila si¢ do powaznej rozmowy z dzieckiem na temat
relacji z rowiesnikami, hierarchii w szkole, w nowym otoczeniu, rozmowy, podczas ktorej dziecko
otworzylo sie i opowiedzialo o glgboko skrywanych emocjach. Szczegolnym momentem stalo si¢
dla mnie przedstawienie na Wschodnioeuropejskim Festiwalu Lalek, gry aktorskiej i teatru postaci
,» Port Wschodni V”” we Frankfurcie nad Odrg. Po spektaklu podeszta do nas kobieta, ktora nie kryjac
wzruszenia przedstawita nam swojego syna. Byl to dziesi¢cioletni chlopiec z autyzmem. Dzieci
autystyczne majg trudnos$ci z porozumiewaniem si¢, z nawigzywaniem relacji, nie nawigzuj3
kontaktu z innymi. Jednak przezycia Palka tak pochtonety chlopca, ze w trakcie spektaklu nazywat
emocje, ktorym ulegaly postaci i na goragco komentowat relacje zachodzace migdzy nimi.

W problemach bohateréw obu spektakli mtodzi widzowie odnajdujg swoje witasne troski, a to
sktania do wigkszej otwartosci w dzieleniu si¢ nimi. Brak warstwy werbalnej nadat Lence i1 Palkowi
migdzynarodowy charakter. Przekazywane tresci nie napotykaja na bariery jezykowe, a podjeta w
spektaklach problematyka dotyka 1 porusza widzow w wielu krajach. O uniwersalnosci i
ponadczasowos$ci poruszanych problemow $wiadczy fakt, ze pomimo iz od premiery Lenki mingta
prawie dekada, spektakle nadal s doceniane i nagradzane na miedzynarodowych festiwalach. Moj
osobisty wktad w spektakl zostal doceniony 1 otrzymalem indywidualng nagroda aktorska za role w
spektaklu Palko oraz dwie za role w Lence. Oba spektakle otrzymaty aktorskie nagrody zespotowe.
Od momentu premier, pod wplywem kontaktu z widzem, obydwa przedstawienia ewoluowaty.
Animacja zostata wzbogacona o nowe mikrokontakty i rytmy, co zagescito strukture dramaturgiczng
i dookreslito bohaterow oraz relacje mi¢dzy postaciami. Jest to dla mnie szczegdlnie istotne,
poniewaz jako asystent rezysera przy Lence od poczatku mialem wptyw na komponowanie scen
lalkowych, a takze na konstrukcje lalek. Problemem byly motoryczne mozliwosci form. Z
doswiadczenia wiedzialem, ze mankamenty konstrukcyjne skutecznie dekoncentrujg aktorow
lalkarzy 1 przekladaja si¢ nie tylko na efektywno$¢ pracy i wydhuzony czas prob, ale przede
wszystkim na koncowy efekt przedstawienia. Dlatego juz na wstepnym etapie trzeba bylo
przewidzie¢ trudno$ci animacyjne i przede wszystkim dopracowac konstrukcje stawow oraz
mocowan, a takze ksztalt hakow do prowadzenia formy, jak rowniez znalez¢ odpowiedni surowiec
do wypehienia korpusu i konczyn, aby dat lalce wtasciwy balans, nie obcigzajac jej zbytecznie. W
trakcie eksploatacji spektaklu Lenka, ktory do czasu realizacji Palko doczekat si¢ blisko 100
prezentacji, konstrukcja form okazala si¢ nie do$¢ wytrzymatla, a materiat, z ktérego byty wykonane,
zaczat si¢ odksztalcaé, co nie pozostawalo bez wplywu na animacj¢. Dlatego przy pracy nad
kolejnym spektaklem zaproponowalem inne rozwigzania konstrukcyjne: zastosowanie drewnianego
szkieletu wewnatrz lalki, co umozliwilo stabilniejsze osadzenie stawOw oraz rezygnacje z
wypehienia form granulatem na rzecz odpowiednio uformowanej gabki, co dawalo gwarancje
utrzymania pierwotnego ksztattu lalki. Zmianie na lZzejsze 1 trwalsze uleglo takze tworzywo, z
ktorego wykonano glowy lalek. Kolejny raz okazalo si¢, ze praca nad konstrukcja psychofizyczna
bohaterow teatru ozywionej formy moze zaczynac si¢ w ... pracowni plastycznej.

Lenka i Palko nie tracg aktualno$ci pomimo tego, ze zdarzenia sceniczne nie s3 skomplikowane,
nie posiadaja szczegolnie wyrafinowanej formy i sg rozgrywane z udziatem rekwizytow typowych
dla dziecigcych zabaw juz wlasciwie przebrzmiatych. Gra w klasy, rysowanie, gra w pilke, jazda na
hulajnodze bynajmniej nie elektrycznej, okazuja si¢ w pewien sposob wyzwalajace. Tutaj dzieci nie
maja telefonow komoérkowych, nie znikajg za ekranami laptopéw. To prawda, Ze nawet w takim
Swiecie potrafig by¢ okrutne, ale tez latwiej im zauwazy¢ kogo$, kto ma podobny problem lub po
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prostu jest zyczliwy i pomoze im w przetrwaniu tego trudnego czasu, jakim jest dziecinstwo. My,
dorosli, pragniemy, by nasze dzieci jak najszybciej staly si¢ madre, dojrzale, posiadly jak
najdoskonalsze umiejetnosci, by natychmiast staty si¢ wspaniate. Czgsto te checi i dazenia
rzeczywiscie sprawiaja, ze rosnie nam puer senex, ale nie przez nabywane madrosci. Dzieci staja
si¢ starcami pod ci¢zarem odpowiedzialnosci, przez przerazenie kolejnymi oczekiwaniami, przez
niemoznos$¢ sprostania wymaganiom. Dlatego dyptyk Lenka Palko jest warto$ciowy rowniez dla
rodzicéw. Moze te opowiesci pomoga im uswiadomic sobie, jak istotna jest uwaznos¢ i wrazliwos¢
na drugiego, malutkiego jeszcze, czlowieka, jak wazne jest, by pozwoli¢ mu na dziecinstwo i z
czulo$cig poméc w dzieciecych zmaganiach. Tak po prostu. Zeby w dziecku bylo duzo dziecka.

5. Informacja o wykazywaniu si¢ istotng aktywnos$cig naukowg albo artystyczng realizowang w
wiecej niz jednej uczelni, instytucji naukowej lub instytucji kultury, w szczegoInosci
zagranicznej.

Dzialalnos$¢ teatralna

Od 1999 roku jestem aktorem Bialostockiego Teatru Lalek. Przez ten czas zagralem w ponad
50 przedstawieniach, tworzonych w réznych konwencjach 1 stylistykach, kierowanych do widza
dzieciecego, jak 1 dorostego. Razem z biatostockim teatrem wielokrotnie goscilem na
migdzynarodowych festiwalach teatralnych m.in.: na Litwie, Lotwie, Stowacji oraz w Rosji,
Egipcie, Finlandii, Bulgarii, Hiszpanii, Serbii, Czarnogdérze, Macedonii, Czechach, Chorwacji,
Niemczech, Chinach, Bosni i Hercegowinie, Maroku. Grane przez nas przedstawienia spotykaly si¢
z uznaniem 1 niejednokrotnie byty nagradzane.

Wspodipracowalem z wieloma znakomitymi rezyserami z kraju i zza granicy. Cennymi, 1 nie
bez wpltywu na méj rozwdj artystyczny, byly spotkania z Waldemarem Smigasiewiczem, Piotrem
Dabrowskim, Marianem Pecko, Rostanem Kudaszowem, Olegiem Ziugzda. Owocem tej
wspolpracy byly spektakle utrzymane przede wszystkim w konwencji zywoplanowej. W
rezyserskim gronie nie moge poming¢ Tomasza Jaworskiego oraz bylych dyrektorow BTL-u
Wojciecha Szelachowskiego, Wojciecha Kobrzynskiego i Krzysztofa Raua.

Mialem szans¢ podczas mojej drogi teatralnej poznawac¢ i doskonali¢ swoéj warsztat aktora
lalkarza, mierzac si¢ z wszelakimi formami, poczawszy od klasycznych lalek parawanowych,
stolikowych, cieniowych, marionetek, konczac na réznych formach hybrydowych, ktére w
terminologii teatralnej nawet nie posiadajg nazwy. Doswiadczenia te bezposrednio przetozyly sie
nie tylko na dziatalno$¢ teatralng, ale rowniez na mojg prace ze studentami w Akademii Teatralnej
oraz prace warsztatowa z dzie¢mi, mlodziezg i dorostymi. Chcg w tym miejscu wspomnie¢ o kilku
spektaklach wylacznie lalkowych, oraz takich, w ktorych forma lalkowa byta istotng sktadowa
bardziej ztozonej formuty spektaklu.

Jednym z pierwszych tytuldw w moim dorobku artystycznym byt ,,Scrooge, czyli opowiesé
wigilijna o duchu” w rezyserii Andrzeja Rozhina z roku 2000. To spektakl, ktory przez ponad
dekade¢ znajdowat si¢ w repertuarze teatru. Powierzono mi role mtodego Ebenezera Scrooga i Piotra
Cratchita, ktore budowane byly przede wszystkim w planie lalkowym, z wykorzystaniem kukiet
zmechanizowanych. Wspominam ten tytut ze wzgledu na pierwsze, sceniczne spotkanie z moim
pedagogiem, wirtuozem sztuki lalkarskiej - Barbarg Muszynska. Obserwacja kunsztu animacyjnego
,»od kulis” byta niezwykle wartosciowym doswiadczeniem. Moglem uczestniczy¢ w procesie
tworzenia postaci 1 przyswoi¢ umiejetnosci wykorzystujace maksymalnie mozliwosci lalki, ktore w
potaczeniu z temperamentem i finezja animacyjng staja si¢ wazng sktadowa wyrazu artystycznego.
PozZniejsza mozliwo$¢ grania u boku Barbary Muszynskiej uswiadomita mi, ze lalka nie jest tylko
narzgdziem, ale integralng cze$cig lalkarza, ktory spaja si¢ z nieozywiong forma i oddaje jej swoja
,dusze”.

Innym nie mniej wartosciowym doswiadczeniem okazata si¢ rola w spektaklu ,,Pinokio” w
rezyserii Wiestawa Czolpinskiego. Powierzyl mi on do zrealizowania role Dzepetta grang w planie
zywym, ktory jednocze$nie animuje lalkowego Pinokia. Glosu uzyczata lalce w czasie
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rzeczywistym Grazyna Kozlowska. Nieobce mi bylo granie rownolegle postaci zywoplanowe;j 1
lalkowej, ale zsynchronizowanie si¢ z drugim aktorem, ktéry nie ma fizycznego kontaktu z forma,
bylo nowym wyzwaniem. Gtéwna trudno$¢ stanowito wyczucie partnera scenicznego, przelozenie
na forme¢ jego intencji i emocji, jednocze$nie pozostajac z nim w zywym dialogu. MusieliSmy w
pracy wyczuli¢ si¢ na kazdy niuans interpretacyjny, wrecz oddech, aby postac lalkowa stala si¢ pelna
I wiarygodna.

Spektakl ,,Spowiedz w drewnie” w rezyserii Krzysztofa Raua bylo przedstawieniem utrzymanym
w stylistyce ludowej. Mikotaj Malesza zaprojektowat lalki stolikowe z litego drewna. Cigzkie,
,»grubo ciosane” figury niczym wyjete z wiejskich kapliczek nie mialy wielu mozliwosci
animacyjnych, wiec postaci tworzone byly w sposéb wielowarstwowy poprzez precyzyjne przejscia
miedzy sposobami traktowania formy. Lalka traktowana byla podmiotowo, czasem lalka 1 aktor
dziatali jako dwa oddzielne byty, czasem aktor traktowal forme jak rekwizyt.

Z kolei rola Mowglego w ,.Ksiedze dzungli” w rezyserii Jacka Malinowskiego umozliwita mi
prace z roznorodnymi formami. Kolejne etapy dorastania gldwnego bohatera obrazowaly inne typy
lalkowe. Od matej glowy przymocowanej do dloni z dostawiang druga dionig w charakterze
korpusu, poprzez klasyczng lalke stolikowa, konczac na trzech formach w zargonie teatralnym
zwanych ,,pyskowkami”, do ktérych dokomponowywatem swoje cialo. Zamyst rezyserski zaktadat
nielinearne opowiedzenie historii chlopca wychowanego przez wilki. Niezwykle wazne dla mnie
bylo wrecz zonglowanie formami w trakcie przechodzenia z jednego etapu historii w drugi, przy
jednoczesnym zachowaniu wiarygodnego rozwoju postaci w snutej opowiesci.

,Fasada” z 2007 r. to spotkanie z wybitnym lalkarzem—tancerzem Eduardo de Paiva Souza w
charakterze rezysera. W spektaklu uzytych bylo pie¢ czlekoksztaltnych lalek—pyskowek
wykonanych z gabki silikonowej. Takie formy sg typowe dla tworczosci Paivy i mozna powiedzie¢,
ze jest on wirtuozem w tej materii. Razem z Sylwig Janowicz-Dobrowolska graliSmy role
sktéconych rodzicoéw lalkowej postaci chlopca, ktorg obydwoje animowalismy. Niezwykle wazne
byto zachowanie plynnosci animacyjnej w momentach, kiedy forma przechodzita z moich ragk w
rece partnerki i z powrotem, przy zachowaniu wrazenia, ze jest to byt oddzielny i pelnoprawna
posta¢ sceniczna. W pdzniejszych rozmowach z rezyserem okazalo si¢, ze nie spodziewal si¢
aktorow tak elastycznych, ktorym nowa forma lalkowa nie bedzie sprawiata wigkszych problemow.
A przeciez nie jest to nic zaskakujacego zwazywszy na fakt, ze proces edukacyjny w Akademii
Teatralnej w Biatymstoku obejmuje wprowadzenie podstaw animacyjnych, ktére na dalszych
etapach nauki sg doskonalone w ramach szkolenia poszczeg6lnych technik lalkowych.
Réznorodnos¢ form, z ktorymi spotykaja si¢ studenci, pozwala na nabywanie umiejetnosci w
zakresie technicznym, co przy jednoczesnym poszukiwaniu indywidualnego, o0sobistego
interpretowania formy lalkowej, buduje solidny, uniwersalny fundament animacyjny. Dzigki temu
Akademia przygotowuje artystow lalkarzy swobodnie odnajdujacych si¢ w kazdej materii lalkowe;,
a nie specjalistow przypisanych do jednego tylko gatunku formy.

W tym samym roku co ,,Fasada” powstatl ,.Biegun” w rez. Ewy Piotrowskiej, przez wiele lat
znajdujacy si¢ w Scistym repertuarze teatru. Pomystodawczynia przedsiewzigcia 1 autorka
scenografii byta Julija Skuratova. Fabuta spektaklu przeprowadzona byta w planie Zywym-
realistycznym i lalkowym-metaforycznym. Kilkunastocentymetrowymi postaciami  (lalka
stolikowa) przedstawialiémy ostatniec chwile i moment $mierci bohaterow, przywolujac ich
niespetnione pragnienia. Przez caly czas trwania spektaklu, procz scen lalkowych, staliSmy oparci
o siebie plecami, bez kontaktu wzrokowego. Monochromatyczno$¢ przedstawienia, w potaczeniu z
niepokojacg muzyka, sktaniala do poszukiwania oszczednych, ale bardzo sugestywnych srodkow
wyrazu.

Praca z Fabriziem Montecchim, uznanym tworca 1 specjalista w dziedzinie teatru cieni,
pozwolila mi pozna¢ i zglebi¢ fascynujacy Swiat tego rodzaju teatru, ktory do tej pory wydawat mi
si¢ ptaski i dwubarwny. Widowisko ,,Widmo Antygony” przebiegalo na wielu przenikajacych si¢
plaszczyznach, a kazdej z nich przypisany byl konkretny rodzaj wyrazu plastycznego. Poczawszy
od klasycznych plaskich form cieniowych funkcjonujacych na olbrzymich ekranach, poprzez
naturalne cienie sylwetek aktoréw, gre w tradycyjnej masce, na masce cieniowej konczac.
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Odgrywanie scen maskowych nie bylo dla mnie czym$ nowym, ale fakt, ze ,,materializujace si¢”
cienie postaci na horyzoncie buduja dopehienie, podtekst oraz kolejny wymiar relacji bohateréw i
ich przezy¢, w znaczacy sposob podnosily trudno$¢ i atrakcyjnos$¢ tego zadania. Granie w dwoch,
czasem w trzech planach jednocze$nie, wymagato migdzy innymi precyzyjnego ustawiania si¢
wzgledem zrddet $wiatta, ekrandw 1 partnera, oraz zachowania katow pochylu postaci, aby cien
uzyskat oczekiwany ksztatt. Trudnos¢ potegowat fakt, ze efekt cieniowy ukazywatl si¢ za naszymi
plecami, wigc nie byto mozliwosci ewentualnego korygowania go w trakcie przedstawienia.

Spotkanie z rezyserem Waldemarem Razniakiem zaowocowalo przedstawieniem ,,Burza”, w
ktéorym powierzona mi rola Kalibana doczekata si¢ wielu pochlebnych recenzji. W zamysle
scenograficznym Jana Polivki postaci magiczne mialy by¢ formami lalkowymi (lalkami bunraku)
w stricte zywoplanowej konwencji spektaklu. Juz w trakcie pierwszych prob sytuacyjnych zatozenie
to ewoluowalo 1 lalka zostata zastgpiona inng formg. Podazajac za tekstem, w ktorym Kaliban
okreslony jest jako ,,bezksztatltna masa”, przyjalem koncepcje, aby potraktowaé to dostownie.
Elastyczny worek, ktory stat si¢ moim kostiumem 1 lalkg jednoczesnie, dawat mozliwos$¢ budowania
ciatem abstrakcyjnych form, kojarzacych si¢ z magmowa konsystencja. W procesie budowania
postaci zatozytem, iz Kaliban w tracie przebiegu spektaklu bedzie przybieral coraz bardziej
cztekoksztattng forme. Problemem stalo si¢ dla mnie odnalezienie si¢ w przestrzeni sceny, gdyz
zamkniety w lycrowym worku zostalem praktycznie pozbawiony mozliwosci wykorzystania zmyshu
wzroku. Jedynymi punktami odniesienia byty glosy partner6w na scenie oraz punkty §wietlne. Nie
bylem roéwniez w stanie do konca kontrolowac ulozenia materiatu, wigc w gtdéwnej mierze dziatatem
intuicyjnie, improwizujac zakomponowang przez siebie forma.

Zdobyte przeze mnie doswiadczenia aktorskie i ich efekty zaowocowaty powierzeniem mi
nowych zadan. Chodzilo o zakomponowanie planu lalkowego w jawajkowym przedstawieniu
,,Pickna i Bestia” w rezyserii Branio Mazucha oraz o przyjecie funkcji konsultanta planu maskowego
w spektaklu ,,Faust 5000” Tomasza Manna. Druga z tych realizacji zakladata zmagania z iscie
komiksowg, ptaska maska trzymang w dloni. Forma ta odbierata catkowicie mozliwo$¢ grania
profilem, wiec wszystkie sceny musialy by¢ ustawiane ,en face” do widza. Sama w sobie
»planchette” nie niosta wyraznego komunikatu, zatem nalezato dopeti¢ postaci w dynamiczny i
wyrazisty sposob, uruchamiajac ekspresje motoryczng aktorow.

Czas pandemiczny przystopowat dziatalno$¢ teatralng i przeniodst ja w wymiar on-linowy. Aby
pozosta¢ w kontakcie z widzem, przeniesliSmy si¢ w $wiat streamingéw, nagran, filmow 1 czytan.
Ten moment w naszej historii nie pozostal bez wplywu na teatr, na edukacj¢ w Akademii czy tez
inng dzialalno$¢ zwigzang z kulturg. Echa tego czasu mozna doszuka¢ si¢ w tematyce spektakli
»Andersen kosmiczny agent” w rezyserii Ewy Piotrowskiej, w ktérym pehitem funkcj¢ asystenta
rezysera, oraz ,,Partycja krélowa sieci — cybermusical” Michata Walczaka.

Dzialalno$¢ w Stowarzyszeniu Teatr Okno

W 2007 r. powstala inicjatywa powolania do Zycia organizacji pozarzadowej. Wspolnie z
przyjaciotmi i artystami niezaleznymi zatozyliSmy Stowarzyszenie Teatr Okno. Zrzesza ono ludzi
zajmujacych si¢ teatrem i1 sztukami wizualnymi. W ramach stowarzyszenia powstaty spektakle,
wystawy, projekty plastyczne, cykle warsztatow teatralnych i plastycznych dla dzieci, mlodziezy i
dorostych, prowadzonych w kraju i za granica. Prace nad projektami powstajagcymi w ramach
dziatalnosci statutowej stowarzyszenia po wielokro¢ byly i sa inspirowane teatrem cieni.

Pod egida Stowarzyszenia Teatr Okno powstalo wiele mniejszych 1 wigkszych form
teatralnych. Z moim bezposrednim udziatem zrealizowane zostaty trzy tytuty. Bylo to niejako nowe
doswiadczenie, gdyz praca nad nimi okazala si¢ inna niz w teatrze instytucjonalnym. Praca w matym
gronie tworcow, z ktorych kazdy bierze udzial we wszystkich etapach budowania spektaklu,
nieodparcie przypomina mi proces, jaki jest udziatem studentow w przedmiocie ,,Teatr ozywionej
formy”. Kazdy z nas, mimo przypisanych funkcji, miat swoj wkiad w rezyseri¢, scenografie, ale
przede wszystkim w koncepcje przedsiewzigcia.
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Spektakl ,,Ptak, ston i ...” wzigl swoj poczatek wlasciwie od wizji jednej sceny — obrazu
cieniowego slonia spacerujacego po linie. Nastepnie przyszedl czas na historig, inspirowang
opowiadaniem Dr Seussa. Wspdlnie z Magdaleng Kiszko-Dojlidko, Ewa Zemlo i Krzysztofem
Zemlo podjelismy sie realizacji przedstawienia opartego catkowicie na teatrze cieni. Zalezato nam,
aby spektakl byt barwny, dynamiczny i jednoczesnie w lekki i atrakcyjny sposob poruszat powazne
tematy dotyczace odpowiedzialno$ci, madrej mitosci rodzicielskiej, adopcji 1 przyjazni. Kiedy
zgodzilismy sie juz co do tresci i koncepcji spektaklu, przyszedt czas na przygotowanie form
cieniowych. W wigkszosci spektakli z uzyciem formy tworcy sa w stanie przygotowa¢ animanty na
wstepnym etapie prob czytanych. W technice cieniowej nie jest to takie oczywiste. Formy do tego
typu teatru sg przygotowywane na biezaco. Wielo$¢ elementow sktadajacych si¢ na jedng sekwencje
sceniczng takich jak: wielko$¢ lalek, zastosowane w nich mechanizmy, material, z ktorego sa
wykonane, rodzaje zastosowanych lamp, czy wielkos¢ 1 rodzaje ekrandéw, jest trudna do
przewidzenia. Dlatego podczas pracy tworzyliSmy liczne prototypy tzw. formy robocze, ktdre
udoskonalali$my, aby ostateczne rozwigzania zastosowa¢ w finalnej formie.

W ramach projektu "Biatystok wylania si¢ z cienia - historie w oknach", dotowanego ze
srodkow finansowych z budzetu Miasta Biatystok w 2021 r., powstato uliczne widowisko
zrealizowane takze w technice teatru cieni. Proby odbywaty si¢ w siedzibie Teatru Latek w Supraslu.
Spektakl prezentowaliSmy w oknach historycznej kamienicy, znanej jako Astoria - obecnie siedzibie
Astoria Business&Leisure, mieszczace] nowo powstatg sceng NieTeatr. Scenariusz bazowal na
faktach historycznych dotyczacych Biategostoku, zapisanych w ,,oczach — oknach” kamienicy i
opowiedzianych jej ,,ustami”. Zainspirowani tworczo$cig Terry’ego Gilliama, ktory w ,,Latajacym
cyrku Monty Pythona” stworzyl krotkie animacje bedace kolazami ré6znych nurtéw malarskich,
fotograficznych 1 prostych autorskich grafik, postanowili§my po6j$¢ jego tropem i wykorzystaé
podobng technikg, przekladajac ja na narzgdzia teatru cieni. Wykorzystali§my historyczne
fotografie, ktore zostaly wydrukowane na foliach. Z odpowiednio spreparowanych zdjg¢é
stworzyliSmy formy lalkowe, ktore ozywiali§my na epidiaskopach, bedacych gldéwnym zroédlem
swiatta. Epidiaskopowe projekcje umozliwily polaczenie klasycznego teatru cieni z animacja
nadrukdéw wykonanych na foliach. Dzigki plenerowej, otwartej formule, mieszkancy Biategostoku,
przechodnie, spacerowicze, turysci mieli okazj¢ poznac¢ koleje losu miasta.

Innym wyzwaniem stato si¢ dla mnie wyrezyserowanie spektaklu ,,Dziewczynka”, opartego na
basni H. Ch. Andersena, ktorego premiera odbyta si¢ w maju 2022 r. w Biatostockim Teatrze Lalek.
Prace rozpoczelismy we wrzesniu 2021 r., a dynamicznie zmieniajgca si¢ sytuacja polityczna i
ekonomiczna w kraju na biezaco ingerowata w ksztatt i wymowe przedstawienia. To jak wyglada
rzeczywisto$¢ postrzegana oczami dziecka, zagubionego w chaosie $wiata dorostych, stalo sie
glownym tematem historii. Problem uchodzcoéw na wschodniej granicy, kryzys ekonomiczny i w
koncu wojna w Ukrainie, nie pozostaja bez wplywu na mtode pokolenie, ktore w wickszym lub
mniejszym stopniu uczestniczy w tych wydarzeniach. Andersenowska historia biednej, samotnej
dziewczynki probujacej sprzedaé zapalki, ktore w konsekwencji, oprocz dobrych wspomnien, staja
si¢ jej jedyna namiastka ciepta, okazata si¢ ponadczasowym tematem, ktory w metaforyczny sposob
dotyka wspotczesnych wydarzen spoteczno-politycznych. Losy Dziewczynki, w naszym odczuciu,
polaczyty si¢ z dramatem uchodzcoOw probujacych przedostaé si¢ przez wschodnia granice Polski.
Dziewczynka, chcac wspomoc rodzing, w $§niezyce przemierza las, a potem probuje sprzedac zapatki
mieszkancom miasteczka, ktorzy, pochlonigci §wiatecznymi obowigzkami, nie zauwazaja dramatu
samotnego dziecka umierajacego na mrozie. Podobna tragedia spotyka uchodzcow probujacych
przedostaé si¢ przez nasza wschodnig granice. Oni takze spotykaja si¢ z obojetnos$cig, brakiem
zrozumienia czy wrecz nienawiscia. Zmanipulowani przez system, wykluczeni ze spoleczenstwa,
pozbawieni praw czlowieka, pozostawieni sami sobie ging W przygranicznych lasach. Kolejnym
aspektem, ktory miat ogromny wptyw na te artystyczng wypowiedz, byt wybuch wojny w Ukrainie.
Nasza bohaterka wspomina czasy beztroskiego, radosnego dziecifnstwa, ktore przerwala wojna.
Wtedy jej rodzina stracita wszystko i byta zmuszona opusci¢ swdj dom. Spektakl faczy w sobie
konwencje teatru cieni, form a’la planchette i lalki stolikowej. Godziny spedzone w BTL-owskiej
pracowni na obserwowaniu profesjonalistow przy tworzeniu form sktonity mnie do zaprojektowania
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I wykonania lalki stolikowej gtownej bohaterki. We wczeséniejszych realizacjach niejednokrotnie
tworzytem formy lalkowe, jednak duzo mniej skomplikowane konstrukcyjnie. To do$wiadczenie
pomimo wielu trudnosci zakonczone bardzo satysfakcjonujagcym efektem, utwierdzito mnie w
przekonaniu, ze tworczo$§¢ w teatrze formy to suma skladowych calego szeregu elementow.
Bieglos¢ aktorsko-animacyjna, zdolno$¢ konstruowania form 1 znajdowania rozwigzan
technicznych oraz umiejetnos¢ komponowania inscenizacyjnego, dajg mi poczucie wolnosci w
tworzeniu.

6. Informacja o osiagnig¢ciach dydaktycznych, organizacyjnych oraz popularyzujacych nauke
lub sztuke.

Akademia Teatralna

Podsumowujac moja prace wykladowcy w Akademii Teatralnej, musze stwierdzi¢, ze na
przestrzeni ponad 20 lat mialem przyjemnos$¢ naucza¢ prawie wszystkich technik lalkowych
(wyjatkiem jest marionetka) oraz wspdlpracowa¢ z wieloma znakomitymi, doswiadczonymi
wyktadowcami, autorytetami w dziedzinie teatru ozywionej formy. Dalo mi to szans¢ rozwoju
zarOwno na plaszczyznie pedagogicznej, jak 1 aktorskie;j.

Poczatek tej drogi miat miejsce w roku akademickim 1999/2000, kiedy to zostatlem zatrudniony
jako asystent profesora Tomasza Jaworskiego przy przedmiocie ,,Gra aktora lalkg-kukly”.
Mozliwo$¢ pozostania przez czternascie semestroOw przy jednym przedmiocie pozwolita mi
doglebnie pozna¢ metody prowadzacego, jak réwniez wypracowaé wilasne. Odkrywanie
roznorodnosci form konstrukcyjnych kukty uswiadomito mi, z jak obszerng materia mam do
czynienia. Opracowalem wigc zestawy ¢wiczen pozwalajagce na opanowanie podstawowych,
uniwersalnych zasad animacyjnych przypisanych tej technice. Poszukiwalem organicznego
transponowania ruchu wilasnego na lalke, co w wypadku kukiet bylo utrudnione, gdyz jest to
najmniej organiczna forma parawanowa. Cwiczenia mialy na celu uplastycznienie animacji, ktora
czesto mylnie postrzegana jest jako stricte rytmiczno-techniczna.

Budowa kukty moze zdumiewac¢ réznorodnoscia mechanizmow, ale jednoczesnie zachwyca
prostotg lalki figurkowej. To bogactwo konstrukcyjno-plastyczne podsuneto mi pomyst stworzenia
nowych kompletéw lalek przystosowanych do odgrywania konkretnego repertuaru. Tak powstaly
lalki do ,,Szewczyka Dratewki”, wykonane z drewnianych narzedzi kuchennych, walcowate formy
do ,,Amor Divinus”, a takze zmechanizowane konstrukcje dwukijowe do ,,Wesela”. W caty proces
powstawania lalek zaangazowani byli studenci, ktérzy do wybranego przez profesora Jaworskiego
repertuaru mieli zaprojektowa¢ formy lalkowe. Pod okiem profesora Wiestawa Jurkowskiego, w
obrgbie prowadzonego przez niego przedmiotu ,,Budowa lalek”, tworzyli autorskie projekty. Te
dzialania uzmystowity studentom jak istotna i pomocna w zawodzie aktora lalkarza jest umiejetno$¢
plastycznego 1 konstrukcyjnego myslenia. Siedmioletnie zglgbianie techniki kuklowej stato si¢ dla
mnie punktem wyjscia do sformulowania wlasnej metody nauczania technik lalkowych. Sama
technika 1 zwigzane z nig nabyte do$wiadczenia staly si¢ tematem mojej rozprawy doktorskiej
»Sceniczny gest kukly — refleksja teoretyczna na temat mozliwosci ekspres;ji lalki — kukielki oraz
podsumowanie doswiadczen pedagogicznych w nauczaniu przedmiotu »Gra aktora lalkg —
kukietka«” napisanej pod opieka profesora Jaworskiego, ktory stat si¢ moim mentorem.

Spotkanie w pracy pedagogicznej z profesorem Janem Plewako przy kolejnym przedmiocie
»Gra aktora lalkg - jawajka” w latach 2006/09, pozwolito mi skonfrontowa¢ metodyke z
doswiadczeniem, czy wrecz filozofig lalkowa propagowana przez profesora. Lalka traktowana jest
nie tylko jako narz¢dzie w rekach lalkarza, ale niemalze jak sacrum stworzone z aktora - duszy
postaci scenicznej oraz materii lalkowej - ciata postaci scenicznej. Ze wzgledu na specyfike tej
techniki, na swoiste zespolenie lalki z animatorem, moglem zglebia¢ zasady transmitowania ruchu
wlasnego na forme. Pracujac w obrebie programu nauczania autorstwa profesora Plewako,
zaobserwowatem rodzaj dwutorowosci procesu nauczania. Z jednej strony potrzeba mistrzowskiego
opanowania regul poruszania lalkg, z drugiej strony zespolenie emocjonalne z forma, ktore owocuje
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mozliwos$cig stworzenia duzo bardziej psychologicznie skomplikowanych (w poréwnaniu z kukia,
czy pacynkg) postaci scenicznych.

Inny rodzaj podejscia do prowadzenia przedmiotu i sposobu animacji wynikajacego ze
specyfiki lalki, w zestawieniu z dotychczasowymi i1 p6zniejszymi do§wiadczeniami, zaowocowaty
rodzgcymi si¢ w mojej $wiadomosci uniwersalnymi metodami nauczania mtodych adeptéw sztuki
lalkarskiej rzemiosta i ,filozofii lalkowej” niezbgdnymi w po6zniejszym samodzielnym zyciu
zawodowym.

06.04.2009 r. uchwata Rady Wydziatu Aktorskiego Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza
nadano mi stopien doktora sztuk teatralnych i zostalem zatrudniony na stanowisku adiunkta. Od
tego czasu dwukrotnie prowadzitem przedmiot ,,Gra aktora lalka — kukla” na roku II, pigciokrotnie
na roku I przedmioty ,,Gra aktora lalkg” i ,,Podstawy sztuki animacji”, trzykrotnie przedmiot ,,Gra
aktora lalkg/Teatr ozywionej formy” na roku III oraz przedmiot ,,Gra aktora lalkg stolikowa” na
roku II. Przez trzy kolejne lata, od roku akademickiego 2020/21, prowadzg¢ , Klasyczne techniki
lalkowe na roku II” 1 ,,Indywidualne ¢wiczenia lalkowe” na roku III.

Wspdlnie z Barbarag Muszynska stworzyliSmy programu nauczania z przedmiotu ,,Gra aktora
kuklg”. Istotnym elementem byla prezentacja i przyblizenie studentom budowy (konstrukcji) 1
sprawnosci technicznej roznych rodzajow kukiel oraz specyfiki wyrazu scenicznego tego rodzaju
lalki. Okreslilismy rodzaje form kuklowych, ktore kolejno wprowadzaliSmy, stopniujac poziom
trudno$ci. Omowione zostaly zagadnienia dotyczace relacji lalkarz — lalka. Nastgpnym etapem byto
wprowadzenie stowa i polgczenie go z kuklg ¢wiczebng - zamachowa. Na potrzeby tego zadania
bazowali$my na scenach dwuosobowych opartych na tekstach zaproponowanych przez studentow
we wspdlnym temacie okreslonym dla catej grupy.

W pewnym momencie na prosbe studentéw zaproponowano mi, abym kontynuowat zajecia na
roku IIT w obrebie przedmiotu ,,Gra aktora lalkg”. Byta to dla mnie nowa materia. Obserwujac
dokonania innych pedagogdéw prowadzacych ten przedmiot w poprzednich latach, miatem
$wiadomos¢, jak trudne zadanie zostalo przede mng postawione. W tym procesie ksztalcenia, a
raczej ksztattowania przysztych tworcow teatru ozywionej formy, probuje si¢ polaczy¢ talent z
wiedzg 1 wykorzysta¢ wszelkie umiejetnosci nabyte przez studentow na poprzednich etapach
procesu nauczania. Zadanie jest o tyle skomplikowane, ze studenci musza prawie samodzielnie
stworzy¢ matlg forme teatralng. Zobowigzani sg przedstawi¢ scenariusz i plan dzialania, dobra¢
forme teatralng do zaadoptowanego scenariusza, zbudowac przestrzen sceniczng, stworzy¢ oprawe
muzyczng 1 $wietlng oraz zamkng¢ calo$¢ w zwigzla wypowiedz artystyczng, jednocze$nie
samodzielnie przygotowujac elementy scenograficzne i formy lalkowe. Majac §wiadomos¢, ze tak
upragniona 1 oczekiwana przez studentow wolno$¢ tworzenia moze prowadzi¢ na ,teatralne
manowce” lub przybiera¢ formy bardziej performatywne, wymogiem postawionym przeze mnie
bylo przyjecie jako podmiotu zdarzenia scenicznego przynajmniej jednego, poshugujac sie terminem
dr hab. Haliny Waszkiel, animanta. W efekcie dwusemestralnej pracy powstalo osiem projektow, z
ktorych dwa byly prezentowane na krajowych i migdzynarodowych festiwalach, a spektakl ,,Under-
sen” na podstawie biografii H. Ch. Andersena w 2014 r. byl wystawiany w Warszawie przez ,,Teatr
fabryka obrazow” zalozony przez absolwentki biatostockiego Wydziahu.

W roku 2011 zostalem opiekunem artystycznym studentéw rocznika 2011-2016. Bedac
odpowiedzialnym za konstruowanie programu ksztalcenia, zaproponowatem dwczesnym wtadzom,
abym prowadzil przez kolejne trzy lata zajecia lalkowe z powierzonym mi rocznikiem. I tak od
pazdziernika przystgpitem do prowadzenia zaj¢¢ w obrgbie ,,Gry aktora lalkg” na roku I
Wspoipracujac z do§wiadczonym pedagogiem profesor Martg Rau, uzgodniliSmy kierunki procesu
nauczania. Profesor Marta Rau od wielu lat zajmowala si¢ ta materig i jest autorka zmian
wprowadzonych w owym czasie w programie nauczania tego przedmiotu. Rok zostat podzielony na
dwie grupy, a kazdej z nich przypisany byl jeden wykladowca. Program w pierwszym semestrze
zaktadat prace dwutorowa: w temacie teatru rgk i nad elementarnymi zadaniami z pacynka.
Potroczny proces miat na celu uruchomienie myslenia i wyobrazni w materii, ktora na pierwszym
etapie ksztalcenia jest dla mlodych ludzi czym$ nowym i abstrakcyjnym. Zaj¢cia zakladaty
¢wiczenia prowadzace do uplastycznienia dioni, separacji reki wzgledem reszty ciata, wyrobienia
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nawyku dziatania pacynka. W polowie semestru odbyt si¢ pokaz prezentujacy efekty pracy z zakresu
gry pacynka skfadajacy si¢ z etiud solowych. Roéwnolegle studenci poznawali $rodki wyrazu
scenicznego przypisane teatrowi rak. To, jakie niosa ze sobg znaczenia, oraz konsekwencje ich
uzycia. Poszukiwania te dotyczyty odnalezienia roznych funkcji scenicznych, jakie przypisa¢ mozna
do dloni/reki jako postaci, symbolu, wykadrowanej czesci ciata. Jednoczes$nie poznawali tez
réznorodno$¢ relacji animatora i formy (integralne 1 wspoélgrajace czesci postaci, odseparowane —
animator i forma jako réwnorzedni partnerzy sceniczni oraz animator niewidoczny dla widza).
Wyrazem tych poszukiwan byly ectiudy oparte na stworzeniu wiarygodnych postaci |
przeprowadzeniu prostego procesu emocjonalnego w zaistniatym zdarzeniu scenicznym.

W drugim poétroczu program ksztalcenia studentéw skiladat si¢ z trzech rownolegtych nurtow.
Dwa pierwsze to kontynuacja elementarnych zadan gry aktora pacynka z wprowadzeniem prostych
stow oraz pracy nad animacjg zbiorowa z zastosowaniem nowej formy — lalki ¢wiczebnej typu
bunraku. Trzeci nurt, wlasciwie glowny, zaktadal skonstruowanie prostej wypowiedzi scenicznej,
w ktorej punktem wyjscia byla forma lalkowa. Studenci mieli szans¢ zaobserwowac 1 pozna¢ roznice
pomigdzy lalkami ucharakteryzowanymi, zaprojektowanymi do grania okreslonych rol 1 repertuaru,
a lalkami uniwersalnymi, niejednokrotnie na pierwszy rzut oka mniej atrakcyjnymi. Na tym etapie
kilka 0séb podjeto si¢ zaprojektowania i wykonania wlasnych form. W kolejnym etapie powstaty
etiudy, ktorych istotg byta czytelnos¢ 1 spojnos¢ zatozen wypowiedzi oraz przeprowadzenie procesu
emocjonalnego postaci w obrebie stworzonej dramaturgii. Semestr konczyt si¢ pokazem
egzaminacyjnym, a wigkszo$¢ prac studentow prezentowana byla na Miedzynarodowym Festiwalu
Szkot Lalkarskich ,,Lalka-Nie-Lalka”, odbywajacym si¢ na biatostockim wydziale.

W roku akademickim 2012/13 objatem prowadzenie jednej z trzech technik lalkowych na roku
Il — kukly. Pierwszy semestr przeprowadzilem wypracowang w poprzednich latach metoda, a
wychodzac na przeciw oczekiwaniom i potrzebom studentow, jednocze$nie majac do nich zaufanie
1 znajac ich mozliwos$ci po trzysemestralnej pracy z nimi, pozwolilem sobie na zmodyfikowanie
programu nauczania w semestrze drugim. Roznica polegata na tym, ze w obrgbie grup powstaly
mniejsze podzespoly, ktorych zadaniem bylo stworzenie minispektaklu. Jedynym elementem
determinujagcym t¢ prace byla okreslona technika lalkowa - kukla. Ten rodzaj zalozen byt
kontynuacjg procesu rozpoczetego w drugim semestrze I roku, a jednocze$nie wstepem do zadan, z
jakimi studenci mieli si¢ zmierzy¢ na III roku w obrebie przedmiotu ,, Teatr ozywionej formy”.
Zakres dziatan obejmowat: napisanie scenariusza w oparciu o istniejacy juz materiat literacki,
zaprojektowanie 1 wykonanie scenografii oraz form kuktfowych, dobranie odpowiedniej oprawy
muzycznej, zbudowanie jednorodnej, zamknigtej dramaturgicznie matej formy teatralnej. Pomimo
obszernos$ci postawionego zadania pokazy egzaminacyjne odbyly si¢ w terminie zerowym. Niestety,
eksploatacja pedagogiczna, jaka towarzyszyla temu procesowi, sklonita mnie do podjecia trudne;j
dla mnie decyzji. Postanowitem zakonczy¢ na tym etapie prace z powierzonym mi rocznikiem.
Dzigki przychylno$ci 6wczesnych wladz mogltem przekaza¢ edukacje lalkowa na III roku kolejnym
wyktadowcom. Nie bylo to jednak definitywne rozstanie i pozegnanie. W nastepnym semestrze
zostalem poproszony o objecie opieka pedagogiczng kota naukowego, w ktérym kontynuowana byta
praca nad jednym z projektow kuktowych ,,Z Bromby historia inna”. Projekt zostal rozbudowany o
nowe sceny 1 osiggnal cechy pelnowymiarowego przedstawienia. Trafil do repertuaru Teatru
Szkolnego im. J. Wilkowskiego oraz byt prezentowany na festiwalach i przegladach teatralnych.

Z perspektywy czasu, analizujac program edukacji lalkowej, przeprowadzony przez dwa
pierwsze lata nauki rocznika, ktorego miatem okazj¢ by¢ opiekunem, jestem pod wrazeniem
obszerno$ci 1 intensywnosci postawionych zadan przed tymi mlodymi ludzmi. Oczywiscie
przeprowadzenie takiego programu umozliwiala mi¢dzy innymi duza liczba godzin dydaktycznych,
jak tez dobor 1 wspotpraca kreatywnej kadry pedagogiczne;.

W roku 2013 opiekun kolejnego rocznika studentow mgr Iwona Szczgsna zwrocila si¢ do mnie
z prosba o pomoc w przygotowaniu programu przedmiotéw lalkowych i objecie go patronatem. Z
dos$wiadczenia w pracy z wlasnym rocznikiem wiedziatem, ze praca przez sze$¢ semestrow z rzedu
nie bedzie dobrym rozwigzaniem. Zaproponowatem wigc przeprowadzenie zaj¢¢ na roku pierwszym
I PO rocznej przerwie na roku trzecim.
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Tak wiec dwa kolejne lata akademickie to moj powr6t do nauczania przedmiotu ,,Gra aktora
lalka na roku I”, gdzie juz ugruntowalem witasng metode. Semestr pierwszy zapoznawat studentow
z podstawami animacji lalki pacynki oraz teatrem rak w szerokim tego stowa znaczeniu. Materig do
budowania wypowiedzi artystycznej mogto by¢ cale cialo. Bohaterami scenicznym stawatly si¢ nie
tylko dlonie, ale tez stopy, glowy, plecy. Pokaz egzaminacyjny okazat si¢ na tyle interesujacy, ze w
2014 r. razem z etiudami powstalymi w obregbie zadan ,,Gra aktora przedmiotem” pod opicka
profesora Krzysztofa Raua, skomponowany zostat program ,,Alfabet Lalkarza, czyli wszystko gra”,
ktory prezentowany byt miedzy innymi w Instytucie Teatralnym im. Z. Raszewskiego w Warszawie
z okazji Miedzynarodowego Dnia Lalkarza.

W 2014 roku zostata przyznana mi Nagroda Rektora Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza
za rok akademicki 2013/2014.

W roku akademickim 2015/16 pod opieka moja oraz dr Agnieszki Makowskiej 1 dr Pauli
Czarneckiej, w obrebie przedmiotu ,,Teatr ozywionej formy”, studenci zrealizowali trzynaScie
projektow, z czego dziesie¢ doczekalo si¢ pozaegzaminacyjnych prezentacji. Projekty grane byty
przed widownig dziecigcg 1 mlodziezowa na szkolnej scenie im. Jana Wilkowskiego oraz goscily na
festiwalach o zasiggu krajowym 1 mi¢dzynarodowym, zdobywajac uznanie 1 liczne nagrody. Na
szczegbdlng uwagg zashuguje projekt ,,Amor omnia vincit”, doceniony dwukrotnie festiwalowymi
Grand Prix. W zwigzku z sukcesami, a takze z jako$cig zadania artystycznego, projekt zostat
przyjety jako przedstawienie dyplomowe w roku akademickim 2016/17.

Kolejny rok akademicki to praca przy przedmiocie ,,Gra aktora lalkg stolikowg” na roku II.
Moje zatozenia wykraczaty poza klasyczne potraktowanie tego typu lalki jako formy funkcjonujacej
stricte na powierzchni podwyzszonej przed animatorem. Poszukiwania odbywaty si¢ zarowno w
obrebie technicznych mozliwosci, jak rdwniez zainscenizowanej przestrzeni. Egzamin zostat bardzo
dobrze przyjety, w efekcie czego na prosbe wiadz, z czegsci etiud skomponowatem pokaz ,,Przepis
na forme¢” prezentowany na Dniach Otwartych ATB i1 Podlaskim Festiwalu Nauki 1 Sztuki w
Biatymstoku. Dodatkowo, na prosbe studentow, przeprowadzitem cykl spotkan warsztatowych z
zakresu gry lalkg pyskowka, ktore spotkaly si¢ z duzym zainteresowaniem nie tylko wsrdd
studentéw prowadzonego przeze mnie rocznika.

W sierpniu 2017 roku w kole naukowym pod moja opieka artystyczng rozpoczeta si¢ praca ze
studentami czwartego roku. Projekt realizowany byt w zwigzku z nagroda otrzymang na Festiwalu
,Lalka tez cztowiek” na stworzenie nowego spektaklu przez autoréw projektu "TRIP". W efekcie
powstat minispektakl z pogranicza pantomimy ,,Pan stary i czary” w rezyserii dr Pauli Czarneckiej,
zaprezentowany w Teatrze Szkolnym im. Jana Wilkowskiego.

Rok akademicki 2017/18 to moj powro6t do zaje¢ na Il roku z ,,Teatru ozywionej formy”, w
ramach ktorego powstato 13 projektéw, a znaczna cze$¢ z nich byla prezentowana zaroéwno
repertuarowo w Teatrze Szkolnym, jak i1 na festiwalach oraz przegladach teatralnych o zasiggu
miedzynarodowym. Drugi semestr zaowocowat projektem ,,Wendi” na motywach ,,Piotrusia Pana”
Jamesa Matthew Barrie. Pokaz egzaminacyjny komisja docenita najwyzszymi ocenami, a mnie
zaproponowano kontynuacj¢ pracy nad projektem, w konsekwencji czego powstal spektakl
dyplomowy.

W 2018 r. ponownie objalem opieka artystyczna nowy rocznik studentow na kolejne 9
semestrow. W efekcie zaje¢ przeprowadzonych na I roku powstat program ,,ANIM(A)KCJE”,
skonstruowany z etiud egzaminacyjnych, miedzy innymi z prowadzonego przeze mnie przedmiotu.
Projekt prezentowany byt na festiwalach w Opolu, Warszawie 1 Toruniu.

Drugi semestr roku akademickiego 2019/20 przynidst ze soba nietatwe, tak dla mnie, jak i
innych wyktadowcow, ale przede wszystkim dla studentéw, wyzwanie. Ze wzgledu na wybuch
pandemii 1 ogloszenie lockdownu Akademia przeszta w zdalny tryb nauczania. Program
prowadzonego wtedy przeze mnie przedmiotu ,,Podstawy sztuki animacji” na roku I musiat by¢ na
biezaco dostosowywany do zaistniatych warunkow. Zar6wno zajecia, jak 1 pokaz egzaminacyjny
odbywaly si¢ on-line. Formula przyjeta przez Akademi¢ byla prezentacja nagranego przez
studentow pokazu egzaminacyjnego. Chcac zachowaé zalozenia programowe, zaproponowalem
studentom prace nad etiudami, ktére w miar¢ mozliwosci domowych, zachowaja warunki teatralne.
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Wymogiem postawionym przeze mnie bylo uzycie konkretnej formy lalkowej oraz sfilmowanie
dziatan statyczng kamera w jednym ujeciu, bez montazu. Aby jednak nie ttumi¢ kreatywnosci
studentéw 1 wykorzysta¢ nowo zaistnialg sytuacje, w drugim nurcie naktonitem podopiecznych do
eksperymentowania i przygotowania etiudy z uzyciem $rodkéw i mozliwosci technicznych, jakie
daja no$niki multimedialne. W wyniku tego zadania powstalo wiele ciekawych, wrecz
zaskakujacych propozycji. Rejony eksploracji tematow, zastosowane rozwigzania techniczne
odkryly przede mng nieznane, moze nawet niedoceniane mozliwosci, jakie daje teatr formy w
potaczeniu ze sztuka medialng. Prezentacja powstalej w tym nurcie etiudy ,,Rozdarcie” na
Gruzinskim Miedzynarodowym Festiwalu Etiud N-ETude zostata doceniona nagroda dla najlepsze;j
aktorki.

Przedmiot ,,Klasyczne formy lalkowe”, prowadzony przeze mnie od trzech lat, powstal w
wyniku zmian programowych i wprowadzony zostal w 2018 r. Laczy w sobie trzy techniki
parawanowe — pacynke, jawajke 1 kukle, ktore do tej pory funkcjonowaty w obrgbie oddzielnych
zaj¢¢. Pracg nad programem rozpoczeli wykladowcey dr Lucja Grzeszczyk 1 dr Blazej Piotrowski.
Jest to niewatpliwie wyzwanie dla prowadzacego, aby skomasowa¢ kompendium umiejgtnosci
potrzebnych do opanowania trzech technik 1 przekaza¢ wiedzg w przystepny sposob. Na bazie
dwuletnich obserwacji efektow nauczania i wlasnych doswiadczen, razem z dr Grzeszczyk
okresliliSmy zatozenia programowe, cho¢ mam $§wiadomos¢, ze praca z kazdym nowym rocznikiem
moze sktania¢ do kolejnych modyfikacji programowych.

Ideg powotania przedmiotu ,Indywidualne ¢wiczenia lalkowe” bylo wsparcie dziatan
studentow III roku w zajeciach ,,Teatr ozywionej formy”. Konstruujagc program, odbytem szereg
rozmow ze studentami, dotyczacych ich oczekiwan i potrzeb, w wyniku czego postanowitem wyjs$¢
naprzeciw tym sugestiom. Formula zaje¢ daje mozliwos$¢ dostosowania metody do indywidualnych
potrzeb studenta, dlatego postawitem jako cel przedmiotu poszerzanie umiejetnosci 1 wiedzy,
zdobytej w dotychczasowym toku nauczania w obrgbie zadan aktorsko-animacyjnych, w oparciu o
konkretng forme¢ lalkowa zaproponowang przez studenta. Rozszerzytem program o zagadnienia
dotyczace konstruowania nowych form oraz komponowanie przestrzeni scenicznej, ktora
zoptymalizuje funkcjonowanie animatora. Zajecia maja charakter pracy warsztatowej, ktorej efekty
moga by¢ wykorzystane w pracy na innych przedmiotach, nie tylko ,,Teatrze ozywionej formy”, ale
takze w pracy ze studentami rezyserii, czy we wlasnych przedsigwzi¢ciach pozaprogramowych.

Szczegdlowos¢ opisu moich poczynan dydaktycznych wydawac si¢ moze nadmierna, ale
zalezalo mi na ukazaniu, z jak bogatg materig miatem do czynienia i w jaki sposoéb ewoluowat
program nauczania na przestrzeni lat. Odczuwam satysfakcje 1 dume, ze miatem mozliwos¢
pracowac nad tym programem, ze moglem podzieli¢ si¢ do§wiadczeniem 1 mie¢ wptyw na proces
edukacyjny. Praca z kolejnymi rocznikami studentéw, ktora jest jednoczesnie inspiracja, wymaga
ode mnie wcigz otwartego umyshi, kreatywno$ci oraz nieustannego rozwijania umiejetnosci
aktorskich i pedagogicznych. Mam nadzieje, ze wcigz bede umiat dostrzega¢ nowe mozliwosci dla
teatru ozywionej formy, ze wciaz bede widzial sens w doskonaleniu programéw nauczania

Stowarzyszenie Wspolnota Polska

Trudno jest mi okresli¢ czas, w ktorym rozpoczatem wspotprace z Podlaskim Oddzialem
Stowarzyszenia ,,Wspolnota Polska”, gdyz sigga to okresu, gdy bylem jeszcze uczniem szkoly
sredniej. Stowarzyszenie ,,Wspolnota Polska” jest organizacja pozarzadows, ktorej celem jest
umacnianie wi¢zi Polakéw mieszkajacych poza granicami naszego kraju z ojczyzna i jej kultura, a
takze niesienie pomocy w zaspokajaniu roznorodnych potrzeb rodakéw rozsianych po $wiecie.
Calo$¢ dzialan, gldwnie z racji potozenia, skierowana jest na Wschod Europy, ale nie tylko. Oddziat
Podlaski wspotpracuje z organizacjami polskimi na: Bialorusi, Litwie, Lotwie, Ukrainie, w Estonii,
Rosji, Czechach, Rumunii, Bulgarii, Moldawii, Kazachstanie, Uzbekistanie, Gruzji, Grecji,
Kirgistanie, a takze realizuje projekty o zasiggu kontynentalnym.

Miatem mozliwo$¢ uczestniczenia w wielu projektach i wydarzeniach, wystepujac w
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charakterze prowadzacego warsztaty teatralne, zasiadajagc w komisjach jurorskich w kraju i za
granicg, czy rezyserujac Koncerty Galowe Konkursu Recytatorskiego im. A. Mickiewicza dla
Polakow z Zagranicy ,,Kresy”.

Konkurs Recytatorski ,,Kresy” to jedyne na $wiecie przedsiewziecie, ktore od 31 lat promuje
polska poezje wsréd Polakow mieszkajacych poza krajem. Organizatorem konkursu jest Podlaski
Oddziat Stowarzyszenia ,,Wspdlnota Polska”. Konkurs realizowany jest w trzech etapach. Pierwsze
dwa odbywaja si¢ poza granicami Polski i s3 to eliminacje przeprowadzane wspolnie z organizacjami
polonijnymi i placowkami dyplomatycznymi RP. W ramach tych eliminacji organizowane sg
warsztaty artystyczne dla uczestnikdw, prowadzone przez specjalistow z Polski.

Etap III to spotkania laureatow Konkursu ,Kresy”, ktore tradycyjnie odbywaja si¢ w
Biatymstoku na poczatku grudnia. Dla go$ci z zagranicy, uczestnikbw i instruktoréw,
przeprowadzane sg zajecia warsztatowe, spotkania z aktorami, pisarzami, spektakle, zajecia
przyblizajace polska kulture oraz miasto Bialystok, a takze spotkania integracyjne z utalentowang
artystycznie biatostockg mlodziezg ze szkét srednich 1 Akademii Teatralnej. Dwie najwazniejsze
czesci to: Koncert Konkursowy, na ktorym uczestnicy prezentuja przygotowane teksty, oraz bedacy
zwienczeniem imprezy Koncert Galowy w Bialostockim Teatrze Lalek. Od lat Koncert Galowy
stanowi duze, migdzynarodowe wydarzenie w zyciu kulturalnym Biategostoku, gromadzi na widowni
wladze Bialegostoku 1 wojewodztwa, Iludzi kultury, a takze mieszkancow miasta.
Wspotrezyserowatem dwa Koncerty Galowe XXVII 1 XXVIII Konkursu Recytatorskiego ,,Kresy”
dla Polakdw z Zagranicy.

Kolejnym przedsigwzigciem inicjowanym przez ,,Wspolnote Polska”, w ktore sie
zaangazowatem byta wspotrezyseria Narodowego Czytania ,,Przedwiosnia” przy wspoOlpracy z
Konsulatem Generalnym RP w Grodnie i Akademig Teatralng Wydziatem Sztuki Lalkarskiej w
Biatymstoku. Premiera Narodowego Czytania odbyla si¢ we wrze$niu 2018 r. w sali multimedialne;j
Konsulatu Generalnego w Grodnie. Uczestniczyli w nim przedstawiciele srodowisk polskich na
Bialorusi, przedstawiciele placowek dyplomatycznych, wyktadowcy Akademii Teatralnej w
Biatymstoku oraz zaproszeni goscie z Polski, a przede wszystkim mlodziez ze szkot polskich w
Grodnie. Odbiorcami byli Polacy mieszkajacy w obwodzie grodzienskim.

Wydarzenie spotkalo si¢ z entuzjastycznym odbiorem i zaowocowalo kolejng wspolpracy z
urzedujgcym w tamtym okresie w Grodnie Konsulem Generalnym RP Jarostawem Ksigzkiem.
Projekt zakladat przygotowanie spektaklu z mlodziezg z Polskiej Szkoty Spolecznej im. Krodla
Stefana Batorego dzialajacej przy Zwiazku Polakow na Bialorusi oraz z Liceum Spotecznego Polskiej
Macierzy Szkolnej im. Jana Pawta II w Grodnie. W grudniu 2018 r. w Konsulacie RP w Grodnie
odbyla si¢ premiera wspotrezyserowanej przeze mnie ,,Historii Wigilijne;j”.

Kolejny projekt z Konsulatem zaowocowat wspotpraca z Akademia Teatralng w Biatymstoku.
Na przetomie lipca i sierpnia 2019 r. w progach ATB odbyly si¢ warsztaty teatralne dla grupy
nauczycieli 1 instruktorow kultury pochodzacych z Biatorusi. Celem warsztatow prowadzonych
przeze mnie i1 innych wyktadowcow Akademii bylo wyposazenie uczestnikOw w nowe metody
edukacji poprzez teatr w wychowaniu 1 nauczaniu dzieci 1 mtodziezy, ktore podniosto efektywnos¢
ich pracy w srodowiskach polskich na Biatorusi. Uczestnicy warsztatow poznali roznorodne sposoby
wykorzystania elementéw teatru jako metody doskonalenia jezyka polskiego. Mieli mozliwo$¢
obejrzenia studenckich spektakli: ,,Wendy”, ,,Czlenio”, ,Dziewczynka” oraz obserwowania
warsztatow prowadzonych przez studentow ATB dla widowni dziecigce;.

W lipcu 2019 roku zostalem zaproszony do przeprowadzenia letnich warsztatow dla dzieci i
mlodziezy polskiej mieszkajagcej w Pojanie Mikuli i Nowym Soloncu organizowanych przez
Wspolnote Polska i Zwigzek Polakow w Rumunii.

Wszystkie wydarzenia organizowane przez Podlaski Oddziat Stowarzyszenia WspolInota Polska
w Biatymstoku, w ktore si¢ angazowalem i angazuj¢ do tej pory, procz waloréw artystycznych i
edukacyjnych, maja na celu utrzymanie zywego kontaktu z jezykiem i kulturg polska, a takze z
artystami i pedagogami z rodzimego kraju. Bycie Polakiem mieszkajacym po wschodniej stronie
naszej granicy w obecnej sytuacji politycznej czesto jest postawa heroiczna, dlatego tez wiaczanie si¢
w dziatania Wspdlnoty Polskiej jest dla mnie bardzo istotne.
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7. Oproécz kwestii wymienionych w pkt. 1-6, wnioskodawca moze podac inne informacje, wazne
z jego punktu widzenia, dotyczace jego kariery zawodowej.

W obrgbie dziatalnos$ci statutowej Stowarzyszenia Teatr Okno, przez lata powstaly dwa
cykliczne projekty warsztatowe Lato w Teatrze i osiedlOFFnia.

Do projektu Lato w Teatrze organizowanego przez Instytut Teatralny im. Z. Raszewskiego w
Warszawie, realizowanego ze S$rodkdw Ministerstwa Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego,
przystapilismy w 2009 r. LwT to wakacyjne dziatania w ramach edukacji teatralnej dla mtodziezy i
dzieci, ktore z roznych przyczyn spedzaja wakacje w swoich miejscowosciach. Stowarzyszenie
realizowalo projekt dziesigciokrotnie, w latach od 2009 do 2021 roku przeprowadzajac
dwutygodniowe warsztaty artystyczne w porozumieniu z organami samorzadowymi, instytucjami
kultury, organizacjami pozarzadowymi 1 tworcami niezaleznymi. Jako prowadzacy warsztaty z
zakresu teatru formy, bralem udziat w sze$ciu edycjach programu. Partnerami projektu podczas tych
edycji byli: Teatr Dramatyczny im. A. Wegierki w Biatymstoku, Bialostocki Teatr Lalek, Studio
Dziatan Kreatywnych DanceOFFnia, Stowarzyszenie Wspierania Aktywnosci Niepelnosprawnych
Intelektualnie AKTYWNI, Wschodzacy Bialystok, Centrum Kultury 1 Rekreacji w Supraslu.
Wydarzenie patronatem honorowym objeli: Prezydent Miasta Bialegostoku, Marszalek
Wojewodztwa Podlaskiego 1 Kuratorium O$wiaty w Bialymstoku.

Projekt osiedlOFFnia rozpoczety przez nas w 2019 roku do chwili obecnej doczekat si¢
trzykrotnej realizacji. Zadanie zostalo dofinansowane ze Srodkéw z budzetu Miasta Bialystok. Jest
to akcja polegajaca na rozszerzeniu osiedlowej oferty kulturalnej kierowanej do mieszkancow
lokalnych spotecznosci, ktorej celem jest budowanie miedzysgsiedzkich 1 miedzypokoleniowych
wiezi. Adresatami dziatan sg zarowno dzieci, jak i osoby doroste. W ramach projektu stowarzyszenie
realizuje spektakle oraz warsztaty teatralne. Wspolne artystyczne, migdzypokoleniowe zajecia
pozwalaja na wprowadzenie tworczych rozwigzan i1 zbudowanie silnych relacji miedzy osobami z
osiedlowych spofecznosci. W latach 2019-2021 projekt zostat zrealizowany w Miodziezowym
Domu Kultury, Klubie Zenit Spoitdzielni Mieszkaniowej Zachgta, Klubie Stok Spoéidzielni
Mieszkaniowej Stoneczny Stok, Klubie Osiedlowym przy ul. Barszczanskiej, Stowarzyszeniu
Wspierania Srodowisk Lokalnych , Aktywne Osiedle”, w Centrum im. L. Zamenhofa w
Biatymstoku, aktywizujac mieszkancéw okolicznych biatostockich osiedli.

Wsrod wielu warsztatow realizowanych jednorazowo warto wymieni¢ Letnig Akademie
Teatralng ,,LalalLand” w 2017 r. przeprowadzong w partnerstwie z Akademia Teatralng Wydziatem
Sztuki Lalkarskiej w Biatymstoku.

Poza wspolpracag ze Stowarzyszeniem Teatr Okno i1 Stowarzyszeniem Wspolnota Polska
przeprowadzitem szereg dziatan warsztatowych i1 edukacyjnych. Migdzy innymi wspotpracowatem
z Wojewodzkim Osrodkiem Animacji Kultury w Biatymstoku, ktory byt organizatorem dwuletniego
Teatralnego Kursu Instruktorskiego | stopnia dla nauczycieli. W roku szkolnym 2016/2017 dla
uczestnikow kursu przeprowadzitem zajecia praktyczne z zakresu teatru formy, ktorych gldéwnym
celem bylo zapoznanie uczestnikow ze specyfika tego rodzaju teatru i nabycie przez nich
umiejetnosci  zbudowania autorskiej wypowiedzi teatralnej o zamknigtym przebiegu
dramaturgicznym.

W 2018 r. podjalem wspotprace z Polskim Stowarzyszeniem Pedagogdéw i1 Animatoréw
KLANZA Oddzial Bialostocki, przeprowadzajac cykl warsztatow TEATRALNE ABC,
rozwijajacych kompetencje nauczycieli, wychowawcéw, pracownikow $wietlic, studentow,
animatorow i pracownikow domow kultury w obszarze pedagogiki teatru w pracy z dzie¢mi i
mlodzieza. Obszar, ktorym si¢ zajmowalem, dotyczyl podstawowych zagadnien z dziedziny
wspofczesnego teatru ozywionej formy.

Warsztaty organizowane dla nauczycieli wychowania przedszkolnego i edukacji
wczesnoszkolnej przez Fundacj¢ Wychowanie Przez Sztukg, mialy na celu wprowadzenie
alternatywnych metod nauczania z wykorzystaniem edukacji artystycznej, tamigcych stereotypy
tradycyjnej, statycznej szkoty. W 2018 r. razem z dr Magdaleng Kiszko-Dojlidko
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przeprowadzilismy wykltad potaczony z warsztatem pos$wiecony teatrowi cieni, jego genezie i
ekspresji.

Roznorodnosé zadan, z ktérymi mialem do czynienia podczas pracy zawodowej, wymagala
ode mnie zglebienia klasycznych oraz wspotczesnych narzedzi, ktorymi operuje teatr ozywionej
formy, a takze opracowania autorskich programow dydaktycznych. Dotychczasowa aktywnos¢
artystyczna umozliwila mi prace z wieloma tworcami teatrow instytucjonalnych oraz grup nurtu
offowego. Dzialalnos¢ i wspdlpraca ze stowarzyszeniami rozszerzyla moje umiejgtnosci
organizatorskie i pedagogiczne, wymagajac ode mnie mierzenia sie¢ z nowymi wyzwaniami.
Wszystko to bezustannie wptywa na moj rozwdj artystyczny i pedagogiczny, wciaz wywolujac we
mnie podziw i szacunek dla nieograniczonych mozliwosci teatru oraz dume, ze moge by¢ jego
czesceia.
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