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dr hab. Ewa Kaim, prof. AST w Krakowie Krakdow 16 marca 2023
Dziedzina: Sztuki

Dyscyplina: Sztuki filmowe i teatralne

Akademia Sztuk Teatralnych

im. 5t. Wyspianskiego w Krakowie

RECENZIA
W postepowaniu o nadanie stopnia doktora habilitowanego
w dziedzinie sztuki, dyscyplinie sztuki filmowe i teatralne
Pani doktor Anny Gajewskiej

Akademia Teatralna im. Al. Zelwerowicza w Warszawie poinformowata mnie pismem z dnia 17-go
stycznia 2023 o wyznaczeniu mnie przez Rade Doskonatosci Naukowej na recenzentke pracy
habilitacyjnej Pani doktor Anny Gajewskiej. Postepowanie w sprawie nadania stopnia doktora
habilitowanego w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki filmowe i teatralne zostato rozpoczete na
wniosek pani doktor Anny Gajewskiej z dnia 16-go stycznia 2023 ze wskazaniem na Akademie
Teatralng jako jednostke przeprowadzajaca postepowanie.

Podstawa ubiegania sie o nadanie stopnia doktora habilitowanego jest rola Ona 4 w spektaklu
»Mitosc od pierwszego wejrzenia” wg Vedrany Rudan w rezyserii lwony Kempy.

Pani Anna Gajewska otrzymala tytut magistra na kierunku aktorstwo w Akademii Teatralnej im.
Al. Zelwerowicza w Warszawie w roku 2002. W 1999 zagrala w trzech przedstawieniach
dyplomowych - ,Marchotcie” w rezyserii Anny Seniuk, JFragmentach z Szekspira” w rezyserii
Macieja Wojtyszki, ktora to rola przyniosta jej wyrdznienie na XVII Festiwalu Sztuk Teatralnych w
todzi i w ,lwanowie” w rezyserii Mateusza Bednarkiewicza. Jako szczegolnie wazne pedagozki, z
ktorymi miata zajecia na studiach, Pani Anna wymienia dwie wspaniate aktorki: Anneg Seniuk i Terese
Budzisz- Krzyzanowska. W 2012 roku rozpoczeta prace w swojej Alma Mater, Akademii Teatralnej
w Warszawie, na owczesnym Wydziale Lalkarskim w Biatymstoku (obecnie Filia w Biatymstoku)
petnigc funkcje asystentki, wyktadowczyni i wreszcie adiunktki. Poczatkowo Pani Anna prowadzila
zajecia z ,Interpretacji wiersza i prozy” na pierwszym i drugim roku studiow a obecnie pracuje ze
studentami nad ,Scenami dialogowymi wierszem” siggajac po tworczosé  Wiliama Szekspira,
Johanna Wolfganga Goethego, Henryka Ibsena, Moliera, Pedra Calderona, Juliusza Stowackiego.
Wodniu 21.12.2017 roku zgodnie z uchwaty Rady Wydziatu Sztuki Lalkarskiej w Biatymstoku
otrzymata tytut doktora sztuki w dziedzinie sztuk teatralnych na podstawie rozprawy doktorskiej
pod tytutem ,Analiza roli Virginei (Viviany) w spektaklu »Merlin. Inna Historia« w rezyserii Ondreja
Spisaka w swietle psychologii gtebi C.G.Junga”. W 2016 roku Pani Anna nawigzata wspotprace 2
Instytutem  Sztuki Polskiej Akademii Nauk gdzie prowadzi na podyplomowych  Studiach
Teatrologicznych zajecia z przedmiotu Interpretacja Wiersza.
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Tuz po ukonczeniu studiow Pani Anna Gajewska zagrata glowna postac w radiowej operze
LBalladyna” w rezyserii Anny Seniuk, Od tego momentu rozpoczeta imponujacyg prace w radio,
owocujacg kilkudziesigcioma rolami w stuchowiskach radiowych, rezyserowanych m.in przez
Waldemara Modestowicza, Henryka Rozena, Krzysztofa Kolbergera, Krzysztofa Zalewskiego, Jana
Warenyci, Antoniego Ferencego, Magdaleny Smalary, Grzegorza Drojewskiego, lgora
Gorzkowskiego, Stanistawa Brejdyganta a takie w operach radiowych: ,Balladyna”, ,Nieboska
symfonia”, ,Pchta Szachrajka”, ,Zima”, ,Jesien” w rezyserii Anny Seniuk. Urode gltosu Pani Anny w
potaczeniu z jej talentem, osobowoscig aktorska, znakomitym warsztatem, mozemy podziwiac w
setkach rol z dubbingu filmow fabularnych, bajek, gier komputerowych a takze interpretacji
audiobhookdw. Pani Anna wspotpracowata z Peterem Greenawayem i Saskig Boddeke przy tworzeniu
widowiska multimedialnego uswietniajacego otwarcie warszawskiego Centrum Nauki Kopernik w
2010 roku. ,,1 to wlasnie moj gtos mozna byto ustyszec w animacji otwierajacej uroczystosc” - pisze
w autoreferacie. Odczuwalna jest fascynacja | zaangazowanie w pole dzialalnosci artystycznej
zwigzanej z pracq z glosem.

Od 1 X1 1999 do 31 VIII 2003 Anna Gajewska byla aktorka Teatru Dramatycznego w Warszawie,
do ktorego powraocita w roku 2014 i jest w jego zespole do chwili obecnej. Zagrata tu kilkadziesiat
rol, m.in: role Molly w spektaklu ,,Opera zebracza” w rezyserii Piotra Cieslaka, Krélowej Angarawati
i Wassawadatty w spektakiu , O ministrze, ktory przysiegi dotrzymat” w rezyserii Piotra Cieslaka,
Heleny w spektaklu , Wszystko dobre, co dobrze sie konczy” w rezyserii Piotra Cieslaka, Walentowej
w spektakliu ,,Operetka” w rezyserii Wojciecha Koscielniaka, Nerissy w spektaklu ,Kupiec Wenecki”
w rezyserii Aldony Figury, Grace w spektaklu ,,Cudotworca” w rezyserii Wawrzynca Kostrzewskiego,
Olgi w spektaklu ,Trzy siostry” w rezyserii Malgorzaty Bogajewskiej, role Lindy w spektaklu ,,Pijani”
w rezyserii Wojciecha Urbanskiego, Aldonzy/Dulcynei w spektaklu ,Cztowiek z La Manchy” w
rezyserii Anny Wieczur, Lekarki w spektakiu ,Psy Ras Drobnych” w rezyserii lwony Kempy.
Wspomnijmy takze role Klary w spektaklu ,Najwiecej samohojstw zdarza sie w niedziele” w rezyserii
Andrzeja Pawtowskiego w Teatrze Nowym w Warszawie, Polly w spektaklu ,Opera za trzy grosze”
w rezyserii Laco Adamika w Teatrze Syrena w Warszawie, Agnieszki Osieckiej w spektaklu ,Wielka
Waoda” w rezyserii Jana Szurmieja w Teatrze Rampa w Warszawie. Szczegolng uwage zwraca
potrzeba poszukiwania pozainstytucjonalnych zespolow twérczych, co zaowocowato wspotpracy
aktorki ze Studiem Teatralnym Koto w Warszawie stworzonym przez Igora Gorzkowskiego, a takze z
Fundacjg Sztuka Dialogu prowadzong przez Tadeusza Slobodzianka. Wynikiem tej pracy byty
spektakle takie jak: ,Kowal Malambo” w rezyserii Ondreja Spisaka, ,Szajba” w rezyserii Anny
Trojanowskiej, ,Baden Baden” i ,Gardenia” w rezyserii Aldony Figury na Scenie Przodownik w
Warszawie, ,Hyraulik”, ,Ukryj mnie w gateziach drzew” i ,Dolina Muminkow w listopadzie” w
rezyserii lgora Gorzkowskiego w Studiu Teatralnym Kolo w Warszawie. Pani Anna Gajewska tak
opisuje ten czas swojej dziatalnosci artystycznej: “Ten okres uwazam za niezwykle tworczy i w
znaczacy sposob formujacy mnie jako aktorke. Polegat on na scistej wspotpracy catych zespotow

tworzagcych przedstawienia — dramaturgdw, aktorow, rezyserdw, scenograféw czy muzykow — na
razdym etapie tworzonych spektakli. Tekst powstawatl czesto w wyniku improwizacji aktorskich,
ktore miaty miejsce np. podczas Warsztatow Letnia Sztuka Dialogu organizowanych przez Tadeusza
Stobodzianka, czy tez wyjazdow organizowanych przez Igora Gorzkowskiego.” Pani Anna brata udziat
w wielu warsztatach aktorskich m.in. w dwuletnim treningu w Laborartorium Meisnera w




Warszawie, warsztatach metody Lee Strasberga prowadzonych przez Roberta Castle, pracowata z
Garym Condesem faczgcym rozne aktorskie techniki pracy nad rolg.

Warto podkreslic, ze Anna Gajewska jest jedng z zatozycielek Fundacji Arteria, zaangazowanej w
dziatalnos¢ artystyczng i rownoczesnie spoteczng. W 2006 Fundacja zorganizowala szereg wydarzen
artystycznych: koncertow, wystaw fotograficznych poswieconych spolecznosci wietnamskich
emigrantow zamieszkujacych Warszawe. Jak pisze Pani Anna: »Bytam jedng z czterech osob
produkujacych i organizujgcych to ogromne przedsigwziecie, a chce zaznaczyc, ze komunikacja i
wspotpraca z azjatycka spotecznoscia, diametralnie rozniaca sig od europejskiej nie nalezaty do
najtatwiejszych.” Praca ta doprowadzita do powstania docenionego i nagradzanego na festiwalach
(Grand Prix Warszawskich Alternatyw Filmowych, wyroznienie na festiwalu filmowym Filmowa Géra
Europa w Zielonej Gérze) filmu dokumentalnego "Warszawiacy”, ktorego scenariusz stworzyta a
nastepnie sama wyrezyserowata Anna Gajewska. To umozliwito kolejne projekty ze spotecznoscia
diaspory wietnamskiej w Warszawie, m.in. wydarzenia zatytulowanego ,Podro: do Azji” i
warsztatow dla polsko- wietnamskiej grupy miodziezy. Pani Anna prowadzita réowniez zajecia
teatralne w Ognisku Teatralnym przy Teatrze Ochoty, cykl warsztatow teatralnych ze studentami
tworzgcymi Studencki Teatr Praski, zajecia z miodziezg z LXXXI Liceum Ogolnoksztalcgcego im.
Emiliana Konopczynskiego w Warszawie, udzielata konsultacji scenariuszowych i rezyserskich
podczas powstawania spektaklu z miodziezg z VIl Liceum im. Juliusza Stowackiego w Warszawie.
Jestem pod duzym wrazeniem zaangazowania Pani Anny w dziatalnosé spolteczng 1 jej
wszechstronnosci w podejmowaniu nowych, nieznanych dziatan jako aktorka, jako rezyserka,
scenarzystka, aktywistka spoteczna, pedagog. Praca w zespotach tworczych, wspottworzenie dziel
artystycznych w sposob synergiczny motywuje Gajewskq do dalszych poszukiwan, stanowi istote
rozwoju aktorskiego a zarazem mozliwosc autentycznych spotkan artystycznych i ludzkich.

W autoreferacie Anna Gajewska odnosi sie do swojej roli w spektaklu Teatru Dramatycznego
w Warszawie ,,Mitosc od ostatniego wejrzenia” autorstwa Vedrany Rudan w rezyserii Iwony Kempy,
stanowigcego podstawe postgpowania o uzyskanie stopnia doktora habilitowanego. Tematem
przedstawienia jest przemoc doznawana przez kobiety. Przemoc wszechogarniajgca, towarzyszaca
zyciu bohaterki spektaklu od pokolen, niemalie dziedziczona jak choroba niszczaca mozliwoéc
doswiadczania swiata poza jej destrukcyjng perspektywa, nieuchronnie doprowadzajgca do tragedii.
W role Tildy wecielajg sig cztery znakomite aktorki Teatru Dramatycznego: Karolina Charkiewicz,
Magdalena Czerwiriska, Agata Watrobska i wreszcie Anna Gajewska (Ona 4). Wyobcowana,
zniewolong, pozbawiong wtasnych pragnien, potrzeb poza instynktowna umiejetnoscig unikania
ciosow Matka Tildy jest Matgorzata Niemirska, wobec ktorej rozpaczliwe stowa mitodszych kobiet o
ich walce o godnosc rozbijajg sie w pyl. Anna Gajewska opisuje zaczyn powstawania spektaklu,
performatywne czytanie sztuki Verdan, diugie rozmowy aktorek, rezyserki, scenografki o ich
wilasnych doswiadczeniach z przemocy. Kazda z nich, poczatkowo samotnie a potem juz na prébach
wspolnych, poprzez ogladanie zdjec, reportazy, stuchanie wywiadow z osobami doznajacym
przemocy, siggajgc do literatury zajmujacej sie tym problemem, statystyk a wreszcie dzielgc sie
wlasnymi doswiadczeniami niemocy kobiecej wobec patriarchalnego swiata rozpoczeta bardzo
waing dla siebie podréz tworczy i swiadomowosciowy. Twdrczynie musiaty najpierw zrozumiec
mechanizmy powstawania przemocy, zezwalaniu na nig, wchodzenia w role w relacji kat-ofiara i
wreszcie procesu eskalacji agresji i konstytuowaniu wzorca kat-ofiara. Jak pisze autorka referatu:
»Nie trzeba byc bita, czy molestowana, aby doswiadczyc tego, o czym mowi bohaterka spektakiu, a
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czego wiele kobiet (réwniez aktorek) doswiadcza na co dzien: oblesne uwagi przypadkowych
facetow na temat twojego ciata, upokarzajqce traktowanie przez dyrektordw, rezyseréw i wielkich
pandw profesoréw...”. Te stowa, cho¢ pochodzg ze spektaklu, nie nalezg do Vedrany Rudan. Iwona
Kempa postanowita wiaczy¢ je do przedstawienia, cho¢ ich autorka jest jedna z aktorek, ktore je
wypowiada — Magdalena Czerwiriska.” Praca wspottworczyn przedstawienia z biegiem prob weszta
na inny poziom porozumienia, wyksztatcony zostat jezyk spektaklu poprzez zespotowosc,
wielogtosowoéé wypowiedzi. Aktorki przekazuja sobie role Tildy jak w sztafecie, plynnie,
bezszelestnie. Wspétuczestnicza, partnerujg jedna drugiej w wielkim skupieniu, w kazdej sekundzie
przedstawienia z jednakowym zaangazowaniem. Monolog gféwnej bohaterki stat sie kobiecym
wielogtosem przesuwajacym wspdtczesng historie (co stusznie jest akcentowane w recenzjach
przedstawienia) w strong mitu. Aktorki kreujg cztery réwnorzednie réwne role a przede wszystkim
tworzg wspélnote, dodaja sobie odwagi w dotykaniu tego bolesnego tematu, w odnajdywaniu sig w
bezlitosnym, czasem dobitnie wulgarnym, bezkompromisowym jezyku pisarki. Anna Gajewska tak
pisze o swoim pierwszym zetknigciu z pisarstwem Rudan:, Tekst peten wulgaryzméw, dosadnych
opiséw przemocy psychicznej i fizycznej, jakich doswiadcza gtéwna bohaterka, stawiat tezy, z
ktérymi trudno byto mi sie utoisami¢. Rok po premierze lwona Kempa podczas spotkania z
publicznodcia Kaliskiego Festiwalu Teatralnego, na ktérym prezentowaty$smy , Mitosc od ostatniego
wejrzenia”, powiedziata zdanie, ktdrego potrzebowatam, aby ostatecznie przekonac sig do stylu
chorwackiej pisarki: Nie ma innego jezyka do opisu przemocy niz jezyk, ktéry te przemoc wyraza. To
moze boled, bo przemoc boli.”

Kiedy ogladatam zapis spektaklu ,Mito$¢ od ostatniego wejrzenia” dostrzegatam bardzo
mocno pozaaktorskie, osobiste zaangazowanie tworczyn. Wykonawczynie pozwolity sobie na
odwage, ktorej brakuje wielu osobom, zeby wykrzycze¢ swéj bol, wyrazi¢ bardzo mocny sprzeciw
wobec zachowan agresywnych. Spektakl nie jest tatwy w odbiorze, ale takie s3 jego zatozenia. Ma
poruszaé, prowokowaé¢ do myslenia, niefatwego wspotodczuwania. Brutalny jezyk chorwackiej
pisarki zostat skontrastowany z niewinng bielg sukienek slubnych, w ktérych wystepuja aktorki. To
nie sa jednak szyte kostiumy, to autentyczne suknie slubne kobiet, ktore stracity swoich mezow, co
wywodzi sie z przypomnianej przez scenografke i kostiumografke spektaklu, artystke
interdyscyplinarng Joanne Zemanek tradycji z okolic Oswigcimia. Umiescita ona autentyczne,
ofiarowane jej przez rozwddki suknie $lubne w kartonowych trumnach. Aktorki same wybraty sobie
odpowiednig dla nich suknie. Stajg wobec nas, publicznosci, ktérg okreslaja mianem sadu i
opowiadaja o swoim, Tildy, zyciu i o trzech najwazniejszych w nim meiczyznach: ojcu, mezu i
kochanku. Aktorki odgrywajq rowniez i te meskie postaci, nadajac kazdemu z nich bardzo mocny,
charakterystyczny rys. Pani Anna tak opisuje te zasade spektaklu: “Sgdem byta publicznosc,
sumienie bohaterki, a moie wyimaginowany sad, przed ktérym bata sig, ze kiedys stanie. Po
skoriczonym zeznaniu opowie$¢ zndw wracata do granych przez nas scen, w ktdrych adresatem byta
partnerka, bad? partner, kiedy ktéras z nas wchodzita w role mezczyzny. Musialysmy wigc
utrzymywaé nieustajgcy balans miedzy tworzeniem i przetamywaniem czwartej sciany, a takze
balans w przechodzeniu z roli kata w rolg ofiary.”

Anna Gajewska prowadzi bohaterke przez ostatni etap niszczacej, przemocowej relacji z
mezem. To czfowiek zamozny, sedzia, maja matg cérke. Maz zdradza Tilde, upokarza ja, zastrasza,
wmawia jej szaleristwo. Bohaterka grana przez Gajewska jest na skraju obtedu. Miota sig pomigdzy
éwiatem wtasnych mysli i stéw a $wiatem, ktéry opresyjnie wmawia jej maz. Nie wie juz kim jest tak
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naprawdeg, chce sig bronic ale popetnia btad za btedem, chce wyjsc 2 gehenny ale nie ma pojecia jak
to zrobic. Jest w samym srodku piekia przemocy. Gajewska gra przejmujgco, prawdziwie. lej
desperacja jest ukazana w sposob nieschematyczny i smiaty. Aktorka dynamicznie przechodzi ze
stanu w stan a one nawzajem sobie zaprzeczajg. Potrafi jednak ocalic w postaci Tildy resztki poczucia
_odnosci, budzi naszg empatie ale w sposob nieoczywisty- poprzez groteskowe, desperackie
poszukiwanie strategii wyzwolenia sie z opresji, czasem nieadekwatny zdawac by sie mogto humor,
ktory aktorka doskonale wyczuwa i przemyca do postaci. To znakomita, przykuwajgjca uwage rola.
W recenzjach przedstawienia mozemy przeczytac: ,Panie: Magdalena Czerwiriska, Anna Gajewska,
Agata Watrobska i najmtodsza, Karolina Charkiewicz, przekonujg nas, jak mocnymi sifami aktorskimi
dysponuje dzis Dramatyczny. Potrafig zagrac kazdg emocje, przepoczwarzyc sie dowolnie, wechodzié
w postac i dowolnie z niej wychodzi¢. Ba, uczynic wulgarnosé, ktorej nadmiaru na scenie twykle nie
lubig, czyms uzasadnionym. Ba, zdoby¢ sig na odrobing szczegolnego, wisielczego humoru. Skadingd
to takze zastuga tekstu. Technika opowiadania jest tu nienaganna.” (Piotr Zaremba, wpolityce.pl)
~Karolina Charkiewicz, Magdalena Czerwinska, Anna Gajewska, Malgorzata Niemirska, Agata
Watrobska. Rzadko wspominam caty obsade, ale tez rzadko cafa obsada wznosi sig na takie wyzyny
aktorstwa. Panie nie tylko doskonale wchodza w skore odgrywanych postaci, ale tez potrafig ze sobg
na scenie wspotdziatac.” ( Marcin Pieszczyk, tygodnik Wprost). Podczas XIX Festiwalu Dramaturgii
Wspotczesnej Rzeczywistos¢ Przedstawiona w Zabrzu Anna Gajewska, Magdalena Czerwirnska i
Agaty Watrébska otrzymaty nagrody aktorskie za swoje role,

Perspektywa kobiecej godnosci i niezaleinosci jest dla Pani Anny determinujgca w
poszukiwaniach tworczych. Z przesztosci teatralnej wytania jej sie obraz nieréwnosci w traktowaniu
kobiet i mezczyzn. Pani Anna pisze: »Moja zasadnicza teza jest jednak taka: patriarchalny swiat, w
ktorym  zylismy opisywany byt czesto patriarchalnym dramatem, a potem patriarchalng
inscenizacjg.”. Nie ukrywam ze spostrzezenia Pani Anny co do koniecznosci zmian obyczajowych i
dyskusji nad ograniczeniem zjawiska przemocy w srodowisku teatralnym, filmowym sa mi bardzo
bliskie. Pani Anna zwraca uwage zwtaszcza na szkoly teatralne i podkresla ze szczegolng troska
powinny byc otoczone miode osoby studiujgce na uczelniach artystycznych. ,Ogromnie cieszy mnie,
ze reforma dotyka w pierwszej kolejnosci edukacji teatralnej, bo to jest czas, kiedy ksztattuje sie
wyobrazenie miodych ludzi, czym jest teatr, to wtedy uczg sie wyznaczania swoich granic, okreslania
potrzeb i zasad wspotpracy.” Zgadzam sie z Panig Anng i w tej kwestii. To na nas, pedagogach, cigzy
odpowiedzialnosc za nauczenie miodego artysty warsztatu, <wiadomosci dziatan scenicznych,
analizy dzieta dramatycznego w odniesieniu do danej postaci czyli warsztatu aktorskiego 7
rownoczesnym paoszanowaniem indywidualnosci tworcze] kazdego studenta. ~Najwigkszq
satysfakcje w dziedzinie dydaktycznej przynoszg mi sytuacje, w ktorych studenci pozbywaja sie leku
przed poszukiwaniami i probujg roznych twarczych rozwigzan” -pisze Pani Anna w autoreferacie.
Tak, mtodzi aktorzy, zeby uruchomié potencjat tworczy muszg znalei¢ sie w sytuacji bezpiecznej,
nawzajem sobie zaufac, stworzy¢ zespot, ktory ma ustalone zasady porozumiewania sie | ze sobg
nawzajem i z pedagogiem,.

Pani Anna Gajewska jest artystkg poszukujacy, bardzo kreatywnga, utalentowanag,
wszechstronng, o nieprzecietnej osobowosci scenicznej i posiada ogromny dorobek sceniczny,
radiowy, telewizyjny i pedagogiczny. Goraco rekomenduje Paniq Anne Gajewsky do nadania Jej
stopnia doktora habilitowanego.
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Konkluzja
Po zapoznaniu sie z dokumentacja w postepowaniu habilitacyjnym, dorobkiem artystycznym i
dydaktycznym pani doktor Anny Gajewskiej stwierdzam, ze w mojej ocenie spefniaja one
wymagania okreslone w art. 219 ustawy z dnia 20 lipca 2018 Prawo o Szkolnictwie Wyzszym i Nauce.
Z petnym przekonaniem popieram starania Pani Anny Gajewskiej o nadanie Jej stopnia doktora
habilitowanego w dziedzinie sztuki dyscyplinie sztuki filmowe i teatralne.
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