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Zleceniodawca opinii

Rada Dyscypliny Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie,

pismo z dnia 30 maja 2023 roku.

Dotyczy

- Uchwaly Rady Dyscypliny Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawic
7 dnia 29 maja 2023 roku w sprawie wszczecia postgpowania o nadanie stopnia doktora sztuki
w dyscyplinie artystycznej sziuki filmowe i teatralne Panu mgr. Bartoszowi Porczykowi,

- Uchwaly nr 16/2023 Rady Dyscypliny Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w
Warszawie z dnia 29 maja 2023 roku w sprawie wyznaczenia recenzenta w osobie dr hab.

[zabeli Jezowskiej,

Podstawowe dane o kandydacie

Mgr Bartosz Porczyk urodzit si¢ 6 listopada 1980 roku w Tomaszowie Mazowieckim.
Jest absolwentem Wydziatu Aktorskiego Panstwowej Wyzszej Szkoty Filmowej Telewizyjnej
i Teatralnej im. Leona Schillera w Lodzi. Studia ukonczyt w 2003 roku, majac za soba premiery

teatralne i pisemna prace magisterska na temat tworczosci Salvadora Dali.
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Wspolpracowat z takimi rezyserami i rezyserkami jak: Waldemar Zawodzinski,
Wojciech Koscielniak, Natalia Korczakowska, Jan Klata, Agnieszka Olsten, Wiktor Rubin,
Jerzy Biclunas, Konrad Imiela, Lukasz Twarkowski, Michat Zadara, Krzysztof Garbaczewski,
Ewelina Marciniak, Jan Machulski, Jan Komasa, Wojciech Smarzowski, Marek Fiedor, Antoni
Krauze, Weronika Migon, Ryszard Bugajski.

Pan Bartosz Porczyk przez 20 lat dziatalnosci otrzymal imponujacg liczbe nagrod:
Nagrode Ministra Kultury (stypendium na rok akademicki 2002/2003 dla najlepszego studenta
Wydziatu Aktorskiego za osiagnigcia w nauce), Nagrode Aktorska na Festiwalu Szkot
Teatralnych w Lodzi za rolg Ekarta w spektaklu Baal Bertolda Brechta w rezyserii Marka
Fiedora oraz Nagrode Marszatka Wojewodztwa Lodzkiego na XXI Festiwalu Szkot
Teatralnych w Lodzi (2003), Ziotego Tukana (Nagrode Glowng Konkursu), Tukana
Dziennikarzy i Tukana Publicznosci na 27. Konkursie Aktorskiej Interpretacji Piosenki we
Wroctawiu (2006), Nagrode za Najlepsza gtéwna role meska na XIII Miedzynarodowym
Festiwalu Teatralnym Dublin Fringe Festival za role w spektaklu Smycz w rezyserii Natalii
Korczakowskiej oraz Nagrode Aktorska ,Jajco festiwalu” za role w spektaklu Smycz w rez.
Natalii Korczakowskiej na Bydgoskim Festiwalu Prapremier Teatralnych (2007), Nagrode za
Najlepsza Rol¢ Meska na 38. Jeleniogdrskich Spotkaniach Teatralnych, za role w spektaklu
Smycz w rez. Natalii Korczakowskiej, Nagrode Specjalng Prezydenta Miasta Wroctawia na 42.
Mi¢dzynarodowych Spotkaniach Teatrow Jednego Aktora za rol¢ w spektaklu Smycz w rez.
Natalii Korczakowskiej, Grand Prix za najlepszg pierwszoplanowa rol¢ meska w spektaklu
Sprawa Dantona w rez. Jana Klaty oraz nagrod¢ marszatka wojewddztwa dolnoslgskiego za
najlepszy spektakl w teatrach Dolnego Slaska (2008), nagrode aktorska na Opolskim Festiwalu
Teatralnym Klasyka Polska za rol¢ Stanistawa Wokulskiego w spektaklu Lalka w rezyserii
Wiktora Rubina oraz Grand Prix na XIX Miedzynarodowym Festiwalu Teatralnym Kontakt w
Toruniu (2009), pierwsze miejsce w kategorii Teatralny i Literacki Hit Dekady na Dolnym
Slasku plebiscytu Hity Dekady oraz nagrode aktorska im. Bogumita Kobieli na IV Katowickim
Karnawale Komedii za role w spektaklu Smycz w rezyserii Natalii Korczakowskiej (2011),
Wielka Nagrode Aktorska i nagrode jury spotecznego na XXXIX Opolskich Konfrontacjach
Teatralnych ,,Klasyka Polska™ oraz Nominacj¢ do ,,Paszportow Polityki” w kategorii TEATR
zarole Gustawa w Dziadach cz. I, 11, IVi Upidr, rez. M. Zadara, a takze nagrode dla najlepszego
aktora w sezonie 2013/2014 wedlug serwisu Teatr dla Was i Nagrode im. Aleksandra
Zelwerowicza za najlepsza meska kreacje aktorska sezonu 2013/2014 (2014), Nagrodg
Kulturalna Gazety Wyborczej — Wroctaw WARTO w kategorii Teatr oraz — Gtéwng nagrode

aktorska na I Konkursie na Inscenizacje Dawnych Dziel Literatury Polskiej Klasyka Zywa —



Cze$¢ 11: Konkurs inscenizacji za spektakl Dziadow czes¢ Il A. Mickiewicza, rezyseria Michat
Zadara; rola: Wiezien; Konrad; Duch (2015).
W 2011 roku zostal odznaczony Bragzowym Medalem ,.Zastuzony Kulturze Gloria

Artis”.

Przebieg pracy zawodowej

- dzialalno$¢ artystyczna

Kandydat rozpoczgt praktyke zawodowa na deskach Teatru im. Stefana Jaracza
w Lodzi, nastepnie byl aktorem Teatru Muzycznego Capitol we Wroctawiu (pod
kierownictwem artystycznym Wojciecha Koscielniaka, w latach 2003-2006).

W 2006 roku, po zdobyciu Grand Prix na Przegladzie Piosenki Aktorskiej
we Wroctawiu roku, zostat przyjety do zespotu Teatru Polskiego we Wroctawiu pod dyrekeja
Krzysztofa Mieszkowskiego, gdzie pracowat przez 10 lat.

Rownolegle realizowal swoje ambicje muzyczne: w 2010 nagrat plyte solowa
.Sprawca”, zas w 2012 nagrat piosenke do czotowki serialu Galeria.

W 2016 roku rozpoczat wspoipracg z dwoma teatrami warszawskimi: Teatrem
Powszechnym i Teatrem Syrena.

Jest rowniez aktorem Teatru Studio w Warszawie pod dyrekcja Natalii Korczakowskiej
(od 2016 roku).

Lista tytutow sztuk teatralnych z udzialem Bartosza Porczyka robi wrazenie:

PLATH, DAWID BOWIE W WARSZAWIE, KRASZ, POWROT TAMARY, ROMEO I JULIA,
2E.0TA SKALA, METAFIAZYKA DWUGLOWEGO CIELECIA, ZWIERZOCZEEKOUPIORY,
BIESY,  KARTOTEKA  ROZRZUCONA, BERLIN ALEXANDERPLATZ,  DOBRA
TERRORYSTKA, WYZWOLENIE, ORESTES, KSIEGI JAKUBOWE, DOGVILLE, RYBKA
CANERO, LILLA, DZIADOW CZ. Ill, MAKABRESKI, TERMOPILE POLSKIE, DZIADY cz. I,
I IV, FARINELLI, KLINIKEN / milosé¢ jest zimniejsza..., ZEOTA ROZDZKA, KAZIMIERZ [
KAROLINA,  ZIEMIA — OBIECANA,  SZAJBA, SPRAWA  DANTONA,  CZASTKI
ELEMENTARNE, LALKA, SMYCZ, MALA KSIEZNICZKA, SMIERDZ W GORACH, SCAT,
CZYLI OD PUCYBUTA DO MILIONERA, MY FAIR LADY, GALERIA, W 80 DNI DOOKOLA
SWIATA PO STU LATACH, OPERA ZA TRZY GROSZE, GORACZKA. SHOW MUZYCZNY 7
PIOSENKAMI ELVISA PRESLEYA, MIEOSC I GNIEW, AMADEUS, MIESIAC NA WSI,
BAAL.



Réwniez wykaz rdl filmowych i serialowych jest obszerny:
- seriale: M jak milos¢, Rodzinka, Pierwsza miloS¢, Barwy szczescia, Fala zbrodni, Czas
honoru, Dom nad rozlewiskiem, Apetyt na zycie, Rezydencja, Ja to mam szczescie!, Galeria,
Przepis na zycie, Ojciec Mateusz, Lekarze, Na dobre i na zle, Druga szansa, W rytmie serca,
- filmy fabularne i dokumenty fabularyzowane: Dywersant, Popatrz na mnie, Och, Karol 2,
Sala  samobdjcow, FF, Hans Kloss. Stawka wicksza niz Smieré, AmbaSSada,
Facet (nie)potrzebny od zaraz, Miasto 44, Warsaw by Night, Chemia, Zaéma. Volta, Mayday,

Wesele 2, Do potomnego.

b) dzialalno$¢ naukowo-dydaktyczna, pedagogiczna i organizacyjna

Kolejng galezig dziatalnosci mgr. Porczyka jest dydaktyka: w latach 2013-2016
wyktadat przedmiot Interpretacja piosenki aktorskiej w Akademii Sztuk Teatralnych
w Krakowie - Filia we Wroctawiu na Wydziale Lalkarskim. W 2016 roku wyrezyserowat
dyplom aktorski tego wydziatu ,,Amadeusz”, P. Shaffera. W tym samym roku rozpoczat
wspotpracg dydaktyczna z Akademia Teatralng im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie,
gdzie do dzis prowadzi zajecia z interpretacji piosenki aktorskiej i pracy nad rola w teatrze
muzycznym.

Dziafalnos¢ pedagogiczna nie podlega ocenie, jednak stanowi pozytywne uzupetnienie

sylwetki Kandydata.

OCENA PRACY DOKTORSKIEJ

Praca doktorska mgr. Bartosza Porczyka pt. ,,Mdj kastrat — monodram-instalacja
mentalna jako eksperyment na zywej tkance ciala aktora, wokalisty, performera sztuki”
sklada si¢ z dzieta artystycznego zarejestrowanego na nosniku elektronicznym (plik mp4

Monodram ,,Mdj kastrat™) oraz opisu, stanowigcych tacznie pracg pod wspomnianym tytutem.

Dzielo artystyczne

Dzielo artystyczne stanowi monodram ,Méj kastrat”zarejestrowany w formacie mp4,
nagranie trwa 50 minut.

Do wspolpracy przy spektaklu aktor zaprosit Anng Herbut, niezalezna dramaturzke,



dziatajagca na polu teatru, nowej choreografii i performansu, autork¢ scenariuszy do
przedstawien teatralnych i tanecznych oraz tekstow krytycznych, absolwentke teatrologii na
Uniwersytecie Jagiellonskim. Scenariusz do spektaklu jest ich wspolnym dzietem. Poniewaz
autorzy nie dysponowali zadna sztuka nawigzujaca do zycia Carla Broschiego, wigkszos¢
tekstu powstata na bazie improwizacji scen i materiatéw inspiracyjnych.

Spektakl powstat w Teatrze Studio w Warszawie. Pozostali twércy dzieta to: rezyser
swiatla Krzysztofa Rykaczewski, rezyser dzwigku Damian Kruszewski, asystent Lukasz
Kubiak, twoérey kostiuméw Gregor Gonsior i Krystian Szymczak (kostiumograf, scenograf,
projektant mody i rezyser swiatet). W roli matego Carla Broschiego wystapit syn Bartosza -
Oskar Porczyk. Lukasz Kubiak i Damian Kruszewski wystapili w pierwszej scenie filmu
(spotkanie organizacyjne tworcow).

Oprawa muzyczna to dzieto samego Kandydata. Muzyka jest idealnie dobrana do
poszcezegblnych scen - wiernie oddaje i wzbogaca ich atmosfere. W spektaklu uzyty zostat
utwor Lamento della Ninfa2 Claudio Monteverdiego, zaspiewany przez Bartosza Porczyka
w duecic z Magdaleng Szczerbowska - aktorka Teatru Capitol we Wroctawiu.

Rejestracji spektaklu dokonat Piotr Czekalski, aktor, byty student Kandydata (jak i moj
- gdyz jest absolwentem Wydziatu Lalkarskiego AST we Wroctawiu). Wspdlnie z Bartoszem
Porczykiem Piotr Czekalski zajat si¢ montazem nagrania.

Poczatkowo celem Autora byto stworzenie monodramu teatralnego na scenie, bez
dodatkowych filméw czy kamery podazajacej za bohaterem. Pozniej jednak koncepcja zostata
zmieniona, zostaly dodane nosniki medialne i montaz, dzigki czemu akcja dramatu mogta
rozgrywac si¢ w réznym czasie i przestrzeni. Wedtug mnie rejestracja spektaklu to zabieg
stuszny i uzasadniony, za$ Bartosz Porczyk jako zaréwno aktor, jak irezyser, bierze catkowita
odpowiedzialno$¢ za catoksztatt dzieta.

Wracajgc do scenariusza - daje si¢ odczué, ze powstawat on do ostatniej chwili, a czes¢ tekstu
wywodzi si¢ z improwizacji. Na wielki plus zastuguje fakt, ze nic jest ona przypadkowa
I jej spontanicznos¢ ma podstawy rzetelnego warsztatu.

Specyfika tematu zwigzanego z operg wymagata od aktora znajomosci tego obszaru, i to, co
bardzo ceni¢ w przygotowaniu Bartosza Porczyka do roli, to zglebienie zagadnien operowych
przed przystapieniem do nagran.

Sam Porczyk wspomina, ze w pracy nad rolg potgczyl do$wiadczenia osobiste
z procesem tworzenia tekstu czy jego analiza i z obserwacjami z wilasnego zycia. Widaé tu
wplyw Lee Strasberga, ktory z kolei odnosit siec do Metody Stanistawskiego. Dlatego ogladajac

Porczyka w roli Broschiego daje sie odczué, ze aktor szukat wspolnego mianownika miedzy



nim a stynnym kastratem. W opisie pracy aktor nazywa ten proces ,,operacjg na otwartym
sercu”, i w istocie - widz moze to poczud.

Na uwage zastuguje fakt zagrania roli mtodego Broschiego przez syna Bartosza Porczyka
i relacje ojca z synem na planie. Powala to w jaki$ specjalny sposdb spojrze¢ na sceny
z dzieckiem, doszuka¢ si¢ w nich nieuchwytnej wigzi, poczué zwyczajne wzruszenie.

Znakomite zréznicowanie trzech weielen aktorskich w spektaklu (Narrator, Chirurg,
Farinelli) swiadczy o doskonatym warsztacie Bartosza Porczyka, ale takze o glebokim
przeanalizowaniu wszystkich cech tych postaci. Sam autor nazywa Chirurga ,,czulym
barbarzynca”, i tak faktycznie zostat on przeze mnie odebrany.

Z ogromnym zacickawieniem, czasami przeradzajacym si¢ z zdumienie obejrzatam
(kilkakrotnie) sceng z pidropuszem na glowie, traktujacej o $piewie - podparciu, réznych
gatunkach spiewu, spotkaniu z nauczycielem $piewu operowego. Aktor odgrywa catym soba
ari¢. W scenie oprocz intymnosci i bardzo osobistej przemiany, zbudowanej na bazie
sztampowych gestow sg rdwniez (przynajmniej dla mnie, $piewaczki klasycznej) fragmenty
humorystyczne, na przyktad parodia piesni ,,Kozak™ Stanistawa Moniuszki. Elektroniczne
podwyzszenie oraz obnizenie glosu Bartosza Porczyka daje wrazenie chwilowej odskoczni od
powagi calej sceny, jednak w rezultacie dodatkowo nadbudowuje emocje. Porczyk chcee
spiewac , wlasnym glosem™, krzyczy to cate jego ciato.

W jednym z fragmentow ,,bibliotecznych” padaja stowa Autora: ,.Czysta informacja:
Farinelli posiadal 12-oktawowa skale”. Powtérzone kilka razy. Jest to niestety fatsz.
»Najbardziej znanym kastratem byl Farinelli, posiadajacy skale gtosu przekraczajaca

]

3.5 oktawy.” Wspolczesny fortepian (i pianino) posiada 7 i % oktawy. Jak gtos mogtby mie¢
skalg wigksza od fortepianu? Wybitne glosy zefiskie mieszcza si¢ w ambitusie pieciu oktaw.
Przecigtny glos meski ma dwie, dwie i pét oktawy. Zaktadajac, ze glos kastrata jest podobny
do gtosu kobiecego, przecigtnie posiada 3 oktawy. Nie wiem, skad Kandydat zaczerpnat wiedze
o dwunastu oktawach, ale jest to spore przektamanie i btad formalny, ktory nie powinien by¢
powtarzany. Na szczgscie informacja ta ptynie jedynie z nagrania spektaklu, w pracy opisowej
czytamy juz o czterooktawowe;j skali.

Wspominatam juz o doskonatym warsztacie aktorskim Bartosza Porczyka, i mam tu na
mysli nie tylko dobrg emisj¢ glosu méwionego, bezbtedna dykcje, niewiele potknigé. ale
I aspekt cielesny, niezwykle wazny dla Kandydata - w tym czerpanie ze swojej tanecznej

przesziosci, ale i z techniki Czechowa czy Grotowskiego.

! https://easyvoice.pl/wokalistyka/rodzaje-glosow/, https://pl.wikipedia.org/wiki/Farinelli (dostep: 4.08.2023),




Interesujagco brzmig réwniez fragmenty wokalne. Lamento della Ninfa2 Claudio
Monteverdiego, zaspiewany w duecie z Magdaleng Szczerbowska daleki jest od wykonania
klasycznego, w tonacji dogodnej dla piosenkarzy estradowych, jednak stycha¢ w tym
wykonaniu wptywy opery baroku, fascynacj¢ m.in. Cecilig Bartoli.

Jak wspomniat sam Aktor - ,,O zadpiewaniu przeze mnie prawdziwej arii nie bylo
mowy. Udzwigniecie takiego zadania to proba porwania si¢ z motykg na stonce”. I stusznie -
taki zabieg moze i bytby blizszy wykonaniu kastrata, ale efekt mogtby by¢ odwrotny. Wole
zdecydowanie, gdy Porczyk $piewa swoim glosem, moze jedynie przydatoby si¢ zadbaé
o realizacj¢ kilku charakterystycznych efektow barokowej ornamentyki, zamiast wplatania
wspolczesnych manier. SLS, ktory - jak czytam w opisie pracy - jest dla Doktoranta wazny, to
technika, ktéra zostata juz moeno zdewaluowana na swiecie, i od ktérej liczacy si¢ pedagodzy
spiewu masowo odchodza. Ale jesli wykonawca traktuje ja jedynie tak, jak to opisuje w pracy
- jako przedtuzenie glosu méwionego - to nie powinna wyrzadzié¢ wickszej krzywdy. Wazne,
by glebiej w nig nie brng¢.

Niemniej w piesni stycha¢ solidng prace nad intonacja, oddechem, frazowaniem, ktéra
W pofaczeniu z ogromem szczerej i ptynacej z glebi duszy interpretacji daje catkiem przyzwoity
efekt. Na pochwalg zastuguje rowniez perfekceyjna wymowa whoska. To, co najbardziej przebija
W tym bardzo istotnym dla mojej oceny fragmencie jest przebijajaca z kazdej wyspiewanej nuty
bezdenna tesknota. Wzmaga ja czgsto stosowana dynamika piano, a nawet pianissimo,

z clementami niemal szeptanymi, bardzo intymnymi.

Jednakze to, co jest najwazniejsze w catym dziele doktorskim, to fakt, ze Doktorantowi
udato si¢ - zgodnie z zamierzeniem - zbudowaé pewnego rodzaju opowies¢ - bardzo osobista,
przejmujacy, przypominajacg - jak sam Autor pisze - ,,operacj¢ na otwartym sercu”. Z jednej

strony w petni kontrolowana, ale jednak z ,.pierwiastkiem euforii”.

Stwierdzam, ze w dziele artystycznym Bartosz Porczyk w konsekwentny sposob
zrealizowat zatozong i opisang przez siebie koncepcje wykonawczg, czytelnie i sugestywnie
przekazujac nastroj i charakter kazdej z postaci, dzigki zachowaniu poprawnosci mowy
i Spiewu, urozmaicenia zaréwno stowa, jak i linii wokalnej osobista interpretacja oraz

niezwyklej autentycznosci.



Podsumowujgc cze$¢ recenzji dotyczacg oceny dzieta artystycznego stwierdzam,
z¢ ksztatt muzyczny dzieta oraz sztuka wykonawcza Kandydata nie budzg w moim przekonaniu
zastrzezen merytorycznych, a jego specyfike i zatozony cel artystyczny dokumentuje w sposdb

logiczny i precyzyjny czes¢ opisowa pracy doktorskie;j.

Cz¢$¢ opisowa

Do dzieta artystycznego w postaci plyty, zostata dotaczona skromna objetosciowo
(liczaca 55 stron) praca pisemna, bedaca jego opisem. Praca sktada si¢ ze wstepu, trzech
rozdziatlow, zakonczenia, bibliografii i spisu ilustracji. Zostata napisana pod kierunkiem dr hab.
Katarzyny Skarzanki. Jak pisze we wstepie sam Kandydat: ,,Prac¢ pisemng podzielitem na trzy
czgsci. Pierwsza zawiera wstep, krotki opis pracy i podejmowanego zagadnienia oraz szczegoty
zwigzane z czasem, miejscem i tworcami wspotpracujacymi przy powstawaniu projektu.
Nast¢pnie nawigzuj¢ do samego procesu tworzenia i etapéw pracy od inspiracji przez pomyst
do realizacji. Druga czg¢s¢ to wnikliwy opis procesu powstawania dzieta, wyciagnietych
wnioskow i obserwacji. Trzecig cz¢$¢ rozprawy poswigcam pracy ciata i glosu.”

Taka konstrukcja pracy jest logiczna i poprawna pod wzglegdem metodologicznym.

W podrozdziale ,,Poczatki” Autor opisuje pierwsze ,spotkanie” z Farinellim
(a whasciwie jego wizerunkiem), ktore zawazyto na jego dalszej drodze i w jakis niezwykly,
metafizyczny sposdb ukierunkowato jego tworczos¢. W niektérych czesciach pracy Bartosz
Porezyk pisze o sobie w trzeciej osobie. Jest to zabieg celowy, majacy przyblizyé widzowi swoj
punkt widzenia, swoja perspektywe. Przygladanie si¢ samemu sobie. Ale takze to doglebna
analiza dziatan scenicznych i tego wszystkiego, co zachodzi wewnatrz aktora, wewnatrz postaci
przez niego odgrywane;j.

Rozdziat II - ,Operacja na otwartym sercu” to rozwazania o cksperymentowaniu,
improwizacji, jej granicach, ale takze o solidnym budowaniu roli, przygotowaniach
poprzedzajacych nagranie. I przede wszystkich o emocjach: ,,Pojawiaja sic réwniez inne
emocje, ktore mogg ubarwic¢ gigantyczny monolog-arie. Zto$é, rozczarowanie potem krytyka,
zart, wykpienie, btaganie, szyderstwo, rados¢. Jeden stan nie musi wykluczaé drugiego”.

Znalez¢ mozna nawigzania do metod Lee Strasberga, Stanistawskiego i Czechowa.

Jest tez zdanie, ktore w petni oddaje charakter dzieta: ,,Mdj kastrat jest zatem podroza
w wykreowanym przeze mnie $wiecie.” W tej podrdzy Porczyk jest Narratorem, Chirurgiem,

wreszeie samym  Farinellim, i o tym opowiada rozdziat II. Autor nic skupia si¢c na



szezegolowym opisie fabuly i akcji spektaklu, lecz poddaje diagnozie proces tworczy
budowania spektaklu i roli.

Nie do konca przekonuja mnie cytaty z Anety Lastik - pojecie »wewnetrzne dziecko”
nie jest jej odkryciem, wigc mozna byto znalez¢ inne zrodta. By¢ moze wynika to z mojego
subiektywnego zdania na temat publikacji tej autorki, wiec nie jest to istotny zarzut.

Rozdziat III dotyka dwoch waznych plaszczyzn: ruchu i glosu. Pierwsza czesé
wprowadza czytelnika w zagadnienia cielesnosci. Porczyk wspomina swoje do$wiadczenia
z taficem i analizuje proces budowania roli na zywej tkance ciafa. Tu z kolei mozna znalezé
nawigzania do Grotowskiego. W drugiej czesci rozdziatu dowiadujemy si¢ o przesztoéci
wokalnej Autora. Podoba mi si¢ jego dazenie do doskonalosci w spiewie, poszukiwania
technik, cho¢ jak wspomniatam wezesniej, niekoniecznie SLS. Szersze spojrzenie pozwala
porowna¢ wrazliwo$é wokalna roznych artystow (Brel, Piaf, Demarczyk). Wiasnie w tym
podrozdziale Porczyk pisze o pierwiastku euforii. To bardzo trafne okreslenie, pozwalajgce
opisa¢ trudne do opisania moce artysty, jego iskre, ptomien, umiejetno$é oczarowania widowni
(niezaleznie od rodzaju uprawianej sztuki).

Poznajemy réwniez niektore kulisy pracy pedagogicznej Kandydata Jako wyktadowcy
przedmiotu ,.Piosenka aktorska”, szczegOlnie przemawiaja do mnic stowa kierowane go
studentéw na poczatku zajec: ,,Umiesz mowi¢? Umiem.” — odpowiada student. » 10 znaczy, ze
umiesz tez $piewac. Reszta to kwestia pracy”.

W Zakonczeniu Autor podsumowuje i rozbudowuje wezesniejsze przemyslenia, co
pozwala mi, jako recenzentce utwierdzi¢ si¢ w przekonaniu, ze Jjego ,.operacja na otwartym

sereu” i ,,eksperyment na zywej tkance ciafa aktora, wokalisty, performera sztuki” udaly sig.

Pod wzgledem koncepcji opis dzieta zostat opracowany konsekwentnie i rzeczowo. Pod
katem techniczno-graficznym zdarzaja si¢ mate niedociggnigcia: czasem brakuje akapitow.
Calos¢ pracy napisana jest poprawnym, starannym jezykiem - w opisie dzicla artystycznego nie
ma wigkszych bledéw ani literdwek (raz pojawia si¢ nazwa »dramatologia” (,.Jest absolwentka
dramatologii na Uniwersytecie Jagiellofiskim™ - strona 8.) i raz angiclskie stowo »Sex”
(.,Pozadanie i sex jako namiegtnosci ciata” - strona 48.). Dyskusyjne jest rowniez, sformutowanie
+Cigzko uwierzy¢”, ktére powinno brzmie¢ ,.trudno uwierzy¢” (,na egzaminie koficowym (...)
studenci $piewaja tak dobrze, ze az cigzko uwierzy¢, ze kiedykolwick mogliby w to watpic”,
str. 47).



Bibliografia jest wystarczajaca, konkretna i rzeczowa (choé dziwi nieco brak zrodet
internetowych). Dodatabym do niej cenng pozycje na temat zjawiska eunuchizmu w $piewie,
autorstwa Tomasza Raczkiewicza - ,,Rozwazania o $piewie kastratow”, wydang przez Polskie
Stowarzyszenie Pedagogéw Spiewu. Publikacja ukazata siec w 2004 roku we Wroclawiu
i zawiera wiele cennych uwag, ktore mogty by¢ pomocne w analizie zjawiska w odniesieniu

do $piewu wiasnie.

Ale poza tym temat zostal zgfebiony z doktadnoscia, a zaprezentowana wiedza Autora
w petni wykazuje doglebna znajomo$é przedmiotu prezentowanej tematyki - praca spetnia wiec

wymagania formalne dotyczace konstruowania pisemnych prac naukowych.

Podsumowujac ocene dzieta artystycznego stwierdzam, 7e jego ksztalt artystyczny
dzieta oraz sztuka wykonawcza Kandydata nie budza w moim przekonaniu zastrzezen
merytorycznych, zas czgs¢ opisowa pracy doktorskiej w sposob wyczerpujacy dokumentuje

Jego specyfike i zatozony cel artystyczny.

Konkluzja

Praca doktorska mgra Bartosza Porczyka — zaréwno zaprezentowane dzieto artystyczne,
jak i jego opis - stanowi wielce ciekawy, w petni oryginalny materiat, ktory oceniam
pozytywnie.

Dzicto prezentuje wymagany poziom artystyczny, a opis dzieta udowadnia rozlegty
wiedze teoretyczng Doktoranta. Praca doktorska wnosi wiele interesujgcych tresci w rozwoj
reprezentowanej dyscypliny artystycznej, jak i catej dziedziny sztuk filmowych i teatralnych.

Tym samym, niniejszym stwierdzam, ze praca doktorska Pana mgra Bartosza
Porezyka spetnia wymagania ustawy.

Stawiam wniosek o jej przyjecie.
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