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STRESZCZENIE PRACY DOKTORSKIEJ — mgr. Bartosz Porczyk

Praca doktorska pt. Mdj kastrat (czyli monodram-instalacja mentalna jako eksperyment na
zywej tkance ciata artysty, wokalisty, performera sztuki), podejmuje zagadnienia zwigzane z
teatrem dramatycznym, teatrem piosenki, teatrem ciala i szeroko pojmowang sztuka
performansu. To zapis szczegOlnego aktu artystycznego, jakiego miatem okazj¢ doswiadczy¢.
Miesigce pracy i doswiadczenie nabyte na scenie utwierdzity mnie w przekonaniu, iz ciato
artysty to zywe tworzywo sztuki i niekonczace si¢ zrédto inspiracji. Praca nad monodramem
stawia przed aktorem ogromne wyzwanie. To konfrontacja wizji artystycznych i osobistych
potrzeb eksploracji siebie. Budowanie roli to eksperymentowanie na wilasnej tkance ciata i
ducha. Inspiracjg do stworzenia spektaklu stala si¢ posta¢ stynnego, ale niestety zapomnianego
$piewaka Carla Broschiego, zwanego rowniez Farinellim. Zagralem rol¢ narratora, chirurga,
kastrata. Jest to moim zdaniem fantastyczna okazja, zeby sprawdzi¢ i poglebi¢ wiedzg o
podejmowanym w pracy zagadnieniu.

Pragne podzieli¢ si¢ wynikami przeprowadzonego na sobie do§wiadczenia, ktore oprocz
artystycznego wymiaru, zostalo podparte wiedza pozostawiong nam w spusciznie przez
mistrzow rzemiosta sztuki aktorskiej. Dlatego nie bez przyczyny przywotuje w swojej pracy
metody pracy Czechowa, Stanistawskiego czy Adler, traktujac te¢ wiedze jako start do
osobistych poszukiwan i zawodowego rozwoju. Nie ma jednej metody, nie ma jednej recepty.
Zglebianie wiedzy nabytej przez swoich zawodowych poprzednikéw poszerza pole pracy i
pozwala $wiadomie wychodzi¢ na margines bledu, ktéry czgsto okazuje sie by¢ nieoceniong
wartoscig. Stawianie si¢ w sytuacji, kiedy ma sie wiele do stracenia oznacza brak szans na
wygranie czegokolwiek. Ryzyko i towarzyszace mu intensywne (ale jakze mocno §wiadczace
o istnieniu) bicie serca, nadaja naszej pracy nowy sens. Na nic si¢ nie zda jakakolwiek wiedza,

jesli nie towarzyszy jej bezposrednie doswiadczenie.

O tych teoretycznych i potwierdzonych praktyka poszukiwaniach bede pisal najwiece;.
Nie mogtbym nie podzieli¢ si¢ wnioskami zwigzanymi z pracg z wlasnym glosem. Droga do
opanowania i poznania tego jakze trudnego aparatu, jakim aktor powinien umie¢ $wiadomie sie
postugiwaé na scenie nie konczy sie dzisiaj. Jest moim zdaniem ciagtym, niekonczacym sie
procesem. Moze wiasnie dlatego proba wyspiewania najczystszej nuty z najwyzszego dzwieku,
tak jak robit to stynny kastrat, skoniczy si¢ porazkg. Czy dzwiek moze byé glosem duszy? Z

czego zatem powinienem si¢ wykastrowa¢, bym cho¢ w minimalnym stopniu mégt poczué,
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srozumieé dramat wielkiego $piewaka i odda¢ to w $piewie? Czy to jeszcze moj glos? Czy to
jeszcze jego glos?

W pracy rozwinatem wlasne rozwazania na temat fenomenu nazwanego przeze mnie
pierwiastkiem euforii. Jest to, moim zdaniem, wewnetrzny czynnik niezbgdny w pracy nie tylko
artysty, ale kazdego tworzacego, odkrywajacego, dziatajgcego tworczo cztowieka. Pierwiastek
euforii to wszelka przyczyna kreatywnosci. To warunek odkrycia bedacy wynikiem reakeji
zachodzacej W odkrywajacym. Zadaje pytania zwigzane Z forma teatralng, jaka jest monodram
oraz przestrzenia, jaka kreuje W niej artysta improwizujacy. Jeden z rozdzialdow poswiece
narracji wokalnej i narracji stowa jako formom w pelni uzupetniajacym si¢ i niewykluczajacym
si¢ wzajemnie.

W rozprawie zwrdce uwage na wazny wplyw osobistych do$wiadczen i przezy¢ w
Kkonstruowaniu roli. Spektakl, dzieki ktéremu moglem sie uczy¢ rzemiosta aktorskiego zmienial
sie i rost ze mna, tak jak dziecko rosnie przy swoim rodzicu. Pragne dowies¢, iz ciato jest moim
narzedziem pracy. Bedac w dialogu i ciaglym kontakcie ze swoim cialem moge przekraczac
narzucone sobie ograniczenia i odkrywac ukryte w nim potencjaty. Ruch moze sta¢ si¢
érodkiem do rozwijania sprawnego sposobu odczuwania, myélenia i rozumienia. Poprzez ruch
i kierowanie na ciato uwagi rozwijamy obraz samego siebie, wzrasta wrazliwo$¢ sensoryczna,
budzi si¢ nasza wrodzona ciekawosé. . Cialo drzy, cialo nie Kklamie albo dalej nie chce juz
Ktama¢. Wezesniej czy pozniej operacja czeka kazdego z nas. Uwazam, Z¢ jest niezbgdna w
procesie tworzenia dzieta. Najlepiej, jesli odbywa si¢ za swoja wlasna zgoda. Wszelki gest
przemocy wobec ciala i duszy wyryje si¢ gwaitem i zostanie w cztowieku tworzac zarazem

ciato bolesne.

W badaniu szukatem tresci, ktore korespondowatyby nie tylko z moja wizja $wiata, ale
tez z moim rozumieniem roli artysty jako medium. To che¢ wyrazenia mysli wiekszych ode
mnie samego. W mojej pracy niezwykle wartosciowy i wazny jest proces, ktory sklada si¢ z
operacji poznawczej oraz towarzyszacych jej charakterystycznych stanéw emocjonalnych 1
motywacyjnych. Operujacy jest zarazem operowanym. Zywa tkanka ciala to artysta jako baza
danych i jego emocjonalno$¢. Dzieto jest juz w kreujacym je, a zadaniem osobowosci tworczej
jest powota¢ je do zycia i unaoczni¢ widzowi. Tworzeniu roli towarzyszy cheé¢ opowiadania
swojej historil, zebranych do$wiadczen. Zanim zbudowana zostaje koncepcja i plan pracy,

pojawia sig tworcze olénienie, nagly przyptyw natchnienia, by powstato co$ nowego.

Prace pisemna podzielitem na trzy czesci. Pierwsza zawiera wstep, krotki opis pracy i

podejmowanego zagadnienia oraz szczegdly zwigzane z czasem, miejscem 1 tworcami



wspdlpracujacymi przy powstawaniu projektu. Nastepnie nawigzuj¢ do samego procesu
tworzenia i etapéw pracy od inspiracji przez pomyst do realizacji. Druga czgs¢ to wnikliwy opis
procesu powstawania dzieta, wyciggnigtych wnioskow 1 obserwacji. Trzecig czg$¢ rozprawy

poswiecam pracy ciata i glosu.
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