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Wydziat Wokalno - Aktorski UMFC
w Warszawie

Zleceniodawca
Akademia Teatralna im A. Zelwerowicza w Warszawie - pismo z dn.15.01.2024r.

Zlecenie podje¢te na podstawie ustawy z dn. 14.03.2003 roku, tekst jednolity o stopniach
i tytule naukowym oraz stopniach i tytule w zakresie sztuki /Dz. U. Nr 65, poz. 595 ze
zmianami Dz. U. z Dn. 27.07.2005 roku Nr 167, poz. 1365, art.14 ust.2 pkt2/. oraz uchwaty
z dn. 18.12.2023 roku podjetej przez Rade Dyscypliny Akademii Teatralnej im. Aleksandra
Zelwerowicza w Warszawie.

Dotyczy
Uchwaty Rady Dyscypliny Akademii Teatralnej w sprawie: wszczgcia na wniosek pana

mgr Kamila Dominiaka przewodu na stopien doktora w dziedzinie sztuki, dyscyplinie
artystycznej sztuki filmowe i teatralne.

W $wietle ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz
stopniach i tytule w zakresie sztuki /Dz. U. nr.164, poz. 1365 z dnia 17.08. 2005 roku, tekst
jednolity art. 6. Ust.1.3/ Rada Dyscypliny Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza
uprawniona do prowadzenia przewodu doktorskiego na stopien doktora w dziedzinie sztuk
muzycznych w dyscyplinie artystycznej wokalistyka podjeta prawomocng uchwate
0 wszczeciu panu mgr Kamilowi Dominiakowi przewodu doktorskiego na stopien doktora
w dziedzinie sztuki, dyscyplinie artystycznej sztuki filmowe i teatralne.

W zwiagzku z powyzszym poinformowano mnie o wszczgciu przewodu doktorskiego pana
mgr Kamila Dominiaka i wyznaczeniu mojej osoby jako recenzenta jego pracy doktorskiej pt.
,Model Estill jako warto$ciowe uzupelnienie w edukacji profesjonalnego aktora — wokalisty”.

Wyznaczenie mojej osoby na recenzenta nastgpito na Radzie Dyscypliny w dn. 18.12.2023 r.

Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska mgr Kamila Dominiaka sktada si¢ z dziela w postaci recitalu
wokalnego nagranego w dn. 17.03.2023 r. w Sali Collegium Nobilium w Akademii Teatralnej
w Warszawie oraz jego opisu w postaci doktorskiej dysertacji zatytutowanej ,,Model Estill
jako wartosciowe uzupetnienie w edukacji profesjonalnego aktora — wokalisty”.



Nagranie zostato mi udostgpnione w postaci linku.

Promotorem wspomnianej pracy doktorskiej jest prof. dr hab. Wojciech Adamczyk,
promotorem pomocniczym jest Ewa Konstancja Buthak - Rewak.

Oceng doktoratu pana Kamila Dominiaka rozpocz¢lam od zapoznania si¢ z nagranym
recitalem. Musz¢ przyznaé, ze zaprezentowany material mnie zaskoczyl. Zobaczytam na
scenie znakomitego artyste, ktory w przedstawionych utworach w pelni §wiadomie wilada
zasobem $rodkéw wokalnych 1 aktorskich. Techniczna pewnos$¢ towarzyszy mu caty czas.
Doktorant obdarzony jest gtosem barytonowym - w zaleznosci od utworu, frazy, charakteru
danej postaci, czy wreszcie emocji - postuguje si¢ nim bardzo réznorodnie. To co dla mnie
jest istotne w tym sposobie prowadzenia glosu, to zarowno wywazenie brzmieniowe
alikwotow - tzw. chiaro-scuro /ciemno- jasno/, pojgcie uzywane w nomenklaturze
belcantowej, jak isprawne postugiwanie si¢ technikami wokalnymi typu: belting, rejestr
piersiowy, rejestr glowowy i falset.

Mocnymi stronami prezentacji wokalnej doktoranta sg takze: brak napie¢ podczas fonacji,
(dajace poczucie komfortu i bezpieczenstwa wokalnego takze odbiorcy), idealna dykcja oraz
stosowanie zabiegdw typu swingowanie w subtelny i wywazony sposéb.

Artysta ma znakomity kontakt z publiczno$cig. Swdj recital prowadzi w stylu amerykanskim.
Sam opowiada o wykonywanych utworach oraz o wystepujacych z nim muzykach.

Recital pana Kamila Dominiaka sktada si¢ z 13 utworow, gldwnie musicalowych,
w tym dwodch duetdw z towarzyszeniem zaproszonych gosci.

Spis utworow:
1. ,,Uwierz by moc widzie¢ to” z musicalu Charlie i fabryka czekolady (muz. Marc Shaiman)
.,,Jestem tu” z musicalu Next to normal (muz. Tom Kitt)
., Inny $wiat” z musicalu Next to normal (muz. Tom Kitt)
.,,Jf loved you” z musicalu Carousel (muz. Richard Rodgers/ Oscar Hammerstein 1)

.,,Och jak zle” duet z musicalu Woods (muz. Stephen Sondheim)
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6. ,,Az ustysze znéw” z musicalu Love never dies (muz. Andrew Lloyd Webber)

7. ,,Wszystko tu swg miar¢ ma” z kantaty jazzowej (muz. Ignacy Jan Wisniewski)
8. ,,Cisza galaktyk” z kantaty jazzowej (muz. Ignacy Jan Wisniewski)

9.,,Zemsta” z musicalu Tajemnice Tomka Sawyera (muz. Stawomir Wierzcholski)
10. ,,Wyznanie Urszuli” z musicalu Mata syrenka (muz. Alan Menken)

11. ,,Sprzed i po tobie ja/ Milion mil” z musicalu The Brodges of Medison Country (muz.
Jason Robert Brown)

12. ,,Wspolczesna piosenka musicalowa” (muz. Andrew Byrne)

13 ,,.Przyjdzie czas” z musicalu Hamilton (muz. Lin - Manuel Miranda)



Omowienie
1. Wystep otwiera utwor ,,Uwierz by moc widzie¢ to” /It must be belived to be seen/
z musicalu Charlie i fabryka czekolady.

Doktorant bardzo szczegdétowo opisuje w swojej dysertacji zabiegi techniczne, jakich musiat
uzy¢, aby uzyska¢ zamierzony efekt. Poczawszy od wypowiedzi starca (zmiana barwy glosu,
dodanie szmeru) po petlne brzmienie barytonowe zklasyczng wibracjg. Nastepnie
obserwujemy ekspresj¢ wzorowang na estradowej estetyce Franka Sinatry.

Pierwsza fraza tematu na stowach /za bramq jest fabryka/ rozpoczyna si¢ odrobing niepewng
intonacja, ktora potem jest juz jednak bez zarzutu. Artysta prowadzi lini¢ melodyczng z duza
kulturg i migkkoscig frazy, wykanczajac pochody idace do gory /aby ujrzec¢ tol w pianach,
stosuje tez head mixed voice.

/Wigc dobrze zwaz gdy wstgpic¢ tu masz/ - w tej frazie znakomicie i pewnie zastosowany zostat
dzwiek falsetowy, zmiksowany z piersiowym na dzwigku f2. Ten sam dzwigk, ale tym razem
w technice beltu artysta wykonat na zakonczenie utworu, rowniez bardzo pewnie.

2., Jestem tu” z musicalu Next to normal.

W musicalu, piosenk¢ wykonuje nastoletni syn Diany, tak wigc artysta slusznie zaczyna dos¢
jasng barwa. Wraz z rozwojem utworu, moc glosu i frazy eskaluje, narasta, zabarwiona
brzmieniami i charakterem rockowym. Doktorant i w tym stylu $wietnie prowadzi dtugie
ptynne frazy legato. Dzwigki wysokie sa pewne a falset szlachetny. Song wykonany $wietnie
- z charakterem i wyczuciem dramaturgii.

3. ,.Inny $§wiat” tego samego bohatera z musicalu Next to normal.

Te nastrojowa ballade, doktorant zaczyna bardzo slodka barwa glosu, zmiksowanym
rejestrem piersiowym iglowowym, w dalszym ciagu postuguje si¢ dzwigkami
zmiksowanymi, ktore wspieraja stodki i intymny ale rowniez nieziemski charakter utworu.
Syn Diany nie zyje, zjawia si¢ w urojeniach bohaterki chorej psychicznie. Artyscie udaje sig
uzyska¢ nierealny charakter bohatera, za pomoca wypracowanej barwy glosu. Doktorant
okresla ten sposob techniczny jako cry (nomenklatura metody Estill). W dysertacji
znajdujemy doktadny opis doboru zabiegdw technicznych 1 fizjologicznych jakimi musiat si¢
postuzy¢ aby osiggna¢ taka wspanialg jakos¢ brzmienia. Pigknie, klimatycznie zaspiewany
utwor.

4. Jf T loved you” z musicalu Carousel autorstwa Richarda Rodgersa i Oscara
Hammersteina Il.

Tutaj doktorant sigga po wczesniejszy okres estetyczny (1945r.), kiedy na Brodwayu krolowat
jeszcze styl klasyczny i potklasyczny w wykonawstwie musicalowym.

Swoje wykonanie doktorant okre$la mianem legit (ponownie uzywa nomenklatury estetyki
Estill). Musze stwierdzi¢, iz artysta znakomicie sobie tutaj radzi. Wprawdzie na wstepie,
szczegllnie po poprzednich utworach, brzmi troche sztucznie (silnie styszalny zabieg
obnizenia krtani), ale z czasem nabiera pewnosci 1 szlachetno$ci w brzmieniu. Kulminacyjna
fraza osiaggajaca dzwigki fis2, g2 - jest imponujaca - pewna, lekko przykryta /cover/, wszystko



wedlug klasycznych regut prowadzenia glosu. Artysta za pomocg tego utworu ewidentnie
ukazuje duza sprawnos$¢ i $wiadomos§¢ w postugiwaniu si¢ emisjg i fraza klasyczng.

5. ,,0Och jakze zle” — duet z musicalu Woods Stephena Sondheima wykonany z aktorem
Adrianem Wisniewskim. Utwoér w miarowym triolowym kotyszacym sie rytmie. Dwa meskie
glosy prowadzone sg tu w podobnej tessiturze. Pan Dominiak prowadzi lini¢ melodyczna
picknym, okragltym, pétklasycznym glosem, jak to okresla - contemporary legit. Jednocze$nie
przekaz aktorski kaze niektore z fraz potraktowac charakterystycznie, jakby w lekko
przedrzezniajacy sposob ( la, la .. la...w refrenie). Utwor konczy fraza na falsecie /mix/.

6. ,,Az ustysze znow” z musicalu Love never dies Anthony’ego Lloyd Webber’a.

Utwor ten jest materiatem popisowym dla glosu meskiego (podobnie jak partia Upiora
w musicalu Upior w operze tego samego autora). Andrew L. Webber byt mistrzem melodyki
I dlugiej frazy. Doktorant rozpoczyna pigkng liryczng barwa. Znakomicie i elastycznie frazuje
legato. Jego wypowiedZ rozrasta si¢ az po pelni¢ ekspresji, dodatkowo jest przepeilniona
kolorami i szlachetnym brzmieniem. Pigkne sekwencje melodyczne sg nasycone diugimi,
wznoszacymi si¢ pochodami, z ktorymi artysta doskonale sobie radzi.

Fraza /Bo tam nie ma cig/ jest lekko przewyzszona intonacyjnie, a na stowach /twdj spiew/
glos jakby si¢ zachwial. Jednak skok sekstowy z dzwigku d2 na b2 zostal wykonany
znakomicie. Zdanie /bede czekal na twoj spiew/ wokalista zaprezentowal w sposob niezwykle
inteligentny i skuteczny - gltosem zmiksowanym. Utwor ten zastuguje na najwyzsza oceng,
biorac pod uwage skalg trudnosci wykonawczych.

7. ,,Wszystko tu swag miar¢ ma” utwor z kantaty jazzowej Ignacego Jana Wisniewskiego.

To intymna ballada, troche w stylu Stanistawa Sojki. Barwe glosu w swej migkkosci, artysta
znakomicie dostosowal do utworu. Zbudowal nastrojowy klimat, pigknie wydobyt glebie
tekstu. Doktorant, podobnie jak przy poprzednich utworach, opisuje w dysertacji jakich
zabiegow technicznych uzyt aby wypracowac zamierzony efekt arystyczny.

8. ,,Cisza galaktyk” kompozycja tego samego kompozytora, nawigzujaca do estetyki Anthony
Lloyd Webbera (dla mnie takze znéw do S. Sojki).

Utwor bardzo wymagajacy poprzez rozlegte frazy, wielka skale i bardzo rozbudowang
dynamike (od piano do forte).

9., Zemsta” autorstwa Stawomira Wierzcholskiego z musicalu Tajemnice Tomka Sawyera.

W tym utworze o charakterze bluesowym doktorant zastosowat specyficzne proste brzmienie
glosu, bardzo dobrze wpasowujace si¢ w charakter piosenki. Czasami dZwigki wykoficzone sa

stylowo - subtelng wibracja, czasami z lekkim podjazdem. Skoki na wysokie dzwigki
wykonane sg pewnie, z impetem i rado$cig (niczym Tadeusz Nalepa z zespotu Breakout).

10. ,,Wyznanie Urszuli” z musicalu Mafa syrenka Alana Menkena.

W tym utworze doktorant pokazuje caty wachlarz swoich umiejgtnosci technicznych: mocno
otwarte gardto 1 §wietne prowadzenie dzwigku, a pomigdzy tym, technika ,trajkotania”, jakze
trudna do wykonania, zamykajaca gardto, wymagajaca rewelacyjnego opanowania
jednorodnego ustawienia krtani przy szybkich zmianach wysokosci.



Ten utwor moim zadaniem jest najtrudniejszym 1 najbardziej eksponujgcym techniczne
elementy i sprawno$¢ (speech, falset, sob, twang, falset i inne). Znakomicie wykonany przez
doktoranta.

11. ,,Sprzed i po tobie ja” z musicalu The Brodges of Medison Country Jasona Roberta
Browna - duet z Anastazja Siminska.

Utwor ten jest dialogiem Franceski i Roberta, glosy wokalistéw znakomicie si¢ stapiaja.
Niewatpliwie udzial znakomitej Anastazji Siminskiej, z jej wspanialym frazowaniem,
podziatat inspirujaco na doktoranta. Odnalazt on bowiem dodatkowe przestrzenie w klatce
piersiowej, ktére wzbogacity jego dzwiek, dodajac mu mocy, szczegdlnie w dlugich frazach.
Opis techniki pracy nad dzwigkiem znajdujemy w dysertacji doktorskiej. Artysta okresla te
technike jako contemporary legit (nomenklatura Estill). Przedstawia w jaki sposob osiggnat
ciemniejsza i pelniejszg barwe brzmienia. Wykonanie tego utworu legitymizuje jego
wypowiedz, gdyz utwér od strony wokalnej jest bez zarzutu, drobne intonacyjne wahnigcia
W obu gtosach nie wptywaja na ocen¢ wykonania.

12. ,,Wspoélczesna piosenka musicalowa” Andrew Byrne’a to utwér w lekko pastiszowy
sposob opisujacy wykonawstwo musicalu dawniej i dzi$, z lekka doza krytyki w stosunki do
starego stylu. Utwor jest pretekstem do ukazania wszechstronnos$ci technicznej wykonawcy.
Doktorant porusza si¢ ze swobodg w obu odstonach - w stylu dawnego musicalu (legit), az po
wspotczesny (w nomenklaturze Estill acting through song). Po drodze styszymy rowniez
wykorzystanie mikstow, falsetu, a takze pattern song.

13. ,,Przyjdzie czas” z musicalu Hamilton z muzyka Lin - Manuela Mirandy.

Utwor zostal zaprezentowany jako bis. Doktorant znakomicie wciela si¢ w postaé krola.
Stosuje szereg réznych sposobdéw prowadzenia glosu, od timbru estradowego - bedacego
narracj3, poprzez $wietnie zmieszany falset, a w szczegolnosci lekko postawiony dzwiek
potklasyczny, a wige krolewski, po wreszcie oryginalny przedrzezniajacy refren /te ra ra ra/,
ktory wbrew pozorom jest najbardziej zdradliwy technicznie (w pewnym momencie krtan
lekko przesungta si¢ do gory, ale byt to w istocie niezauwazalny moment). Cato$¢ wykonania
barwna, plastyczna, takze od strony scenicznej ekspresji. Doktorant wykazuje si¢ tutaj petnym
profesjonalizmem i udowadnia swoje umiej¢tnosci w odnajdywania si¢ w rd6znych stylach.

Dysertacje doktorska zatytutowang ,,Model Estill jako wartosciowe uzupetnienie
w edukacji profesjonalnego aktora wokalisty” rozpoczyna wstep nazwany przez autora
Wprowadzeniem. Zawiera opis wydarzenia artystycznego jakim byt recital autorski
pt. Wieczor na Brodway 'u, przedstawiony w Akademii Teatralnej w Collegium Nobilium dnia
17.03.2023 roku. Autor przedstawia tutaj wspotwykonawcow: pianist¢ i autora dwoch
utwordw - Ignacego Jana Wisniewskiego oraz aktorow $piewajacych, znanych i1 wybitnych
tworcow sceny muzycznej w Polsce - Anastazje Siminska oraz Adriana Wisniewskiego.
W nastepnej kolejnosci doktorant przedstawia swoja droge badawcza, ktora dotyczyta technik

wokalnych stosowanych w musicalu. Bazuje na wtasnym doswiadczeniu zdobytym zaréwno
w Szkole Teatralnej - obecnie Akademii Teatralnej w Warszawie oraz w Guildhall School of



Music and Drama w Londynie gdzie zetknat si¢ z omawiang w dysertacji doktorskiej metoda
Estill. Owa metoda stata si¢ dla niego bardzo wazna w pracy zawodowej aktora wokalisty.

Troch¢ zdziwito mnie stwierdzenie zZe ,,jeszcze kilka lat temu nie istnialy w Polsce metody
pracy z glosem, ktore tlumaczyly aspekty fizjologiczne techniki wokalnej uzywanej
w musicalu. Z mojej edukacji aktorskiej w latach 2007-2011 wynikato, ze kluczem do
pokonania problemoéw wokalnych w tym gatunku jest otwarcie emocjonalne; odnalezienie
swojej prawdy”. Otoz ta teza podwaza prace wielu pedagogow musicalowych w Polsce
Z tego okresu, ktérzy z wiedza techniczng 1 anatomiczng ksztalcili solistow musicalowych do
chociazby takich spektakli jak Upior w Operze Webbera, czy Nedznicy Schonberga (Teatr
Muzyczny Roma).

Osobiscie, wtasnie w latach 2007- 2011, sprawowalam opieke wokalng we wspomnianych
spektaklach. Opisalam ten temat w artykule: ,,Rockowo czy klasycznie’/Ksztalcenie Wokalne,
Uniwersytet Zielonogorski, Zielona Gora 2016/. Drugim pedagogiem byla Anna Domzalska,
profesor Akademii Muzycznej] w Gdansku. Ponadto, to przeciez znakomici profesorowie
PWST: Daria Iwinska, Irena Krebs, Irena Kluk, Wojciech Rudomski - szkolili aktorow
Spiewajacych (migdzy innymi Michata Bajora, Ewe¢ Btlaszczyk, Tomasza Stockingera,
Agnieszke Fatyge, mnie, Krzysztofa Tynca, Agnieszke Kotulankg, Monike Gozdzik). Ewa
Blaszczyk, Krystyna Tkacz, Jan Swiderski, Roman Wilhelmi zaprezentowali w Teatrze
Ateneum w roku 1980 Opere za trzy grosze Kurta Weila! W ogoéle, w tych latach, w Polsce
zaczely pokazywacé sie na wielu scenach musicale 1 z pewnoscig istnieli pedagodzy, ktorzy do

nich przygotowywali...
Oczywiscie doceniam metode Estill, jak i inne ciekawe metody wokalne na $wiecie

(np. SLS), ale nie powinny one wyklucza¢ polskich metod $piewu, ktore maja swoja wielka
tradycje 1 szkote!

Po Wprowadzeniu, cato$¢ dzieta opisowego dzieli si¢ na 3 duze rozdziaty rzymskie,
szereg podrozdziatow, podpodrozdziatdéw, wnioski oraz bibliografie. W spisie tresci
znajdujemy drobne btedy formalne jak brak prawidtowej systematyki rozdziatow, a wigc
numerologicznej; lub mieszanej — numerologiczno-alfabetycznej. Numerami oznaczone sg
tylko duze rozdziaty, podrozdziaty i1 podpodrozdziaty nie maja oznaczen. Brakuje rowniez
bibliografii. jak i streszczenia, ktore jednak znajdujg si¢ na koncu pracy.. Praca zawiera 65
stron, s3 w niej rowniez tablice zawierajace rysunki narzadow gtosu i oddechu.

Pierwszy rozdzial rzymski omawia podstawy teoretyczne metody Estill, a wigc
zawiera zarOwno ¢wiczenia, jak i opis budowy narzadu glosu i aparatu oddechowego.

Autorka metody dokonata badan jakosci glosu. Ujeta je ktora w grupy o nastgpujacej
nomenklaturze: Speach Quality, Falsetto, Sob, Twang, Opera Quality, Belt.

Doktorant opisuje w swojej pracy poszczegolne sposoby produkcji dzwigku oraz ¢wiczenia
metodg Estill, ktore sg ujete w dwie grupy: Figures for Voice Control oraz Six Voice
Qualities. W przedstawionej metodzie i pojeciu Figur, istnieje koncepcja dazenia do
Swiadomego stosowania aparatu glosowego i1 oddechowego. Wszystko to w celu
doprowadzenia do w petni kontrolowanego sposobu wydobywania dZwigku oraz uzywania
okreslonych grup migsni do uzyskiwania zamierzonych efektow dzwigkowych.



Podrozdziat ,,Teoria mocy”, przedstawia zasade dzialania podparcia fald glosowych,
jako sposob uzyskania 1 powickszenia tonu. Nastepny ,,Figury glosu” - to ¢wiczenia grup
mig$niowych, usystematyzowanych w trzech aspektach: ,,Moc” (oddech - faldy glosowe
i dziatanie przepony), ,.Zrédto” (dziatanie migéni wewnetrznych krtani) oraz |, Filtry”
(rezonatory - przestrzen nad fatldami glosowymi).

Podrozdziat ,,Struktura Mocy” omawia proces powstawania dzwigku od strony anatomicznej
i ujmuje go w trzy sposoby fonacyjne: Glottal onset (krotko moéwigc twardy atak), Smooth
onset (atak migkki) oraz Aspirate onset (dzwick z powietrzem).

Kolejny podrozdziat przedstawia ,,Figury i Zrodta”. Szczegdétowo omawia zaréwno
budowe krtani, jak i sposéb dziatania poszczegolnych elementow aparatu glosowego.

Cwiczenia w duchu metody Estill opatrzone sa komentarzami dotyczacymi sposobow
wydobycia dzwigku, pracy fald glosowych, roli i funkcji fald rzekomych, budowy catego toru
glosowego z uwzglednieniem rezonatoréw, obecny jest takze temat podparcia glosu.

Caly rozdziat jest wzbogacony rycinami obrazujacymi zagadnienia.

Przedstawiona teoria jakby innego sposobu emisyjnego poprowadzenia glosu, jest w istocie
niewiele réznigca si¢ od tzw. klasycznego ustawienia glosu, cho¢ nomenklatura oraz
zaproponowane dodatkowe okreslenia sg inne.

Rozdziatl II rzymski omawia cechy klasycznego i wspotczesnego stylu $piewania
musicalowego. Jest jakby rysem historycznym przedstawiajacym ewolucje emisji
musicalowej, z uwzglednieniem przyczyn ksztattowania si¢ réznych stylistyk emisyjnych.,
Jest to interesujacy wyklad przedstawiajacy inng metode ustawienia glosu, poparty cytatami
z amerykanskich zrodel, omawiajacy takie zagadnienia jak legit, haed mix, mix czy belt.
Tematyka ta jest dla mnie bardzo istotna. Mam wlasny poglad na te kwestie 1 nie ze
wszystkimi zaprezentowanymi tutaj opiniami si¢ zgadzam, niemniej jednak, to temat na
odrebng prace, czy na konferencje naukowe.

Rozdziat III zawiera analiz¢ zaprezentowanych na ptycie utworéw. Doktorant bardzo
szczegotowo opisuje zabiegi techniczne jakich uzyt do interpretacji wykonanego programu.
Trzeba przyznaé, ze robi to wyjatkowo skrupulatnie. Wskazuje na przyktad fazy ruchu
poszczegbdlnych organéow wedlug nomenklatury Estill, co czyni jego dysertacje jeszcze
ciekawszg.

Prace koncza Wnioski oraz Streszczenie, w ktorych autor odnosi si¢ do zagadnienia metody
Estill 1 korzysci z niej ptynacych.

Praca zawiera bibliografi¢, w postaci 10 pozycji ksiagzkowych, 7 pozycji internetowych, oraz
spisu rycin.



Konkluzja

Z wielkim zaciekawieniem podjetam si¢ recenzji doktoratu mgr Kamila Dominiaka.
Temat emisji musicalowej od lat lezy w polu mojego zainteresowania jak i pracy. Oprocz
wspotpracy z Teatrem Muzycznym Roma przy wspomnianych wyzej musicalach, od lat
prowadze zajecia ze studentami wydziatu wokalno-aktorskiego w specjalnosci musical na
UMFC w Warszawie.

Spiew musicalowy w Polsce nabiera rozmachu, powstalo bardzo duzo nowych teatrow
muzycznych, nota bene czesto w miejsce dawnych operetek. Stad zapotrzebowanie na
artystow tego gatunku gwattownie wzrosto. Rzeczone teatry, prowadza castingi, umozliwiajac
mlodziezy zdobycie pracy. Spiew musicalowy jest bardzo trudna dziedzina sztuki wokalnej.

Opiera si¢ oczywiscie na zdobyczach Ameryki i Anglii. Mgr Kamil Dominiak stusznie
wprowadza na rynek polski pojecie metody nauczania Estill, jeszcze przed przettumaczeniem
jej opracowan. Dysertacja teoretyczna zaprezentowana przez doktoranta ma w tym wzgledzie
bardzo duze znaczenie. Przedstawione do oceny dzieto,w postaci recitalu z dn. 17.02.2023 r.
jawi nam artyste niezwykle sprawnego zawodowo, potrafigcego sprosta¢ wielu gatunkom
muzycznym w ramach musicalu 1 reprezentujacego szereg technik wokalnych.
Zaprezentowany recital jest podr6za po swiecie musicalu z uwzglgdnieniem réznych stylistyk,
form, jak i prezentacja wypowiedzi solowej i zespotowej w postaci duetéw. Prawie wszystkie
utwory, z wyjatkiem jednego, $piewane sg w jezyku polskim, ktory nie jest oryginalnym
jezykiem musicalu. Tym bardziej duzym sukcesem jest osiggnigcie stylistycznej doskonatosci
(chociazby legata). Artysta zaprezentowal bardzo dobrze ustawiony glos, stosowne
i adekwatne frazowanie, znakomitg dykcje, umiejetnos¢ nawigzania kontaktu z publicznoscia,
wielkg sprawno$¢ estradowa. Warte podkreslenia jest rowniez mistrzowskie wladanie barwg
glosu, od barytonowego do jasnego tenorowego brzmienia, migkko i niezauwazalnie
przechodzacego w falset, jakze potrzebny jako $rodek techniczny w musicalu. Dysertacja
doktorska natomiast, wzbogaca te¢ artystyczng prezentacj¢ dokltadnym 1 bardzo
profesjonalnym opisem technicznych zagadnien.

Artyste wpiera znakomity pianista, ktory podnidst niewatpliwie i1 tak wysoki poziom
zaprezentowanego recitalu dodatkowo znakomicie budujac nastro;.

Istotng wartoScig opisowe] czeSci dzieta jest esencjonalne przedstawienie technicznych
aspektow metody Estill jak i roéwniez omodwienie roéznych stylistyk wykonawczych
Z uwzglednieniem chronologii ich pojawiania si¢ na scenie musicalowe;.

Praca mgr Kamila Dominiaka jest wigc doktoratem znakomitym, zastugujacym na najwyzsza
oceng, spetniajaca wymaganie art. 13 ustep 1 ustawy z dnia 14.03.2003 r.

Stwierdzam, ze rozprawa doktorska mgr. Kamila Dominiaka spelnia wymogi ustawy i
wnioskuj¢ o dopuszczenie do dalszych etapow postepowania.

Stawiam wniosek o przyjecie pracy doktorskie;j.

Prof. dr hab. Ewa Izykowska Lipinska









