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Zleceniodawca opinii

Rada Dyscypliny Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie,
pismo z dnia 15 stycznia 2024 roku.

Dotyczy
- Uchwaty Rady Dyscypliny Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie

z dnia 18 grudnia 2023 roku w sprawie wszczecia postgpowania o nadanie stopnia doktora
sztuki w dyscyplinie artystycznej sztuki filmowe i teatralne Panu mgr. Kamilowi Dominiakowi,
- Uchwaty nr 34/2023 Rady Dyscypliny Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w
Warszawie z dnia 18 grudnia 2023 roku w sprawie wyznaczenia recenzenta w osobie prof. dr

hab. Izabeli Jezowskiej,

Podstawowe dane o kandydacie oraz przebieqg pracy zawodowej

Mgr Kamil Dominiak urodzit si¢ 30 kwietnia 1988 roku w Warszawie. Jest
absolwentem Wydziatu Aktorskiego Akademii Teatralnej w Warszawie. Studia ukonczyt w

2011 roku, po czym ukonczyt kurs Drama Summer School: Acting in Musical Theatre w



Guildhall School of Music and Drama w Londynie. W 2019 zdobyt tytut Estill Master Trainer
(EMT) i zostat pierwszym certyfikowanym nauczycielem Estill w Polsce.

Jako aktor wspotpracowat z teatrami dramatycznymi i muzycznymi wystepujac m.in. w
musicalach ,,Les Miserables”, ,,Jesus Christ Superstar” (Teatr Muzyczny w Lodzi) ,,Shrek”
(Teatr Muzyczny w Gdyni), ,,The Rocky Horror Show” (Och-Teatr w Warszawie), ,,Jerry
Springer — The Opera” (Teatr Capitol we Wroctawiu), ,,La Cage aux Folles” (Teatr Komedia
w Warszawie), ,,Sweeney Todd” (Teatr Rozrywki w Chorzowie) oraz spektaklach ,,Chory z

urojenia” (Teatr 6-te Pietro w Warszawie), ,,Panny z Wilka” (Teatr Studio w Warszawie),
,,Balladyna” (Teatr Narodowy w Warszawie), ,,Wesele” (Teatr STU w Krakowie), ,Abonament

na szczescie” oraz ,,Tajemnice Tomka Sawyera” (Scena Relax w Warszawie). Przez kilka lat
byt zwigzany z Teatrem Muzycznym w Lodzi, gdzie stworzyt role w musicalu ,,Les Miserables”
oraz ,,Jesus Christ Superstar”. Stale wspolpracuje ze Studiem Accantus.

W 2018 roku nagrat ptyte Kantata jazzowa z Ignacy Wisniewski Trio (teksty: Michat
Rusinek, kompozycje: Ignacy Jan Wisniewski). Ma w swoim dorobku liczne koncerty m.in.
trasa koncertowa Accantus Live 2.0, koncert Musicalove w Teatrze Rampa w Warszawie,
koncerty Step by Step oraz z Wiednia do Rio w Teatrze Muzycznym w Lodzi oraz solowy
recital musicalowy Here | come.

Kamil Dominiak uzyskat Stypendium Ministra Kultury ,,Mtoda Polska” (doktorant nie

wymienit roku, jak réwniez nie podat informacji o innych zdobytych nagrodach).

a) dzialalnos¢ artystyczna

Role pierwszoplanowe:

e lkar - D. Lewandowski, Ikar, rez. D. Lewandowski, Stara Prochoffnia w Warszawie, 2008

e Jan - A. Ozga /K. D¢bski, Nie ma Solidarnosci bez mitosci, rez. M. Wojtyszko, Scena
Palladium w Warszawie, 2012

e Beniamin - T. Rozewicz, Biate Malzenstwo, rez. W. Modestowicz, Teatr Polskiego Radia,
2012

e Osiot - D. Lindsey-Abaire - Shrek the Musical, rez. M. Korwin, Teatr Muzyczny im. D.
Baduszkowej w Gdyni, 2011

e Tremont - R.B. Thomas, Jerry Springer The Opera, rez. J. Klata, Teatr Capitol we Wroctawiu,
2012

e Kleant - Molier - Chory z Urojenia, rez. E. Korin, Teatr 6 Pigtro w Warszawie, 2013



e Kajetan, Upior - M. Wojtyszko - Bromba w Sieci, rez. M. Wojtyszko, Teatr 6. Pigtro, 2014
e Enjorlas - Claude Michel Schonberg, Les Miserables, rez. Zbigniew Macias, Teatr Muzyczny
w Lodzi, 2017

e Krol Herod - Webber/Rice - Jesus Christ Superstar, rez. Zbigniew Macias, Teatr Muzyczny
w Lodzi, 2018

e Mr. Black - Mastowski/Wierzcholski, Tajemnica Tomka Sawyera, rez. Antoniusz Dietzius,
Scena Relax w Warszawie, 2020

e On - Antoniusz Dietzius na podstawie tekstow A. Osieckiej i J. Przybory, Abonament na

Szczescie, rez. Antoniusz Dietzius, Scena Relax w Warszawie, 2020

Role drugoplanowe:

e J. Stowacki, Balladyna, rez. A. Tyszkiewicz, Teatr Narodowy, 2009

e S. Sondheim, Sweeney Todd: demoniczny golibroda z Fleet Street, rez. A. Bubien, Teatr
Rozrywki w Chorzowie, 2012

e Mercedes - H. Ferstein, La Cage aus Folles, rez. G. Chrapkiewicz, Teatr Komedia w
Warszawie, 2013

e Widmo - St. Wyspianski - Wesele - rez. K .Jasinski, Teatr STU w Krakowie, 2013

e Prowadzacy talk-show- rola drugoplanowa- K. Krainska- Rapsodia z Demonen, rez. Michele

Driesse, Teatr Rampa w Warszawie, 2016

Doktorant ma w dorobku rowniez wystepy w zespole wokalno-tanecznym lub wokalno-
aktorskim oraz doswiadczenie w dubbingu:
e Soren - ,,.Legendy Sowiego Krolestwa”, rez. A. Matysiak. Genetix w Warszawie, 2011
e Piosenka tytutlowa - ,,Astromatpy”, rez. A. Tomicka, SDI Media w Warszawie, 2011
e Kade - ,,Transformers: Rescue Boots”, rez. A. Zwolinska, SDI Media w Warszawie, 2012
e Jerome - ,,Dorwac Blake’a”, rez. M. Boratynska, Masterfilm w Warszawie, 2012-2013
e Silver Shill - ,My Little Pony”, rez. J. Wegrzynowska, SDI Media w Warszawie, 2016
e R. Martin - ,,100 rzeczy do przezycia przed liceum”, rez. E. Mikus, Masterfilm w Warszawie,
2018
e Lider zespotu rockandrollowego - ,,Spongebob” - rez. A. Warda, 2019
e Straznik Parku w Kanadzie ,,Harmidom”, rez. M. Boratynska, 2019

e Muppet - ,,Haunted Mansion”, rez. A. Serafinska, SDI Media w Warszawie, 2021



KONCERTY/PLYTY solowe:
e Here | Come- recital musicalowy - Dom Kultury Swit w Warszawie, 2015
e Step by Step - koncert w Teatrze Muzycznym w Lodzi, rez. Z. Macias, 2018
e Kantata Jazzowa - ptyta- teksty: M. Rusinek / muzyka: 1.J. Wisniewski, 2018

e Accantus Live- trasa koncertowa, wspotczesny repertuar musicalowy, 2021

W dokumentacji zebranej przed Doktoranta zwracajg uwage drobne bledy (np.
Krolewstwa”, literowki (,,Kajeten), brak spacji, brak konsekwencji spacji. Ten element

niechlujnos$ci nieco dziwi, gdyz w Autoreferacie Kandydata brak jest bledow i literowek.

b) dzialalno$é naukowo-dydaktyczna, pedagogiczna i organizacyjna

DOSWIADCZENIE PEDAGOGICZNE mgra Kamila Dominiaka nie podlega ocenie,
jednak pozytywnie uzupetnia sylwetke kandydata:

- Akademia Teatralna w Warszawie - wyktadowca emisji glosu i piosenki musicalowej
(od 2016 do dzis) - asystentura u prof. Darii Iwinskiej - emisja gtosu (2014-2016)

- Szkota Filmowa, Teatralna i Telewizyjna w Lodzi - wyktadowca impostacji gltosu
(2018-2019)

- Teatr im. L. Solskiego w Tarnowie - przygotowanie wokalne zespotu do spektaklu
,Mitologia Grecka” w rezyserii Tomasza Mana (2019)

- Teatr Guliwer w Warszawie - przygotowanie wokalne zespotu teatru do musicalu
,Spiaca Krolewna” w rezyserii Tomasza Mana (2016), konsultacje wokalne do przedstawienia
Kot w butach” w rezyserii Roberta Jarosza (2016)

- Kursy Estill Voice Training w Londynie i Brighton - nauczyciel prowadzacy grupy
praktyczne (2020)

- Chetmski Dom Kultury - emisja glosu, piosenka musicalowa (2016-2018)

- Teatr Sztuk Wielu (TSW) w Warszawie - elementarne zadania aktorskie (2013-2015)

- Kurs dla kandydatow do szkot teatralnych: Warsaw Acting Studio - emisja glosu,
dykcja (2012-2013)

- Akademia Sztuk Scenicznych i Estradowych - zadania aktorskie; dykcja, emisja glosu
(2012-2014)

- Studio Teatralne Teatr BAZA - dykcja, emisja gtosu (2010-2011)



- Mlodziezowy Teatr Muzyki i Tanca TINTILO - elementarne zadania aktorskie (2010-
2015)
- Przedszkole Artystyczne ,,Poziomka” w Warszawie — zajecia teatralne dla dzieci w

wieku 3-6 lat (2009-2010)

Mgr Kamil Dominiak nie wykazal w dorobku zadnej dziatalnosci stricte naukowej (publikacii,

udziatu w konferencjach, projektach badawczych).

OCENA PRACY DOKTORSKIEJ

Praca doktorska mgra Kamila Dominiaka pt. ,,Model Estill jako wartosciowe
uzupelnienie w edukacji profesjonalnego aktora-wokalisty” sktada si¢ z dzieta artystycznego
- Koncert ,,Wieczor na Broadwayu” w Teatrze Collegium Nobilium oraz opisu,

stanowiacych tacznie prace pod wspomnianym tytutem.

Dzielo artystyczne

Dzieto artystyczne stanowi Koncert ,,Wieczor na Broadwayu”, ktory miat miejsce 17
marca 2023 roku w Teatrze Collegium Nobilium, nagranie na serwisie YouTube trwa 72
minuty.

Do wspotpracy przy spektaklu aktor zaprosit pianist¢ i kompozytora Ignacego Jana
Wisniewskiego oraz dwoje wyrdzniajacych si¢ aktorow musicalowych: Anastazje Siminska i
Adriana Wisniewskiego. Anastazj¢ Siminska prowadzitam wokalnie przez kilka lat, ksztattujac
jej gtos 1 ukierunkowujac zainteresowania, a takze przygotowujac do egzamindw na wydziat
musicalowy, tym wigksza przyjemnos¢ sprawito mi ogladanie jej na scenie wraz z Doktorantem
1 sam fakt zaangazowania jej w projekt.

Repertuar koncertu obejmowat songi musicalowe oraz 2 utwory skomponowane przez
pianiste na plyte ,,Kantata Jazzowa”.

Sam pomyst zorganizowania recitalu doktoranckiego wydaje si¢ bardzo oryginalny,
cho¢ prosty w swej istocie. Dobor utwordw nastapit pod katem omawianego tematu, uzasadniat
korzysci plynace ze stosowania w praktyce wokalnej Modelu Estill.

Kandydat spetnia glosowe warunki do wykonawstwa tak trudnego i wymagajacego

gatunku jakim jest musical. Te wymogi to migdzy innymi rozlegta skala gtosu (porownywana



do skali klasycznego tenora) oraz sprawnos¢ techniczna i elastyczno$¢ w dostosowywaniu si¢
do stylu danego utworu. Podczas przygotowan do koncertu mgr Dominiak starat si¢ zbadaé
jakie narzedzia z warsztatu glosu aktora umozliwig mu osiaggniecie tego celu, skupiajgc si¢ na
¢wiczeniach z Estill Voice Training bazujacego na anatomii i fizjologii glosu.

Interesujacy jest fakt, ze kazdy utwor reprezentuje inny styl muzyczny, napisany jest
przez innego kompozytora (z wyjatkiem dwoch autorstwa Ignacego Jana Wisniewskiego), i
mimo jednorodnos$ci, wynikajgcej po pierwsze z przynalezno$ci wszystkich songdéw do gatunku
musicalowego, a po drugie - wyptywajacej naturalnie z faktu, ze wykonawcg jest jeden glowny
solista, utwory sa rézne w charakterze, wigc nie ma mowy o znudzeniu czy ,,przyzwyczajeniu
si¢” do glosu artysty. Nie jest moim celem dochodzenie innych przyczyn, ale sam Kandydat
wspomniat, ze utwory, ktore sktadaly si¢ na repertuar koncertu opracowywat na réznych
etapach swiadomosci wokalnej, na ktorych to etapach wspotpracowat z r6znymi nauczycielami.

W jednych utworach Artysta bryluje i btyszczy w stylu Franka Sinatry, w innych stosuje
zabiegi teatralne oparte na swoim do§wiadczeniu scenicznym i warsztacie aktorskim, W jeszcze
innych, zgodnie z charakterem songu zmienia brzmienie glosu (np. przechodzi na glos
przypominajacy trabke, uzywa zabarwien rockowo-popowych lub zmienia tembr na stodki,
tagodny i legatowy, imituje $piew  znanych  bluesmanow),  wykorzystuje
dzwigkonasladowczo$¢ w artykulacji, spiewa falsetem, jodtuje, stylizuje glos na sztuczno$é,
czesto zmienia dynamike, réznicujgc jg od pianissimo do fortissimo, uzywajac duzej sity gtosu
na pograniczu wykrzyknig¢, ale - jesli by si¢ zastanowié, to wszystkie te srodki interpretacyjne
réwniez zawierajg elementy Modelu Estill. Pan Dominiak szczegdlowo opisuje to w pracy
pisemnej, jednak nawet bez jej przeczytania bogactwo srodkow wyrazu opartych na technice
wokalnej i zastosowaniu figur i jakosci Modelu Estill jest niezwykle czytelne.

Mamy wiec i Speech, i Falsetto, czesto pojawia si¢ Cry, Sob, Twang, nierzadki, i
prawidtowo stosowany jest Belt, zdarza si¢ Opera.

Caly recital wykonany jest w sposob bardzo naturalny, Wykonawca ubrany jest w
swobodny, nawet nie estradowy, lecz casualowy strdj, nie ma fajerwerkow, rozbudowanych
efektow $wietlnych, dekoracji ani blichtru, ktory czesto kojarzony jest z gatunkiem
musicalowym. Koncert z catg pewnoscig skierowany jest do koneserow, nie ma w sobie nic
komercyjnego 1 ,,na pokaz”, co uwazam za ogromny plus. Broni si¢ muzyka, S$piew,
interpretacja, wysoki poziom wszystkich wystepujacych artystow i nie sg potrzebne zadne
dodatkowe $rodki wspomagajace. Doceniam to tym bardziej, ze sama preferuje t¢ forme

recitali, stosujac podobng forme¢ prowadzenia - opowiadania publicznosci 0 utworach,



wplatania anegdot, niejako przy okazji przemycania interesujacych faktoéw. Bez sztucznosci,
patosu, otoczki sztucznos$ci czesto spotykanej w mediach.
Sceniczne obycie Doktoranta pozwala mu na swobodny dialog z publiczno$cig, tatwosé
wyrazania mysli, cho¢ - zapewne dzigki lekkiej tremie zwigzanej z wystepem badz co badz
doktoranckim - w zapowiedziach do utworéw czy lacznikach stownych pojawiaja si¢
nieznaczace btedy jezykowe, zawieszenia koncowek fraz, czy delikatne ,,mizdrzenie si¢” do
stuchacza. Zard6wno w zapowiedziach, jak i w opisie pracy Kandydat nazywa wykonywane
utwory piosenkami. Ja uzytabym angielskiej nazwy ,,s0ngi” - moze niestusznie wybieram te
forme, ale okreslenie ,,piosenka” dla utworu musicalowego wydaje mi si¢ zbyt lekcewazace.
Nie sg to rowniez arie, wiec stowo ,,song” pasuje wg mnie idealnie.

Niemniej odczuwalny jest bardzo indywidualny, autorski charakter koncertu: wida¢ i
stycha¢, ze Kamil Dominiak zaré6wno jako performer - piosenkarz i aktor, ale rowniez jako
rezyser, bierze catkowita odpowiedzialnos$¢ za catoksztatt dzieta, i jest to od poczatku do konca

jego wlasny projekt.

Charakteryzujac 1 oceniajac glos Wykonawcy, nalezy doceni¢ jego rozlegla skale,
umozliwiajgca zmierzenie si¢ z zaprezentowanym materiatem, a takze bieglo$¢ techniczna,
popartg latami ¢wiczen i dociekliwoscig W zgtebianiu Modelu Estill. Barwa nie nalezy do moich
ulubionych, nie wywotuje zachwytu i podziwu, ale nalezy do przyjemnych, na szczescie
elastycznych, czyli przy odpowiednich umiejetnosciach - a takimi dysponuje pan Kamil
Dominiak - mozna ja modulowac i dostosowywac do charakteru utworu.

Na pochwale zastuguje rowniez bezbledna dykcja w $piewie, co wraz z nienaganng
intonacjg, dobrym podparciem i logicznym frazowaniem daje obraz solidnego warsztatu
wokalnego. Za§ warsztat ten w polaczeniu z naturalng, niewymuszong interpretacja daje
catkiem przyzwoity efekt. Stycha¢ ogrom pracy, wlozonej w ostateczny ksztatt recitalu.

Koncert obejrzalam 1 wysluchalam kilka razy, za kazdym razem odkrywajac co$
nowego, ale nawet jednorazowe spotkanie z Doktorantem na recitalu pozwala widzowi odby¢
swoistg podrdz przez $wiat musicalu, da¢ si¢ wciagna¢ w catkiem interesujacg i intymng
opowies¢ 0 uczuciach: mitosci, nienawisci, tgsknoty, pragnienia zemsty, szalenstwa.

Pozwala to na stwierdzenie, ze w dziele artystycznym mgr Kamil Dominiak czytelnie i
konsekwentnie uzasadnit zatozong i omodwiong koncepcje wykonawczg, w prosty, ale
sugestywny sposob oddajac charakter kazdej z postaci recitalu, nie zapominajac o poprawnosci

techniki wokalnej opartej na realizacji Modelu Estill.



Stwierdzam wiec - podsumowujac cze$¢ recenzji odnoszaca si¢ do dziela artystycznego
- ze ksztalt dziela oraz sztuka wykonawcza Kandydata nie budza moich zastrzezen

merytorycznych.

Czesé opisowa

Czes¢ pisemna pracy doktorskiej mgra Kamila Dominiaka doktadnie, precyzyjnie i

logicznie uzasadnia zatozony cel artystyczny dzieta i jego specyfike.

Praca opisowa dotgczona do dziela artystycznego liczy 72 strony i sklada si¢ z
Wprowadzenia, trzech Rozdziatow oraz Wnioskéw. Poprzedzona jest Podzigkowaniami, a
takze dotgczone zostalo Streszczenie, Bibliografia 1 Spis rysunkow.

Zostala napisana pod kierunkiem prof. dr hab. Wojciecha Adamczyka, z udziatem
promotora pomocniczego - Ewy Konstancji Buthak-Rewak. Konstrukcja pracy jest logiczna i
poprawna pod wzgledem metodologicznym.

Jak pisze we wstepie sam Kandydat: ,,(praca) nie powinna by¢ traktowana jako zrédto
wiedzy o podstawach anatomii i fizjologii glosu, ani jako poradnik dobrego $piewania, lecz
jako proba uchwycenia elementéw procesu przygotowujacego zawodowego aktora do

wystawienia recitalu”. Pozwolg sobie w dalszej czesci recenzji odnies¢ si¢ do tego stwierdzenia.

Doktorant podszedt do zadania bardzo praktycznie, dzigki czemu czytelnik ma
pewnos$¢, ze nie sg to jedynie teoretyczne wywody kogos, kto przeczytal publikacje Josephine
Antoinnete Vadali Estill (J. Estill, ,,Compulsory Figures For Voice - A User’s Guide to Voice
Qualities. Level II: Six Basic Voice Qualities”, Estill VVoice International, 1997).

Z Modelem Estill spotkatam si¢ wiele lat temu na ktorej$ z konferencji zagranicznych,
gdzie metoda byla propagowana i szczegdtowo ttumaczona wraz z przyktadami praktycznymi
- nie jest wigc dla mnie nowoscig. Wiem jednak, ze dla wielu oséb zajmujacych sie
profesjonalnie nauczaniem $piewu 1 pracg z glosem moze to by¢ co$ tajemniczego, za$
nietypowe stlownictwo (bedace autorska wtasnoscig firmy Estill Voice International) brzmi jak
czarna magia.

Tym cenniejszy jest wkiad mgra Dominiaka w przyblizenie podstawowych zatozen
Modelu Estill, objasnienie nazw, podziatu glosu i jego treningu na jakosci, figury i dyscypliny.
Nazw stosowanych w metodzie (w celu zachowania jednolito$ci nazewnictwa elementow

treningu glosu na calym $§wiecie) nie thumaczy si¢ na inne jezyki, jednak Doktorant dokonat ich



tlhumaczenia na jezyk polski, aby podziat byt czytelny i zrozumiaty dla tych, ktorzy zatrzymali
si¢ na jedynej i niepodwazalnej emisji klasyczne;.

Dla mnie podziat ten od zawsze brzmial sensownie i klarownie, cho¢ nigdy nie
ukrywatam, ze dostrzegam w nim elementy lekko ,,sekciarskie” (przejawia si¢ to chocby w
brzmieniu niektorych nazw: ,struktury mocy, magia”). Z pewnoscig przyczynity si¢ one do
popularno$ci metody i komercyjnego sukcesu. Jako tworczyni koncepcji treningowej,
wspomagajacej wyzwolenie glosu, zglebitam niegdys te mechanizmy, bazujace w duzej mierze
na wydawaniu certyfikatow, poszerzaniu rzeszy treneroOw i tworzeniu otoczki elitarnosci,
dostepnej jedynie dla wtajemniczonych. Jednakze w odr6znieniu od innych tego typu metod,
Model Estill ma dos¢ solidne podstawy naukowe, dzigki wspolpracy z foniatrami, logopedami
i laryngologami. W dodatku badania sg kontynuowane. Przegladajac wigc nowatorskie (wg
niektorych) metody i techniki pracy z glosem, Model Estill nie byt przeze mnie negowany i
odrzucany - wprost przeciwnie - jako zwolenniczka Beltingu czerpatam z niego wielokrotnie.

Mgr Kamil Dominiak jako pierwszy w Polsce zdobyt certyfikat trenera glosu wg
Modelu Estill, jednak to, co doceniam w jego postawie i podejsciu do ksztalcenia gltosu
(swojego 1 swoich studentéw), to niezamykanie si¢ na inne metody i techniki wspomagajace
proces wyzwalania glosu. Jest to zgodne z moim holistycznym sposobem czerpania z
niektorych (sensownych i popartych naukowo) metod - przyswajaniu i dostosowywaniu do
swojego modelu pracy tych elementdéw, ktore sa odpowiednie dla danego rodzaju $piewu,
indywidualnego glosu czy zatozonego celu ksztalcenia. | tak - w swej pracy Autor wspomina
0 korzystaniu z metod pracy z ciatlem, jak metoda Feldenkraisa i technika Alexandra jako
narzg¢dziach do autoregulacji stresu przed wystgpem.

Przy okazji - cytat o technice Alexandra pochodzi z mojej ksigzki, jednak dwukrotnie -
w przypisie dolnym jak i w Bibliografii - doszto do przekrecenia mojego nazwiska (,,Jezewska”
zamiast Jezowska). Bibliografia nie jest zbyt obszerna, ale wystarczajaca - liczy 9 pozycji
wydawniczych (jedna gléwna autorstwa J. Estill wystepuje dwukrotnie) i 7 zrodet
internetowych.

W pracy pisemnej najbardziej rozbudowany jest rozdzial opisujacy Model Estill, ktory
zostal napisany na podstawie oryginalnego dzieta, a mgr Dominiak dokonal do$¢ wiernego
thumaczenia, dzigki czemu podzial i opis sg czytelne 1 w moim mniemaniu mogg by¢ traktowane
jako pomoc w samodzielnej pracy nad glosem, z matym, ale jakze istotnym zastrzezeniem —
dla profesjonalnych aktorow, piosenkarzy czy $piewakdéw, nie na poczatkowym etapie drogi
wokalnej. Jeden szczegdét w Modelu Estill nie daje mi spokoju, a mianowicie kwestia

traktowania gtosu jako instrumentu. Wielokrotnie pisatam w swoich publikacjach, a swoim



studentom i sluchaczom powtarzam niezmiennie, ze glos nie jest instrumentem. ,,Glos jest
dzwickiem instrumentu, a instrumentem jest cate cialo. Oczywiscie, na czele z aparatem
oddechowym, narzagdem mowy, ale takze z calym zestawem rezonatorow - a wigc praktycznie
- caly czlowiek jest instrumentem, a jego produktem jest dzwick - gtos ludzki”.! Rzecz jasna —
mozna traktowa¢ glos instrumentalnie (gtos w sensie linia glosu, np. sopranu czy altu jako jeden
z instrumentdw w partyturze). Mimo ze Jo Estill miata na mysli jeszcze inny kontekst i
poniekad rozumiem znaczenie tego cytatu, jednak niezupeinie do mnie przemawia: ,,Twoj glos
jest rzadkim instrumentem muzycznym. Mechanizm jego produkcji ma czesci, jak kazdy inny
instrument muzyczny, ale nie jest tylko instrumentem. Moze by¢ zmieniany i ksztattowany, by
dziata¢ jak kilka innych instrumentéw - brzmie¢ jak oboj, jaskrawa trabka, pusty w srodku flet
z dziurkami - to jak cata orkiestra w jednym pakiecie. Gdzie mozesz kupi¢ taki instrument, tak
tanio, jak ten, ktory dostate$ przy narodzinach.”?

Takie rozumowanie uzasadnia caly podziat podstawowych zasad i ¢wiczen w metodzie.
Ale moim zadaniem jest recenzja pracy mgra Kamila Dominiaka, a nie dzieta Jo Estill, a wigc
skupig si¢ na pozytywach:

Bardzo interesujacym i wiele wnoszacym, cho¢ skromnym objetosciowo fragmentem
jest wg mnie Rozdzial 1 — ,,Cechy klasycznego i1 wspodtczesnego stylu $piewania
musicalowego”. Autor wspomina o genezie musicalu i jego rodzajach, cieszy rowniez
poswigcenie uwagi bardzo cenionej przeze mnie Ethel Merman. Podkresla, ze Jo Estill jest
uznana za badaczkeg, ktora objasnita produkcje beltingu od strony fizjologicznej, i tego
objasnienia - oczywiscie skrotowego - dokonuje. Jest to o tyle cenne, ze trudno jest znalez¢
przystepne wytlumaczenie istoty beltingu w jezyku polskim. Jak shusznie zauwaza pan
Dominiak — ,,belting jest jakoscig kontrowersyjng dla $piewakow klasycznych”, ja dodatabym
jeszcze: ,,i pedagogow $piewu”. Na potrzeby edukacyjne dokonywatam tlumaczen zrodet w
jezyku angielskim (szkoda, ze Autor nie poglebil tego tematu i nie dotart do innych waznych
opracowan dotyczacych tego zagadnienia).

Rozdzial podsumowuje zdanie, z ktérym zgadzam si¢ w zupetosci: ,,Badania Estill
udowadniaja, Ze podtrzymanie retrakcji falszywych strun glosowych zapewnia bezpieczenstwo

faldow glosowych tak w $piewie operowym, jak i w beltingu”.

1. Jezowska, S. Chomiak, Kinemission, koncepcja treningowa wspomagajgca wyzwolenie gfosu, Akademia
Sztuk Teatralnych im. St. Wyspianskiego w Krakowie Filia we Wroctawiu, 2020, str.9

2 ). Estill, K, Steinhauer, M, McDonald Klimek, The Estill Voice Model: Theory &Translation, Estill Voice
International, 2017, str. 34, ttum. K. Dominiak
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Jak juz wyzej wspomniatam - mam maty niedosyt i odczucie, Ze mozna byto ten rozdziat
nieco rozbudowac.

Obszernie natomiast opisane s3 i przeanalizowane utwory z recitalu w Rozdziale III,
przy czym autor nazwal go: ,,Analiza wokalno-aktorska...”, a tak naprawde dotyka réwniez
sfery tekstowej, a przede wszystkim - technicznej. Tu kryje si¢ cala esencja dysertacji.

Doktorant nie tylko przyblizyt czytelnikom kontekst kazdego z songéw, ale przede
wszystkim jasno i sensownie uzasadnit uzycie konkretnego rodzaju glosu z zastosowaniem
figur i jako$ci Modelu Estill. Nawet, jesli ktos po lekturze 1 Rozdzialu nie zrozumiat
poszczegolnych elementdw, teraz powinien dozna¢ wyklarowania znaczenia wczesniej uzytych
poje¢. Oczywiscie, mozna byto jeszcze bardziej zglebi¢ si¢ w budowe muzyczng, oczekiwaé
rozbioru songow na czesci pierwsze, ale nalezy podkresli¢, ze Autor nie jest z wyksztatcenia
muzykologiem, ani nawet nie muzykiem, lecz §piewajacym aktorem. Taka analiza jest wigc
w zupelnos$ci wystarczajaca i wyczerpujaca temat.

Zamiast zakonczenia Autor proponuje rozdzial nazwany ,,Wnioski”, i rzeczywiscie -
wysnuwa wnioski ptynace z wezesniejszych rozwazan, odnoszac si¢ do whasnej drogi wokalnej,
poznawania, doznawania, doswiadczania i odczuwania wszystkich etapéw $wiadomosci
dojrzatego wokalisty. Porusza rowniez - nieco zaniedbany - temat oddechu wokalisty.

Jedyne, czego mi jako dlugoletniego pedagoga wokalnego brakuje w pracy, to bardziej
whnikliwego odniesienia si¢ do swojej praktyki trenerskiej i wykorzystania w niej Modelu Estill
na podstawie konkretnych przyktadow, zwtaszcza, ze pan Dominiak - pierwszy certyfikowany
trener EVT w Polsce prowadzi w warszawskiej Akademii Teatralnej zajecia z emisji glosu

1 $piewu musicalowego.

Pod katem koncepcji opis dzieta zostal opracowany rzeczowo i konsekwentnie,
z uzyciem poprawnego jezyka, bez bltedoéw jezykowych (przekrgcenie mojego nazwiska
traktuje jako literowke). Temat pracy zostat zglebiony z doktadno$cig, co wskazuje na rzetelng
wiedze i znajomos$¢ przedmiotu prezentowanej tematyki - praca spetlnia wiec wymagania

formalne dotyczace konstruowania pisemnych prac naukowych.

Podsumowujgc ocene dzieta artystycznego stwierdzam, ze jego ksztalt artystyczny
dziela oraz sztuka wykonawcza Kandydata nie budza w moim przekonaniu zastrzezen
merytorycznych, za§ cze$¢ opisowa pracy doktorskiej w sposob wyczerpujacy dokumentuje

jego specyfike i zalozony cel artystyczny.
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Konkluzja

Praca doktorska mgra Kamila Dominiaka - zarébwno zaprezentowane dzieto artystyczne,
jak i jego opis - stanowi bardzo interesujacy, oryginalny i autorski materiat, ktérego nie moge
oceni¢ inaczej jak pozytywnie.

Dzieto prezentuje niezbgdny poziom artystyczny, a opisem dzieta Doktorant udowadnia
swoja rozlegla wiedze teoretyczng. Praca doktorska wnosi wiele interesujgcych tresci w rozwoj
reprezentowanej dyscypliny artystycznej, jak i catej dziedziny sztuk filmowych i teatralnych.

Tym samym, niniejszym stwierdzam, ze praca doktorska Pana mgra Kamila
Dominiaka spetnia wymagania ustawy.

Stawiam wniosek o jej przyjecie.

prof. dr hab. Izabela Jezowska
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