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Recenzja dorobku i rozprawy doktorskiej mgr. Kamila Dominiaka
pt. ,,Model Estill jako wartosciowe uzupefnienie w edukacji profesjonalnego
aktora-wokalisty” w postepowaniu o nadanie stopnia doktora.

Praca doktorska Kamila Dominiaka jest moim zdaniem niezwykle wartosciowa,
poniewaz nie stanowi ona jedynie analizy i podsumowania doswiadczen aktora -
artysty funkcjonujacego w zawodzie i korzystajagcego ze stricte aktorskiego
instrumentarium, ale w postaci Doktoranta mamy do czynienia z wyspecjalizowanym
ekspertem do spraw dotyczacych techniki wokalnej. Poza wiedzg wczesniej mi
dostepna w ramach wiasnych doswiadczen i praktyk, odnajduje¢ w tej rozprawie tresci
I metody mato mi znane. Z uznaniem stwierdzam jednak, ze niezwykle fachowe i
wielce pomocne z punktu widzenia sztuki wokalnej. Absolwent Wydziatu Aktorskiego
bardzo dogtebnie zajmuje si¢ w swej dysertacji dziedzina, ktéra znaczaco wykracza
poza standardowe pole dziatania w ramach zawodu aktora i pod tym wzgledem
wyréznia si¢ na tle innych autoréow prac doktorskich.

Kamila poznatem jeszcze podczas jego studiow w Akademii Teatralnej im.
Aleksandra Zelwerowicza. Prowadzitem na roku Kamila przedmiot Interpretacja
piosenki. Miatem wowczas wrazenie, ze Kamil nalezy do tego grona studentow, ktorzy
w pierwszej fazie relacji nauczyciel - student nie wybija si¢ w sposob szczegolny. Ale
juz proces, w ktory wspolnie zaangazowalismy nasza naukowg relacje na bazie
materiatu muzycznego Leonarda Cohena udowodnit, ze podchodzi on do zagadnienia
w sposob bardzo analityczny, z duzym oddaniem i potrzeba zrozumienia zadan w catej
ich ztozonosci - zanim dojdzie do ich ostatecznej realizacji. Pracy tej towarzyszyta
ciekawos¢ i potrzeba absorpcji wiedzy. Moja pedagogiczna wspotpraca z Kamilem
okazata si¢ wymiang z kim$ bardzo interesujacym pod wzgledem wnikliwosci
,wchodzenia w tworczy proces.” Kamil konsekwentnie zadawatl sobie pytanie: co
zrobi¢, zeby jego artystyczne dziatanie byto scenicznie skuteczne? Kiedy czytatem
dysertacje Kamila z przyjemnosciag mogtem stwierdzi¢, ze ta postawa towarzyszy mu
do dzi$. Nasz dzisiejszy Doktorant nie zadowala si¢ bowiem pobiezng wiedza, nie
satysfakcjonuje go powierzchowne ustosunkowanie si¢ do tematoéw. Przeciwnie, ma
on potrzebe badania, eksploracji, przygladania si¢ zagadnieniom go interesujagcym, aby
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na tej bazie sprawdzi¢ je najpierw na sobie, by wreszcie moc w sposob kompetentny
dzieli¢ si¢ swoim doswiadczeniem z innymi.

Nasze z Kamilem uczelniane spotkanie miato miejsce kilkanascie lat temu. Od
tego czasu Kamil intensywnie pracowat nad swoim warsztatem, brat udziat w szeregu
przedstawien i poswigcit si¢ rozwojowi na polu wokalistyki musicalowej. Pierwszym
etapem tej drogi byto spotkanie z prof. Darig lwinska, ktora uczyta Kamila impostacji
gtosu w Akademii Teatralnej. Jak pisze Kamil: Daria Iwinska zaszczepita w nim wiare
w siebie, ale takze obudzita ciekawos¢ dotyczaca tajnikow pracy gtosem, a sama
relacja z Pania profesor przerodzita si¢ w wieloletnia, serdeczna i bliska przyjazn.

Szczegolne znaczenie na polu odkrywania i rozwijania warsztatu wokalnego
Kamila miat kurs, ktéry Doktorant odbyt w Wielkiej Brytanii, oparty 0 metode pracy
gtosem stworzona przez spiewaczke operows i badaczke gtosu Josephine Antoinette
Vadala Estill - Estill Voice Training. Szczegétowe wprowadzenie do owej metody
stanowi pierwsza czes¢ rozprawy doktorskiej Kamila Dominiaka. Szeroko opisany
system pracy nad gtosem Jo Estill stanowi dla niego, jak podkresla w swojej rozprawie,
podstawe merytoryczna i praktyczng w przygotowaniu do recitalu wokalnego w
konfrontacji z wiedza i metodyka aktorska, oparta na obrazach mentalnych oraz
¢wiczeniach ciata i oddechu.

Doktorant przedstawia podstawy teoretyczne treningu, ktory Jo Estil opracowata
na podstawie badan na Wydziale Otolaryngologii w Upstate Medical Center w
Syrakuzach w Stanie Nowy York. Spiewaczka wytonita tzw. jakosci gtosu zaréwno
pod wzgledem charakterystyki ich brzmienia, jak i fizjologicznego sposobu
wydobywania dzwigku w ich odmianach. Doktorant wskazuje na skutecznosc
zastosowania metody w przygotowaniu utworéw musicalowych, ktére wymagaja
siegnigcia po roznorodne techniki, dla uzyskania interesujacej, wiarygodnej barwy i
ekspresji wokalnej. Przekrojowe przedstawienie przez Doktoranta wyzej wspomnianej
metody jest szczegoélnie cenne, gdyz nie zostata ona jeszcze przettumaczona na jezyk
polski. Stanowi¢ jednak moze istotny wklad w uzupetnienie wiedzy przysztych
pokolen studentow i aktorow wykorzystujacych w zawodzie spektrum wokalne. Jak
pisze w swej rozprawie Kamil Dominiak: na polskim rynku wydawniczym nie
znajdziemy wielu publikacji dotyczacych fizjologicznych aspektow techniki
musicalowej. Szczegolnie interesujace wydaje mu si¢ podejscie do gtosu ludzkiego
jako do instrumentu muzycznego ztozonego ze wspotpracujacych ze soba elementow.
Aby korzysta¢ z jego wszechstronnych mozliwosci nalezy, jak podkresla Doktorant,
szczegotowo zapoznac si¢ z jego komponentami i nauczy¢ si¢ je kontrolowaé, poznac
odczucie ruchomych jego elementow i ich wplywu na zmieniajacy sie efekt
akustyczny. Zrozumienie zasad dziatania poszczegolnych czesci aparatu gtosowego,
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takich jak krtan, faldy gtosowe, jezyk, czy miekkie podniebienie, pozwala na
swiadomy wybor brzmienia i dopasowanie go do potrzeb danego utworu muzycznego.
Praca zawiera opis poszczegolnych elementow fizjologii gtosu, ich funkcje i dziatanie.
Doktorant wyjasnia: ,,Model Estill w aktualnej formie, w roku 2023, zawiera 13
struktur moggcych poruszac sie niezaleznie od siebie, w tym miesnie gfowy, szyi i torsu
- stabilizujgce szkielet i prace krtani - oraz 6 jakosci gfosu: Speech, Falsetto, Twang,
Sob, Opera i Belting. Estill badaZa rowniez zagadnienia zwigzane z technikg mowy.”
Praca jest pod tym wzgledem niezwykle interesujaca na tle dostepnych na rynku
publikacji, gdyz opisuje zasade nie jednej, np. operowej metody $piewu, lecz wielu,
analizujac je pod wzgledem fizjologicznej inzynierii.

Mamy tu takze wnikliwie opisane dziatanie kazdego pojedynczego elementu i
jego wptywu na ksztaltowanie dzwigku przez wokaliste. Przyktadowo, w czesci
poswigconej ¢wiczeniom poszczegolnych grup miegsniowych, ktore ujete sa w
metodzie pod postacig tzw. figur doktorant wskazuje m.in. na wage utozenia jezyka
podczas emisji gtosu: ,, Cwiczenie, jakim jest >>figura jezyka<< pozwala naby¢
swiadomos¢ jego czesci, ktore mogg pracowac niezaleznie od siebie. Estill
wyszczegolnia cztery mozliwe pozycje: niska (ang.low), srodkowa (ang. mid), wysoka
(ang. high) i skompresowana (ang. compressed). Opcje te wpfywajg na indywidualng
wymowe samog/osek i barwe gfosu, przyciemniajgc jg lub rozjasniajgc. Mogg by¢
wykorzystywane przy nauce obcych akcentow lub jako elementy indywidualnej techniki
wokalnej.” Dodatkowo czes¢ poswigcona metodzie Estill Voice Training opatrzona
jest ilustracjami, ktore w klarowny sposob przedstawiaja czes¢ aparatu gtosowego lub
funkcje danego narzadu.

Drugi rozdziat rozprawy doktorskiej Kamil Dominiak poswigca klasycznemu i
wspotczesnemu stylowi musicalowemu. Doktorant w tej czesci przybliza czytelnikowi
istote i rozwoj gatunku. Luzne skojarzenia z konwencja teatru musicalowego
podpowiada nam specyficzny charakter interpretacji utworéw. Kamil wskazuje na
bogactwo, zmiennos¢ i ewolucje w ramach samego stylu musicalowego. Czytamy, ze
w musicalu mozna $piewac¢ zarowno w stylu operowym jak i popowym, rockowym,
czy nawet country. Dowodzi to, ze $wiat musicalu rozwija si¢ i ciagle poszerza swoje
horyzonty, a nasz Doktorant z uwaga i petng pasji dociekliwoscig podaza za owymi
transformacjami. Przytocze tu chocby taki przyktad: ,,Kolejny punkt zwrotny - pisze
Kamil - w zakresie produkcji gfosu nastgpi w latach 60- tych XX wieku wraz z
wprowadzeniem formy musicalu opartej na stylistyce pop/rock. W roku 1968 ,, Hair”
nie wykorzystywato tradycyjnych dzwiekow spiewaczych. By/o ono oparte na nowym
gatunku rocka odzwierciedlajgcym przemiany spofeczne wystepujgce w Ameryce ”.
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Sledzac stowa Kamila Dominiaka, o jakze szerokich mozliwosciach gatunkowych
musicalu, przychodzi mi na mysl spektakl ,,Hamilton” Lin-Manuel Mirandy, oparty
na hop-hopie, R&B i soulu. Przyktad ow dobrze wpisuje sie¢ w opisywang przez
Doktoranta ewo - czy tez rewo - lucje stylistyczna.

Rozwazania i przyktady ptynace z tresci dysertacji sktaniaja do refleksji, iz bez
wystarczajacej wiedzy na temat tego, w jaki sposob rozwija sie i zmienia dana gataz
sztuki, jest si¢ jak lekarz medycyny, ktory po dwudziestu latach od ukonczenia studiow
nie przeczytal ani jednej publikacji dotyczacej zmian i ulepszen w zakresie np.
farmakologii czy sposobow leczenia. Jest sie niczym slepiec. Nie oznacza to, ze nalezy
bez namystu podaza¢ za nowoczesnymi trendami. Doktorant wzorowo unaocznia
stuszno$¢ posiadania wiedzy i jak najszerszych umiejetnosci wykonawczych, by
dokonywac wiasciwych wyborow estetycznych w momencie przygotowywania dzieta,
w konfrontacji z kontekstami, a takze w relacji z koncepcja stylistyczna spektaklu.

Trzecia czes$¢ rozprawy poswigcona jest analizie procesu przygotowania recitalu
wokalnego przez doktoranta. Koncert skladat si¢ ze zréznicowanych stylistycznie
utworow musicalowych oraz dwoch kompozycji Ignacego Jana Wisniewskiego
pochodzacych z pityty , Kantata Jazzowa”. Obok Kamila Dominiaka na scenie
pojawito si¢ dwoje artystow musicalowych - Anastazja Siminska i Adrian Wisniewski,
a w roli akompaniatora wystapit wspomniany juz Ignacy Jan Wisniewski. Recital nosi
tytut ,, Wieczor na Broadway u” i stanowi znakomite laboratorium artystyczne oraz
badawcze, bedace podstawag omawianej dysertacji.

Zawarty w rozprawie opis przebiegu pracy nad recitalem wskazuje na
wieloetapowsa analiz¢ poszczegoélnych utworéw. Uwage przykuwa wszechstronne
podejscie Artysty do tematu. Mozna by zatozy¢, ze aktor teatru dramatycznego
bardziej skupia si¢ na warstwie tekstu i postaci, muzyk zas, za przedmiot analizy bierze
warstwe muzyczng, jej historyczny kontekst, styl i charakter. Kami Dominiak do
wyzwania podchodzi catosciowo: bada zarowno dzwickows, jak i wyrazows strong
utworu, bierze pod uwage obsade zapisang w oryginalnej partyturze, jak i mozliwe jej
przetworzenie na kameralny sktad, ktory stanowit oprawe jego wystepu. Do tego
dochodzi typ i osobowosé odgrywanej postaci, do ktorej Kamil dobiera brzmienie
gtosu oraz technike wokalng. Czerpie ze znanego mu i szeroko w rozprawie opisanego
systemu Estill Voice Trening. Wreszcie Artysta siega do wewngtrznej dramaturgii
utworu, biorac pod uwage kontekst, w jakim funkcjonuje posta¢, wysokosci jakie sa
zapisane w partyturze utworu i sensy zawarte w literackiej warstwie dzieta. Na ich
podstawie dopiero dobiera najbardziej efektywne srodki, takze te stricte muzyczne, jak
zastosowanie legata, odpowiedniej frazy czy zmian w technice wokalnej w ramach
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wewngetrznych struktur utworu. Proces 6w zdaje si¢ przypominaé¢ rzezbiarza
dobierajacego odpowiednie materiaty i narzedzia do stworzenia idealnego posagu.
Pozwolg sobie przytoczy¢ stowa Doktoranta, ktore odzwierciedlajg poziom
komplikacji i bogactwo zastosowanych srodkéw w przebiegu pojedynczego utworu:
., Swiadomos¢ glosnosci kazdej z jakosci pomogta mi zbudowaé >>mape gfosu<< po
ktorej mogfem sie poruszac¢ w tym utworze. Zaczgfem od cichej jakosci sob, do ktorej
dodafem przydech. Nastepnie zwiekszafem glfosnosé poprzez domkniecie fafdow
gfosowych. Po pierwszym refrenie, w ktorym narosfa dynamika zmniejszyfem gfosnos¢
poprzez zminimalizowanie kontaktu faf7dow gfosowych, jak w jakosci cry. W kolejnym
refrenie zas zwiekszyfem gfosnos¢ przechodzgc na gfos legit. W czesci, w ktorej gfos i
fortepian schodzg oktawe nizej nastepuje naglfe zmniejszenie gfosnosci - subito piano
- uzyskafem je dzieki przejsciu na wariant jakosci speech z przydechem. Natomiast w
finafowej czesci posfuzyfem sie najgfosniejszg z jakosci - beltingiem. ,,

Dodatkowo opis kazdego wykonania opatrzony jest na koncu w wykaz
zastosowanych figur wokalnych oraz jakosci gfosu (powyzsze terminy zaczerpniete sa
z praktykowanej przez artyste techniki Estill.)

Nalezy przyzna¢, ze Kamil Dominiak postawit sobie zadanie o niezwykle
wysokim poziomie trudnosci. Dobor repertuaru stawia przed wykonawca karkotomne
wymagania w zakresie zaréwno wirtuozowskiej sprawnosci technicznej jak i aktorskiej
interpretacji. Kamil zwraca w swych rozwazaniach uwage na dodatkows trudnos¢ jaka
stanowi wykonanie tekstu bedacego przektadem na jezyk polski. Jest to zjawisko
szeroko znane nam - artystom wykonujacym dzieta muzyki swiatowej, ktore nawet w
najdoskonalszych literacko tlumaczeniach okazujg sie¢ trudniejsze do wykonania,
choc¢by przez obecnos¢ wigkszej liczby sylab, czy tez innej niz w oryginale samogtoski
na danej wysokosci dzwieku. Kamil przytacza tez nietatwe wykonawczo wymogi
dykcyjne jezyka polskiego: , Wyzwaniem okazafo si¢ zrealizowanie trudnych pod
wzgledem wymowy polskich zbitek tak, aby tekst by/ zrozumiaty, zachowujgc przy tym
charakter rockowej piosenki. Uzyteczne w tym zadaniu byly spéfgloski zwarto-
wybuchowe. ,,

Na uwage i uznanie zastuguje niestychana dbatos¢ Kamila Dominiaka o
odpowiedni dobor srodkow artystycznych w taki sposob, by staly w zgodzie z
psychologia bohatera, a takze przebiegiem narracyjnym utworu. Precyzyjnie
przemyslany plan na wykonywanie uwzglednia zarowno kazdy jego najdrobniejszy
sktadnik, jak i wartosci bardziej ogolne, niezbedne dla petnowartosciowego przebiegu
catego spektaklu, takie jak nastroj czy charakter nastepstw dramaturgicznych, mowiac
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prosciej - uktad utworow, ktore odpowiednio uszeregowane generuja napiecia i ich
roztadowania podczas trwania catosci koncertu.

Kamil Dominiak posiada imponujacy dorobek. Ma na swoim koncie ciekawe i
znaczace role musicalowe, jak na przyktad:

Tremont - rola pierwszoplanowa w musicalu R. B. Thomasa i Jerriego Springera
The Opera, w rezyserii J. Klaty, w Teatrze Capitol we Wroctawiu,

Krol Herod - rola pierwszoplanowa w napisanym przez Webbera Rice’a znakomitym
Jesus Christ Superstar, a wyrezyserowanym przez Zbigniewa Maciasa w Teatrze
Muzycznym w Lodzi (2018 r.),

Enjorlas - rola pierwszoplanowa w musicalu Les Miserables autorstwa Claude’a
Michela Schonberga w rezyserii Zbigniewa Maciasa w Teatrze Muzycznym w L.odzi
(2017 r.) oraz w rezyserii Macieja Wojtyszki -

Kajetan i Upior - role pierwszoplanowe w spektaklu Browna W sieci, ktory swoja
premiere miat w Teatrze 6 Pigtro w 2014 r.

Doktorant oddat si¢ w swej karierze takze wykonawstwu utworéw solowych w
ramach kilku wydawnictw muzycznych, m. in. jako solista na ptycie
Kantata Jazzowa do tekstow M. Rusinka i muzyki I. J. Wisniewskiego (2018 r.), a
takze jako solista na ptycie
Step by Step, bedacej zapisem koncertu w Teatrze Muzycznym w Lodzi w rezyserii
Z. Maciasa (2018 r.)

Kolnym waznym ogniwem zawodowej aktywnosci artysty Kamila Dominiaka
jest realizacja licznych rol w dubbingu, ktory, jak wiadomo, wymaga szczegolnych
uzdolnien w ramach dopasowania barwy gtosu wedle wzorca bohatera oryginalnego,
a takze wielkiej sprawnosci i elastycznosci w oddawaniu stanéw emocjonalnych
bohaterow filmow, ktérym to wiasnie aktor - poprzez swoj gtos i charyzme - nadaje
duszg ozywiajac materi¢ wizualng. Wsrod licznych, niezwykle interesujacych kreacji
wymienie kilka:

Cade - rola pierwszoplanowa w filmie Transformers: Rescue Boots, rez.
A.Zwolinska, SDI Media w Warszawie, 2012
R. Martin - rola pierwszoplanowa w 100 rzeczy do przezycia przed liceum, rez. E.
Mikus, Masterfilm w Warszawie, 2018
Ogrodnik - rola pierwszoplanowa, w Muppet Haunted Mansion, rez.A. Serafinska,
SDI Media w Warszawie, 2021



Na koniec chciatbym doceni¢ wybitne umiej¢tnosci dydaktyczne Doktoranta, o
ktorych sam skromnie nie wspomina, a ktore chetnie podkreslaja znani mi z pracy w
Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza studenci. Wieloletni wyktadowca Kamil
Dominiak cieszy sie opinig niezwykle pozytywnego, petnego energii i inspirujacego
nauczyciela, a przy tym bardzo rzetelnego, podchodzacego do swoich podopiecznych
w sposob indywidualny i kazdorazowo czujny i uwazny. Wspominam owe walory
naszego kandydata do tytutu Doktora Sztuki, gdyz cho¢ nie sg one przedmiotem samej
rozprawy, znakomicie dopetniajg obraz naszego bohatera, ktory kazdej zawodowej
sprawie oddaje cate swoje serce i talent.

Konkluzja

Rozprawa doktorska mgr Kamila Dominiaka ma spojny i przejrzysty ukiad. Jej
merytoryczna zawartos¢ stanowi cenne uzupetnienie i klasyfikacje wiedzy w zakresie
techniki wokalnej, stylistyki wykonawczej oraz interpretacyjnej. To, co mogto
wywotywac¢ niewielki niedosyt w pierwszych czesciach, a mianowicie mniej korzystna
proporcja wiasnych przemyslen i odkry¢ Doktoranta w stosunku do obszernie
cytowanych materiatow, zrownowazylo si¢ w czesci trzeciej, bedacej meritum
tytutowego przedmiotu pracy. Omawiany w niej aspekt przygotowania recitalu
wokalnego jest wysmienitym przyktadem, jak skrupulatnie - warstwa po warstwie -
powstawat 6w artystyczny performance pt. ,, Wieczor na Broadwayu . Przebiegat on
wedle koncepcji, ktéra uwzglednia wazne w sztuce aspekty, jednoczesnie nie begdac
pozbawionej czynnika tworczego i kreatywnego - indywidualnego rysu artysty.

Rozprawa doktorska mgr Kamila Dominiaka - od detalu po catos¢ - jest
kompetentna, i zaskakujaca przenikliwoscia, zaréwno w obrgbie spraw zwigzanych z
technologia gtosu, jak i w podejsciu do interpretacji utworow podczas recitalu
,, Wieczor na Broadway u ”. Dorobek i dysertacja Kamila Dominiaka w kazdej mierze
zastuguja na uznanie i w petni predysponuja kandydata do uzyskania tytutu Doktora
Sztuki, co z cata moca rekomendujg i popieram.

Stwierdzam, ze rozprawa doktorska mgr. Kamila Dominiaka spetnia wymogi
ustawy 1 wnioskuje dopuszczenie do dalszych etapow postepowania.

Prof. dr hab. Marcin Przybylski



