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1. Imig¢ i nazwisko:
Agnieszka Dorota Makowska

2. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe lub artystyczne — z podaniem podmiotu

nadajgcego stopien, roku ich uzyskania oraz tytutu rozprawy doktorskiej:

a. Dyplom ukonczenia jednolitych studiow magisterskich na Wydziale Sztuki
Lalkarskiej Akademii Teatralnej 1im. Aleksandra Zelwerowicza
w Warszawie (kierunek: aktorstwo w zakresie aktorstwo teatru lalek),

2007 r.;

b. Dyplom ukonczenia studiow podyplomowych Zarzadzanie Kulturg
w  Strukturach Unii Europejskiej w Panstwowej Akademii Nauk

w Warszawie, 2008 r.;

c. Dyplom Doktora Sztuki w dziedzinie sztuk teatralnych, nadany uchwatg
Rady Wydziatu Sztuki Lalkarskiej dnia 19.09.2018 r. na podstawie
rozprawy doktorskiej ,,Pojecie organizacji dziela teatralnego w czasie
w oparciu o podstawowe elementy dzieta muzycznego. Wykorzystanie
rytmiki 1 agogiki w pracy nad rolg Behemota, Riuchina oraz Lastoczkina

w spektaklu »Mistrz 1 Matgorzata« w rezyserii Magdaleny Miklasz”.

3. Informacja o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych lub

artystycznych.

a. 1.10.2016 — 3.11.2019 r. — zatrudnienie na stanowisku asystenta
(od 19.09.2018 r. ze stopniem doktora) w Akademii Teatralnej im.
Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie na Wydziale Sztuki Lalkarskie;,
ktory od 1.09.2019 r. zostat przeksztalcony w Filie w Bialymstoku;

prowadzone zaj¢cia: ,, Teatr ozywionej formy”;

b. 4.11.2019 — do chwili obecnej — zatrudnienie na stanowisku adiunkta

w Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie Filii



w Biatymstoku; prowadzone zajecia: ,,Teatr ozywionej formy”; od

1.10.2022 r. zajecia: ,,Emisja glosu z interpretacjg piosenki”.

4. Omowienie osiggnie¢, o ktorych mowa w art. 219 ust. 1 pkt. 2 ustawy z dnia 20 lipca

2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2021 r. poz. 478 z p6zn. zm.).

Monodram, inaczej teatr indywidualny, czy jeszcze inaczej teatr jednego aktora, to
najtrudniejszy pod wzgledem zaréwno autorskim, rezyserskim, jak i — co dla mnie
najistotniejsze — aktorskim rodzaj sztuki teatralnej. Formalnie sprawa wydaje si¢ prosta.
Mamy bowiem do czynienia z jednym monologujacym przez dhluzszy czas na scenie
aktorem. Rozbudowany dramaturgicznie monolog stanowi pelng, kompletng forme
sceniczng. Jednak monodram tylko pozornie tyczy si¢ samego monologu.
W rzeczywisto$ci stanowi dialog na bardzo wielu plaszczyznach: aktor — widownia,
posta¢ gldéwna — przywotane postaci poboczne, podmiot utworu — jego wilasne mysli,
posta¢ — §wiat wykreowany wokot niej, na przyktad przedmioty czy lalki teatralne. Mamy
tu do czynienia ze stylistycznym udialogizowaniem monologu, ujetego jako imitacja serii
replik na domys$lne wypowiedzi partneréw. Taki stan rzeczy wymaga od aktora niematych
umiejetnosci, podzielnosci uwagi, wyostrzonych zmystéw na wszystko, co dzieje si¢
wokol. Kazdy element wychwycony przez monodramiste moze sta¢ si¢ jego
wspomnianym partnerem scenicznym. Kolejny aspekt, przysparzajagcy niematych
trudnos$ci w pracy nad monodramem, to odarcie aktora ze wszystkiego, za czym moze si¢
na scenie schowac, czyli z bogactwa inscenizacji, wieloosobowego zespotu aktorskiego.
W zamian za to aktor monodramu ma niepowtarzalng okazje spotka¢ si¢ z widownia
w atmosferze bliskosci 1 intymnos$ci. Z mojej perspektywy owo spotkanie to nie tylko

fascynujaca przygoda, lecz przede wszystkim wartosciowe doswiadczenie.

Jako aktorka na poczatku swojej drogi artystycznej podchodzitam do tej odmiany
gatunkowej dramatu z pewnym dystansem. Z jednej strony o ilez przyjemniej jest
wspolpracowaé z innymi aktorami, budujac cze¢sto silne partnerskie, sceniczne relacje.
O ilez bezpieczniej. Z drugiej jednak — monodram od zawsze wydawat mi si¢ kuszacy, bo
dajacy mozliwo$¢ weryfikacji umiejetnosci i podjecia ogromnego zawodowego wyzwania,
podrozy poza granice komfortu. Kiedy wiec nadarzyta si¢ pierwsza w mojej karierze
okazja do wystgpienia w tej fascynujacej formie scenicznej, z checig, a nawet pewng

ekscytacja podjelam si¢ tego zadania.



Po raz pierwszy bowiem wystgpitam w monodramie w 2011 r. Wtedy to
otrzymatam stypendium artystyczne m.st. Warszawy za spektakl w rezyserii Agaty Biziuk
»Medium rzeczy pospolitych”. Poprzez wcielanie si¢ w rozmaite postaci, gr¢ z uzyciem
ozywionych form teatralnych miatam okazje do sprawdzenia mojego warsztatu
monodramistki. Spektakl znalazt si¢ w rankingu 10 najlepszych wydarzen kulturalnych
2011 roku w Szczecinie, a mnie oceniano w prasie bardzo dobrze, okreslano jako aktorke
fenomenalng'. Otrzymatam takze nominacje dla najlepszej aktorki sezonu 2010/2011
w plebiscycie ,Bursztynowy PierScien” organizowanym przez gazete ,,Kurier
Szczecinski”. Spektakl byt eksploatowany z powodzeniem na scenie Piwnica przy
Krypcie Zamku Ksigzat Pomorskich w Szczecinie. Po dziesigciu latach od premiery
»Medium rzeczy pospolitych” potencjat monodramistki dostrzegt we mnie Michat
Walczak — znakomity dramatopisarz 1 ekscentryczny rezyser, wspotautor stynnego
cyklicznego dzieta kabaretowego ,,Pozar w Burdelu”. To on przekonat mnie do

ponownego podjecia wyzwania, jakie niesie teatr jednego aktora.

Geneza Marzeny Swirskiej-Wnerwinskiej

Moje pierwsze zawodowe spotkanie z Michalem Walczakiem miato miejsce w 2020 r.,
kiedy zaproponowal mi udziat w serialu internetowym ,,Brama Cafe”. Z przyjemnoscia
przyjetam propozycje roli Henny, offowe;j, alternatywnej artystki, freelanserki, tatuazystki,
zamieszkujace] na jednym z podworek warszawskiej Pragi-Péinoc. ,,Brama Cafe” byta
nowatorskim, nietuzinkowym projektem skupiajacym lokalng spotecznos$¢ artystyczng.
Serial stanowit istne panopticum praskich osobowosci. Zaktywizowat i1 potaczyl rézne, na
co dzien nieskorelowane ze sobg grupy ,,lokalsow”. Spoteczny aspekt tego projektu ma
znaczenie o tyle, ze moment, w ktorym powstal — czas szalejacej pandemii, dtugotrwate;j
izolacji, rozkwitu online’u — nie sprzyjat spotkaniom. ,Brama Cafe” takie spotkanie
umozliwiala na bardzo wielu ptaszczyznach mimo obowigzujacego rezimu sanitarnego.
To wlasnie na gruncie takiej miedzysrodowiskowej fuzji artystow 1 miejscowych
aktywistow spotecznych miatam okazje w praktyce zetkna¢ si¢ z pracg tworczg Michata

Walczaka.

Niespetna rok pdzniej dostatam od niego kolejng propozycje roli. Tym razem
wzietam udzial w przedsiewzieciu taczacym Srodowisko teatru i nowoczesnego cyrku,
czyli w Inwazji Klaunéw. To projekt generujacy rozmaite cyrkowo teatralne dziatania

1 E. Podgajna, Najlepsze wydarzenia w szczecinskiej kulturze. Top 10, www.wyborcza.pl/szczecin,
[dostep: 24.10.2023].



kulturalne na terenie Pragi-Potnoc. Organizatorem inicjatywy byta Fundacja ,,Zakochana
Warszawa”, a partnerami mi¢dzy innymi Dom Kultury ,,Praga”, Muzeum Warszawskiej
Pragi. W ramach wspomnianego projektu powstat spektakl , Futurlandia”, w ktorym
pierwszy raz odegratam role mgr Marzeny Swirskiej-Wnerwinskiej, dyrektorki
Panstwowej Podstawowej Szkoty Integracyjno-Sportowo-Wyczynowej nr 5324 na
Targdbwku. Wokol postaci osnuty byl gléwny watek fabularny, stanowita ona o0$
dramaturgiczng scenariusza. Moja bohaterka, tropigc niesfornego ucznia, ktéry zaginat
w niewyjasnionych okolicznosciach podczas lekcji online, trafiata do przeréznych

abstrakcyjnych §wiatow, zglebiajac przy tym nature i sens wlasnej egzystenciji.

Tuz po przedstawieniu pojawity si¢ pochlebne opinie na moj temat: ,,.Swoboda
bycia w roli, plynno$¢, charyzma, osobowos¢, humor sytuacyjny i doskonata umiejetnos¢
odnalezienia adekwatnych stow do rozmowy z publiczno$cig sprawiaja, ze postaé
dyrektork Wnerwinskiej, cho¢ bardzo wyrazna, nie jest przerysowana, nie jest sztuczna.
Taki klaun nie potrzebuje kostiumu, bo ma to, co trzeba: iskrzy dowcipem, naturalnos$cia,
wzbudza sympati¢ 1 zaufanie. Takg klaunice chce si¢ przytuli¢ zaraz po spektaklu albo

»2 Na fali sukcesu powstal pomyst stworzenia

zaspiewa¢ z nig jaki§ protest song
monodramu o perypetiach szalonej dyrektorki. Michal Walczak zainspirowal mnie do
wzigcia udzialu w naborze wnioskow w ramach miejskiego programu Mobilni

w Kulturze.

Napisanie wniosku o dofinansowanie nie bylo dla mnie abstrakcyjnym
1 nowym zadaniem, bowiem jako artystka niezalezna, nigdy niezwigzana etatem
z zadnym teatrem instytucjonalnym, przez ponad pig¢ lat mojej drogi zawodowe;j
wspottworzytam wraz z rezyserka Agatg Biziuk niezalezng formacje o nazwie
Nieformalna Grupa ,,Avis”. W celu pozyskiwania $rodkow na kolejne produkcje
zatozylySmy stowarzyszenie. Jako czlonkini jego zarzadu zajmowalam si¢ m.in.
pozyskiwaniem $rodkdw na nasze produkcje. Pisalam zaro6wno wnioski o rozmaite

stypendia artystyczne, jak 1 te do urzedow miejskich czy marszatkowskich.

Dofinansowanie, ktore otrzymatam w ramach programu Mobilni w Kulturze, stato
si¢ moim wkiadem wilasnym we wspolprace partnerska z teatrem Rampa na Targéwku.
Michat Walczak zostat wtedy dyrektorem placowki, a m6j monodram stal si¢ pierwsza

premierg i zainaugurowat nowa sceng¢ teatru Rampa o nazwie Klub Tragediowy.

2 A. Binczycka, Klaunoterapia w futurlandii, www.kuglarstwo.pl [dostep 24.10.2023].



Proces tworczy — proby, premiera

We wrzesniu 2021 r. wraz z Michatem Walczakiem w teatrze Rampa rozpoczgliSmy prace

b

nad ,,Niepokojem nauczycielskim...”. Moje zadanie nie ograniczato si¢ jedynie do
odegrania postaci Marzeny Swirskiej-Wnerwinskiej, ale obejmowato takze
wspottworzenie tekstu sztuki. Tu warto zaznaczy¢, ze mam juz pewne doswiadczenie
w pisaniu sztuk teatralnych. Jestem wraz ze wspomniang wczesniej Agata Biziuk
wspotautorka m.in. ,,Co stychaé” (teatr Lalka w Warszawie) ,,Dr@cula. Vagina dentata”
(Teatr Polski w Poznaniu), ,,Babcia mowi pa pa” (Teatr Dramatyczny im. L. Solskiego
w Tarnowie, teatr Rampa na Targoéwku). Ostatni tekst znalazl si¢ w finale 19. edycji
Ogolnopolskiego Konkursu na Wystawienie Polskiej Sztuki Wspotczesne; w 2013 r.,

organizowanego przez Instytut Teatralny im. Z. Raszewskiego w Warszawie oraz

Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Wspolna praca dramatopisarska nad ,,Niepokojem nauczycielskim...” na poczatku
opierala si¢ gtéwnie na cyklicznych spotkaniach majacych na celu krystalizacj¢ koncepcji
dramaturgicznej. Rownolegle odbylam wiele rozméw z nauczycielami szkot
podstawowych 1 licedbw. Poczynitam obszerne notatki dotyczace ich pogladow, odczué
1 doswiadczen. Wspdlnie z Walczakiem stworzyliSmy baz¢ danych, w ktorej znalazly si¢
blogi nauczycieli, artykuty prasowe, reportaze nt. kondycji polskiej edukacji ostatnich lat,
wypowiedzi politykoOw poruszajace temat dzisiejszej oswiaty. Po przeprowadzonej pracy
badawczej, dotyczacej trudnej sytuacji nauczycieli w polskich szkotach oraz szeroko
pojetego kryzysu systemu edukacji, powstal konspekt dzieta. Na jego podstawie
napisalam wstepna wersje scenariusza. Wystatam ja rezyserowi. W efekcie licznych
modyfikacji mojego tekstu narodzit si¢ pierwszy fragment sztuki, stanowiacy podstawe
do rozpoczecia prob w przestrzeni scenicznej. Od tej pory moj wktad w autorski rozwdj
dzieta opieral si¢ na improwizacyjnych dzialaniach na scenie. Zaréwno na etapie
konceptualnym, jak i wykonawczym pracy nad spektaklem stworzona wczesniej baza
merytoryczna stanowita gtowny punkt odniesienia. Takie podejscie do tworzenia dzieta
scenicznego, uwzgledniajagce badania okre$lonej grupy spotecznej, a takze podjecie
niezmiernie waznego tematu, jakim jest kondycja szkolnictwa w naszym kraju, uwazam

za jedno z moich najwigkszych wyzwan tworczych.



Michat Walczak jest dramatopisarzem aktywnym, kreatywnym, tworzacym
w cigglym dynamicznym procesie. Dlatego zanim powstata ostateczna wersja scenariusza,
proby sceniczne odbywaly si¢ na rozmaitych, wcigz nieostatecznych wariantach
tekstowych. A proces tworczy okraszony byt wieloma dyskusjami, po ktorych pojawiaty
si¢ kolejne nowe wersje. Z jednej strony dla aktorki to nie lada zadanie, nadazy¢ za
cigglymi zmianami w warstwie tekstowej. Z drugiej — niezwykle cenne do$wiadczenie
wymagajace ode mnie nietuzinkowych dziatan tworczych. Dzigki ciagglej improwizacji
podczas préb moglam do woli proponowac rozmaite warianty tekstowe, skroty czy

wlaczanie nowych elementow.

Dopiero niespelna dwa tygodnie przed planowanymi pokazami premierowymi
powstala ostateczna (na czas premiery) wersja scenariusza, ktorg mozna byto okresli¢ jako
»Statg baze” z unormowang strukturg, a takze skonwencjonalizowanymi zasadami
definiujacymi moja obecnos$¢ na scenie. Wtedy rozpoczela si¢ bardzo intensywna praca
nad samg postacia mgr Marzeny Swirskiej-Wnerwinskiej: trening lalkowy, proby wokalne,
trening ruchu scenicznego. Catos¢ spektaklu w jego premierowej wersji, jako potaczenie
musicalu 1 stand-upu, powstala w krotkim czasie 1 wymagala ode mnie ogromnego
skupienia, gotowo$ci improwizacyjnej, otwartego umystu, intensywnej pracy pamigciowej

oraz nienagannej kondycji fizyczne;.
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Premiera ,,Niepokoju nauczycielskiego...” odbyla si¢ w pazdzierniku 2021 r.
Poprzedzaly ja trzy otwarte pokazy przedpremierowe w ramach dofinansowania
wspomnianego wczesniej projektu Mobilni w Kulturze. Prasa okrzykneta premiere
— 1 jednoczes$nie inauguracj¢ nowej sceny w teatrze Rampa — niezwykle udang. ,,Niepokoj
nauczycielski...” zadomowit si¢ na state w repertuarze teatru. Z czasem pojawily si¢ takze
wystepy goscinne. Zagralam na impresaryjnej scenie pod nazwg ,Nie Teatr”

w Biatymstoku oraz na XI Migdzynarodowym Festiwalu ,,Teatralna Karuzela” w Lodzi.

Posta¢ Marzeny Swirskiej-Wnerwinskiej oraz $wiat przez nig kreowany
w ,,Niepokoju nauczycielskim...” idealnie definiujg nast¢pujace terminy: maska komedii

dell’arte, blazenada, improwizacja, interdyscyplinarnos$¢, uniwersum.

Maska dell’arte

Kostium 1 charakteryzacja nawigzujace do figury nauczycielki maja charakter
karykaturalny, sugerujacy wyrazisty typ postaci kojarzacy si¢ z maska komedii dell’arte.

Spddnica w krate, welniany zakiet, biata bluzka, duza torba przewieszona przez ramig,



drewniany wskaznik nauczycielski, okulary ze sporymi oprawkami w stylu vintage — to
atrybuty typowej nauczycielki sprzed dekad. Pod spddnicg dostrzec mozna jednak
ponczochy kabaretki, pod bluzka — r6zowy gorset, na twarzy — mocny makijaz smokey eye,

intensywnie czerwone usta, niemalze rewiowy fascynator z pior.

Takie kontrastowe zestawienie sprzecznych elementow tworzy nieco
nierzeczywisty, basniowy, odrealniony wizerunek, silnie definiuje moja bohaterke jako
posta¢ komediowa o karnawatowych, jarmarcznych konotacjach. Taki wizerunek (maska)
sygnalizuje wkroczenie w inny obszar, zawieszony poza wymiarem realistycznej rozrywki.
Daje mi to jako aktorce mozliwo$¢ swobodnego poruszania si¢ po niebezpiecznym
gruncie tego, co wstydliwe, intymne, zmystowe. Za owym karykaturalnym wizerunkiem
jako performerka moge niczym niegdy$ wiloscy komedianci poczu¢ si¢ bezkarna,
anonimowa. Za takg maskg pozwalam sobie na ostrg satyre¢, obnazenie ludzkich przywar,
przywotanie tego, co plugawe. Tak w ,,bezpiecznym cudzystowie” na scenie ,,Niepokoju
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nauczycielskiego...” rysuje si¢ odwazna, aktualna satyra na postpandemiczng
rzeczywisto$¢, trudng sytuacje polityczng, bolesny roziam spoteczenstwa, a w tym

wszystkim — dramatyczne potozenie nauczycieli.

Klaunada, blazenada

Glowna cecha postaci Marzeny Swirskiej-Wnerwinskiej jest jej groteskowo$¢ objawiajaca
si¢ w zestawieniu cech bezwzglednej wiadczyni szkoty, surowej nauczycielki wuefu,
przedstawicielki bezlitosnego systemu edukacji z nieporadnoscia, dziecigca niemalze
naiwnoscia, nieco karykaturalnym seksapilem. Swiat, ktéry projektuje, zdaje si¢ wobec
niej bezlitosny, a epizody z jej zycia: nagla Smier¢ meza, dyrektora Kazimierza
Swirskiego, romans z ksiedzem, z uczniem, konflikt z siostra blizniaczka, koncza si¢
zwykle spektakularnymi porazkami potegujacymi jej frustracj¢. Powoduje to efekt

odwaznego, acz nienachalnego komizmu.

Wszystko, co dzieje si¢ wokol czy w $wiecie wewngetrznym postaci, stanowi
satyryczng metafore kryzysu edukacji. Marzena, mimo Ze jest nieco przerysowana,
pozornie zdystansowana wobec swoich licznych potknig¢, cierpi naprawde. W efekcie
okazuje si¢ postacig tragiczng, ktora poswigca wszystko: reputacj¢, poczucie wilasnej

wartos$ci, kariere, Zycie osobiste, jak sama powtarza, ,,dla dobra edukacji”.



Improwizacja

O ile tekst ,,Niepokoju nauczycielskiego...” stanowi zamknigtg dramaturgicznie forme,
o tyle spektakl w zatozeniu jest dzielem otwartym. Pojawiajg si¢ tu liczne spontaniczne
interakcje z widownig, partie improwizacyjne. Jest nawet moment wprost nawigzujacy do
pozateatralnego klubowego ,,impro”, w ktorym partnerem staje si¢ widz ochotnik. Dla
mnie jako aktorki tekst sztuki stanowi jedynie baze, pozornie zamknigtg strukturg, z ktorej
moge $miato wychodzi¢ w nieznane, niebezpieczne rejony wcigz nowych watkow

pobocznych, mikrosytuaciji.

Wiele odniesien do aktualnych wydarzen ze $wiata kultury, polityki, edukacji
sprawia, iz warstwa tekstowa potrzebuje ciaglej aktualizacji. Kazdy odegrany przeze mnie
set spektakli ma nowe nawigzania do rzeczywisto$ci pozascenicznej. Ponadto na kazdym
spektaklu publiczno$¢ reaguje inaczej, co determinuje moje reakcje i komentarze.
Znakomicie sprawdza si¢ tu takze zasada improwizacyjna call back. Polega ona na tym,
ze kiedy zdarzy si¢ interesujgca interakcja z widownia, pojawi si¢ nowy motyw, moze on
po jakim$ czasie trwania spektaklu powroci¢ w innym kontek$cie lub zostaé
niespodziewanie spointowany przy nadarzajacej si¢ ku temu okazji. Taki element
zaskoczenia poglebia relacje aktor — widz, aktywizuje widownie, w efekcie wywotuje
salwy $miechu. Dzieki przywolanym zabiegom spektakl niejednokrotnie wychodzi poza

ramy teatru w tradycyjnej jego odstonie.

Ogromne znaczenie ma tu fakt, iz przygotowujac si¢ do pracy nad ,,Niepokojem
nauczycielskim...”, bratam udzial w warsztatach ,,Impro” dla aktorow teatru Rampa,
prowadzonych przez Mateusza Ploche, warszawskiego aktora, dramaturga, scenarzyste,
improwizatora. Podczas wielu proponowanych przez prowadzacego ¢wiczen miatam

okazje zapozna¢ si¢ z zasadami, jakimi rzadzi si¢ sztuka improwizacji.
Interdyscyplinarnos¢

Sam podtytut spektaklu: ,,Stand-up, musical”, zaklada jego interdyscyplinarnos¢. Oprécz
dwoch wymienionych kategorii scenicznych duza role odgrywa takze obecnos¢ lalek

teatralnych.

Formy lalkowe stanowa integralng cze$¢ ,,Niepokoju nauczycielskiego...”.
Animowane przeze mnie formy muppetow (inaczej: pyskowek czy gebofonow) peinig

funkcj¢ moich scenicznych partnerow. Nadajg takze basniowego wyrazu, generujg



komiczne sytuacje. Lalka — trupia czaszka — wystepuje w prologu spektaklu,
wprowadzajac widzoéw w §wiat ,,Niepokoju nauczycielskiego...”. Pozniej okazuje sie, ze
to postaé zmarlego meza glownej bohaterki, dyrektora Kazimierza Swirskiego, ktérego
szczatki ozywaja, uczestniczg takze w réznych momentach akcji. Mgr Wnerwinska
nawiedza rowniez wdzigczna posta¢ prastowianskiego licha, wywotanego z zaswiatow na

skutek egzorcyzméw prowadzonych przez ksigdza, szkolnego katechete.

Elementy stand-upu, jako nowoczesnej formy prowadzenia osobistego, nieraz
intymnego monologu, sprawiajg wrazenie, ze wykreowana posta¢ mgr Marzeny zanika na
rzecz moich osobistych zwierzen jako performerki. Stand-up, nowa, od kilku lat
rozwijajaca si¢ bardzo dynamicznie w Polsce forma klubowej, estradowej rozrywki,
wykracza daleko poza mury teatru. W ,,Niepokoju nauczycielskim...” ten osobliwy rodzaj
gry fikcji z rzeczywisto$cig poteguje poczucie autentycznosci zdarzen. Mozna powiedzie¢,
iz stanowi nowatorski sposob prowadzenia narracji na granicy wodewilowej kreacji
1 performance’u. Wprowadzenie do spektaklu cech stand-upu jest zabiegiem oryginalnym,

odwaznym 1 otwierajgcym nowe mozliwosci sceniczne.

O cechach musicalowych spektaklu $wiadczy bogactwo utworéw wokalnych.
Kolejne monologi, zdarzenia, konsekwentnie przedzielone sg piosenkami, stanowigcymi
pastisz popularnych wspotczesnie stylow muzyki rozrywkowej: od poezji $piewanej,
kabaretowego songu, po naiwny przeboj disco polo czy rockowy hit. Ta réznorodnos¢
wymaga uwrazliwienia na muzyke w jej réznych wariantach stylistycznych, a takze duzej

elastycznosci wykonawczej.

Uniwersum

Spektakle Michala Walczaka sktadaja si¢ w pewien cykl pojawiajacych si¢ w jego
tworczosci tych samych postaci 1 watkéw. Uniwersum ze $wiata komiksu prébuje on
przetransponowa¢ na jezyk teatru. Postaé Marzeny Swirskiej-Wnerwinskiej wraz ze
swoimi atrybutami niczym superbohaterowie Marvela pojawia si¢ w kolejnych

spektaklach, w r6znych konwencjach.

Tuz po rozpoczeciu prac projektowych nad ,Niepokojem nauczycielskim...”
miatam okazj¢ zagra¢ swoja posta¢ w spektaklu dla dzieci ,,Maly Syrenek”. Powstal on
jako produkcja niezalezna w 2021 r., byt odgrywany w rozmaitych, takze nieteatralnych
przestrzeniach. Nastgpnie w zmodyfikowanej wersji tegoz dzieta, wystawionej w 2022 r.

na deskach teatru Rampa, pojawiam si¢ w roli dyrektorki Marzeny, jako postaé



wyswietlona na projekcji multimedialnej. W tym samym roku odbyla si¢ kolejna,
I edycja Inwazji Klaunow. Powstalo plenerowe widowisko cyrkowo-teatralne
,»Cyrkfulness” z moim udzialem, w tym jako Marzeny klaunki, odegrane w przestrzeni
miejskiej na warszawskiej Pradze-Polnoc. W zmodyfikowanej wersji zatytutowanej
,»Cyrkopunkowy Zespot Eventowy”, stanowigce] oddzielne widowisko, tym razem
traktowane jako ,,dziatanie performatywne”, Marzena Swirska-Wnerwinska pojawita sie
na Malta Festival Poznan. Kazda z tych odston dotyczyla innych, cho¢ czgsto
powigzanych ze sobg watkéw dramaturgicznych. Poszczegolne odstony mgr Marzeny
wymagaly ode mnie nowych umiejetnosci performatywnych w zaleznosci od

zmieniajacych si¢ konwencji.

Marzena Swirska-Wnerwinska jako postaé bedzie rozwija¢ sie nadal. Kolejna
produkcja teatru Rampa z moim udzialem w roli przedstawicielki sektora budzetowego
nosi tytul ,Goragczka wyborczej nocy”. Tym razem wystepuje w konwencji
fabularyzowanego programu kabaretowego, bedacego satyra na dzisiejsza scene
polityczna, a takze nastroje spoteczne w Polsce w dobie okresu przed wyborami

parlamentarnymi. Spektakl ten otwiera cykl satyrycznych przedsiewzie¢ z moim udziatem.

5. Informacja o wykazywaniu si¢ istotng aktywno$cig naukowa albo artystyczng
realizowang w wiecej niz jednej uczelni, instytucji naukowej lub instytucji kultury,

w szczegolnosci zagraniczne;.

Moja praca artystyczna w znacznym stopniu opiera si¢ na tworzeniu, organizowaniu,
produkowaniu spektakli na gruncie szeroko pojetego teatru niezaleznego. Od poczatku
drogi zawodowej czynnie uczestniczylam w realizowaniu projektéw teatralnych jako
cztonkini zarzadu Stowarzyszenia ,,Avis”. Organizacja ta stanowila podstawe prawng
dziatalnosci formacji o nazwie Nieformalna Grupa ,,Avis”. Spektakle przez nig
produkowane powstawaty we wspotpracy z roznymi instytucjami kultury na terenie calej
Polski. W 2008 r. zrealizowany zostat spektakl ,,Horror vacui”, a partnerem projektu byt
Teatr Nowy im. K. Dejmka w Lodzi. Rok pdzniej Nieformalna Grupa ,,Avis” weszta we
wspotprace partnerskg z Teatrem Lalek ,,Pleciuga” w Szczecinie w ramach pracy nad
spektaklem ,,Fumum vendere”. Z kolei md; monodram ,,Medium rzeczy pospolitych”
zaistniat dzigki kooperacji z Zamkiem Ksigzat Pomorskich w Szczecinie na scenie

Piwnica przy Krypcie.
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Dziatalno$¢ artystyczna Nieformalnej Grupy ,,Avis” zostala dostrzezona
1 doceniona podczas licznych wydarzen kulturalnych: festiwali 1 konkursow.
Przygotowany przez t¢ formacje¢ spektakl ,,Kukutka” doczekatl si¢ nagrody m.in. na
Festiwalu Teatrow Nieinstytucjonalnych ,, X OFF 2008” w Gliwicach, otrzymat takze
wyréznienie w konkursie ,,Dolina Kreatywna” organizowanym przez Telewizj¢ Polska.
Inne sztuki teatralne zrealizowane przez grupe Avis réwniez nagradzano i wyrdzniano
m.in. w konkursie ,,Nowe Inspiracje” w ramach XIX Gliwickich Spotkan Teatralnych
w 2008 r., jak 1 w konkursie w ramach projektu ,,Obserwatorium Artystyczne Entrée”,
organizowanym przez Teatr Rozrywki w Chorzowie w 2012 r. Moja aktywnos¢
artystyczna jako cztonkini wspomnianej formacji takze zostala zauwazona i uhonorowana.
Dostatam bowiem nagrode za kreacje aktorska w spektaklu ,,Fumum vendere” w rezyserii
Agaty Biziuk na VI Miedzynarodowym Festiwalu Teatréw Lalek i Animacji Filmowej dla
Dorostych ,,Lalka tez Cztowiek” w 2011 r.

Natomiast juz po zakonczeniu dziatalno$ci Nieformalnej Grupy ,,Avis” jako
artystka niezalezna zajmowatam si¢ samodzielnym pozyskiwaniem $rodkow na realizacj¢
roznych projektow teatralnych. W 2020 r., w czasie pandemii, przyznano mi stypendium
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego na recital teatralny online ,,S¢pie mito$ci” na
podstawie poezji Mikotaja Sepa Szarzynskiego i z muzyka Natalii Czekaty. Partnerem
projektu byt Dom Kultury ,,Praga” w Warszawie. Takze jako freelancerka w 2021 r.
otrzymatam dofinansowanie w ramach programu Mobilni w Kulturze. Dzigki temu
powstal spektakl we wspotpracy z teatrem Rampa w Warszawie, czyli mdj monodram
zatytutowany ,,Niepokoj nauczycielski...”, ktory zainaugurowal otwarcie nowej sceny
w tejze placowce — Klub Tragediowy. Wspomniana przestrzen daje mozliwosci innym
artystom niezaleznym. Pojawiajg si¢ na niej rozmaite przedsiewziecia kulturalne:
spektakle, koncerty, recitale, programy kabaretowe. Mozna $miato rzec, iz ,,Niepokoj

2

nauczycielski...” przetart szlaki innym twoércom offowym, otwartym na dziatania

nowatorskie, eksperymentalne.

6. Informacja o osiggnigciach dydaktycznych, organizacyjnych oraz popularyzujacych
nauke lub sztuke.

Niezwykle istotnym aspektem mojej dziatalnos$ci artystycznej jest, jak juz wspomniatam,
aktywno$¢ na gruncie teatru niezaleznego. Dzigki wielu tego typu produkcjom,
a takze moim go$cinnym wspotpracom z instytucjami kulturalnymi mam do$wiadczenie

zarOwno w pisaniu tekstow sztuk, tworzeniu scenografii, jak réwniez w rezyserowaniu.
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Moja wieloletnia praktyka teatralna znalazta ujscie takze w pracy dydaktycznej. Od 2016
do 2022 r. jako asystentka wspotprowadzilam zaje¢cia o nazwie ,,Teatr ozywionej formy”
na III roku biatostockiej Filii Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza w Warszawie.
Zgodnie z zalozeniami tego przedmiotu studenci mieli za zadanie wyprodukowac i zagraé
matg forme teatralng. Pracowali, taczac si¢ najczescie] w dwu-, trzy- lub czteroosobowe
zespoty. W wyjatkowych przypadkach pracowali solo nad monodramem. W wyniku
naszej pracy powstawaly bardzo ciekawe, wystawiane na festiwalach w Polsce i za
granicg przedsiewzigcia. Niektore z nich stawaty si¢ podstawg do stworzenia spektaklu
dyplomowego. Przedstawienia teatralne, produkowane jako etiudy egzaminacyjne
przedmiotu ,,Teatr ozywionej formy”, niejednokrotnie byly eksploatowane jako
profesjonalne dzieta na deskach rozmaitych teatréw. Znakomitym przykladem jest
monodram Rafata Domagaly ,,Amor omnia vincit”. Po egzaminie konczacym cykl zajec,
po kilku modyfikacjach, zostat zgtoszony jako dyplom indywidualny, a nastgpnie
doczekat si¢ wielu nagrod oraz wyr6znien na ogdlnopolskich, a takze migdzynarodowych

festiwalach, po czym znalazt si¢ w repertuarze Teatru Miejskiego w Gliwicach.

Moja praca dydaktyczna zostata doceniona. Dziekan naszej uczelni obdarzyt mnie
zaufaniem — w 2022 roku zostalam powotana do Komisji Rekrutacyjnej na wszystkich
etapach egzaminow wstepnych do Akademii Teatralnej Filii w Biatymstoku, a od 2022 r.
pehie takze funkcje opiekunki roku. Mam wigc okazje poszerzy¢ swoje dydaktyczne
kompetencje, wnikliwie przyglada¢ si¢ rozwojowi studentdw, uczestniczy¢ w calym

procesie ich ksztalcenia.

Od samego poczatku pracy artystycznej biore udzial w projektach aktywizujacych
pozaartystyczne spoleczno$ci na gruncie dzialan teatralnych. Jako instruktorka teatralna
wspoipracowatam zaréwno w ramach dziatalno$ci wlasnej organizacji — Stowarzyszenia
,»Avis” —jak 1 innych podmiotow pozarzadowych funkcjonujacych na terenie calej Polski.
Mowa tu o stowarzyszeniach: Teatr Per Se z Ptocka, De-Novo z Dynowa, czy

Stowarzyszeniu Dziatan Tworczych ,,Republika Warszawa”.

Niejednokrotnie bratam udziat w programie Lato w Teatrze, organizowanym przez
Instytut Teatralny im. Z. Raszewskiego w Warszawie. Pracowalam zaréwno z dorostymi,
jak 1 mlodzieza. Nierzadko prowadzitam warsztaty dla dzieci w wieku wezesnoszkolnym.
Epizodycznie pojawitam si¢ takze jako instruktorka teatralna w przedszkolu. Mam

dos$wiadczenie w pracy z osobami niewidomymi, stabo widzacymi oraz
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z niepelnosprawnoscig intelektualng. Wszystkie te dziatania uwazam za bardzo cenne

w mojej karierze zawodowej, stanowiace dopetnienie aktorskiej praktyki.

7. Oprocz kwestii wymienionych w pkt. 1-6 wnioskodawca moze poda¢ inne informacje,

wazne z jego punktu widzenia, dotyczace jego kariery zawodowe;.

Jako wyktadowczyni Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza w Warszawie Filii
w Biatymstoku, po wydarzeniach zwigzanych ze zjawiskiem mobbingu 1 dyskryminacji na
wielu uczelniach w Polsce i za granica, zostalam powotana do Komisji Antymobbingowe;.
Ma ona na celu przeciwdzialanie niestosownym zachowaniom zaréwno ws$rod
wyktadowcow czy pracownikow, jak 1 studentow na uczelni. Komisja opracowuje
procedury odpowiednich dziatan antymobbingowych. Wskazany przeze mnie rodzaj
aktywnos$ci wydaje si¢ istotny na tle przemian spoteczno-obyczajowych, ktére w ostatnich

latach zaszly i zachodza na $wiecie oraz w Polsce.

(podpis wnioskodawcy)
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