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WSTEP

, W dialogu migdzykulturowym wazne jest, aby stuchac z otwartym sercem 1

. s+l
umystem, nie tylko méwic."

Stowa Wandy Dynowskiej, znanej rowniez jako Umadevi, urodzonej 30 czerwca
1888 roku w Petersburgu, wybitnej dzialaczki spotecznej, ttumaczki, zatozycielki
Polsko-Indyjskiego Instytut Kultury oraz Polskiego Towarzystwa Przyjaciot Indii,
ktora w 1935 roku wyjechata do Indii, gdzie spedzita wigksza czgs¢ zycia pracujac u
boku Mahatmy Gandhiego, Ramany Maharishiego, Dalejlamy, byty dla mnie
inspiracja 1 wskazowka podczas pracy nad polsko-indyjskim spektaklem
dokumentalnym, ktéry powstat w oparciu o wywiady z wdowami z Vrindavan, z
ktérymi mieszkatem w ashramie Maitri w roku 2015. Byla to moja czternasta podréz
do Indii, podczas ktérych m.in.: prowadzitem warsztaty teatralne z grupg teatralng
Kasba w Kalkucie, na zaproszenie Instytutu Polskiego w Delhi i Uniwersytetu
Ambedkar’a przeprowadzitem praktyczno-teoretyczne warsztaty ma temat
wspotczesnego teatru dokumentalnego, odbytem wielomiesigczne podréze, podczas

ktorych, zytem z lokalnymi spotecznosciami.

Spektakl Strachu Nie Ma, ktéry mial premiere w Kalkucie 12 listopada 2016 roku
w Academy of Fine Arts, oraz w Warszawie 15 grudnia 2016 roku w Teatrze
Powszechnym, taczyt ze sobg moja fascynacje¢ 1 namyst nad Indami, prace na polu
teatru dokumentalnego, sztuk performatywnych i dziataniami wychodzacymi po za
europocentryczny punkt widzenia. Jak napisalem w zapowiedzi ogloszonej w Teatrze

Powszechnym w Warszawie:

1Dynowska Wanda, Buddyzm Mahajana. Fragmenty pism, KML, Warszawa 1991
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»Spektakl oparty na wywiadach z wdowami z Vrindavan, ktére powstaty podczas
warsztatow prowadzonych przez tworcow spektaklu w Indiach, w aszramie Maitri.
Tworcy pokazuja indywidualne historie zycia wddw, ich codziennos¢, mitos¢, $mierc,
Boga, ktory jest dla nich wybawieniem. Chca, by kobiety moéwity wiasnym glosem,
glosem, ktérego nie chce si¢ stysze¢. Vrindavan jest miejscem kultu w Indiach, z racji
dziecinstwa, ktore spedzit tam Krishna. Vrindavan, nazywane jest tez miastem wdow —
pielgrzymuja do niego i zamieszkujg je kobiety z catych Indii, ktére utracity mezow i
zostaty pozbawione srodkéw do zycia. Opieki nad nimi podjeta si¢ m.in. organizacja
pozarzadowa Maitri, ktdra jest partnerem projektu. Spektakl Strachu Nie Ma byt druga
odstong tryptyku Kobiety Wykluczone. Pierwsza czgs¢, zatytutowana Nikt nie bytby
mngq lepiej. Koncert’, dotyczyta sytuacji Kobiet odbywajgcych kare w wiezieniu. W
trzeciej 1 ostatniej czgsci, Lukasz Chotkowski wraz z Magda Hueckel i Tomaszem
Sliwinskim oddadza gtos Kobietom zgwatconym podczas wspétczesnych wojen w
Afryce (Trzecia czes$¢ nie zostata zrealizowana z powodu sytuacji politycznej w

Kongo).”3

Spektakl po pokazach w Polsce miata powréci¢ do Indii na tourne, jednak z powodow
politycznych zwigzanych z premiera Klgtwy w Teatrze Powszechnym, Instytut Adama

Mickiewicza, cofnat przyznang na ten wyjazd dotacj¢ celowa.

W ponizszej rozprawie doktorskiej przedstawie zatozenia teatru dokumentalnego, rys
historyczny sytuacji wdéw w Indiach i sztuki performans, prac¢ z aktorami i

aktorkami z Polski i1 Indii.

2https://www.newsweek.pl/kultura/sztuka—teatralna—napisana—w—wiezieniu—
nikt-nie-bylby-mna-lepie’j/3372h73
*https://www.vod.powszechny.com/wydarzenie/strachu-nie-
ma/publiczne?fbclid=IwZXhObgNhZWOCMTAAAR3S5BpZRem3HnggSr6YsreB56£321CHH1_RsF
8DSjdhJlmzzUvotM4ds_POA_aem_AbWt 3MKOYHGz1IMUES7TrSDINWjtsllW5pQ-
JgI9TnN2ItPCYJRThmOcSZu7JvRGL4gaBeud4f£3ky_ RCVhcVXbfs4



ROZDZIAL 1

Teatr Dokumentalny. Zarys.

Tworzenie spektaklu dokumentalnego wymaga zebrania faktow, ich interpretacji i
opowiedzenia historii. Trzeba podkresli¢, ze pomimo, ze teatr dokumentalny dgzy do
doktadnosci faktograficznej, jest subiektywng reprezentacja rzeczywistosci, dokonang
przez tworce, ktoérg wywiddt z kontekstu historycznego, kulturowego, spotecznego.
Konteksty muszg zosta¢ zanalizowane podczas pracy. Pomini¢cie ich moze prowadzi¢
do nieporozumien lub przeinaczen historycznych i spolecznych. Wybitny rezyser,
prekursor teatru dokumentalnego, Erwin Piscator pisat w Teatrze politycznym: ,, Teatr
dokumentalny nie jest jedynie reprodukcja rzeczywistosci, ale jej interpretacja,
ujawniajacg ukryta prawdc;”.4 W teatrze dokumentalnym materiaty do scenariusza, na
podstawie ktérego oparty jest spektakl, bazuja na wywiadach, stenogramach
sadowych, artykutach prasowych, dokumentach historycznych, osobistych relacjach.
Materialy dokumentalne przeksztatcane sg w dzieto literackie. Teatr dokumentalny,
jest dzietem sztuki, ktére przetwarza materiat reportazowy. Poprzez takie podejscie,
teatr dokumentalny unika putapki przedstawieniu tematu jako gazetowej informacji
medialnej. Tworcy przystepujac do pracy muszg by¢ §wiadomi wtasnych uprzedzen
1 subiektywnos$ci zwigzanej z interpretacjg faktow, wydarzen. Teatr dokumentalny
czesto eksploruje relacje migdzy czasem, przestrzenig, aktorem, widzami.

Artys$ci mogg manipulowa¢ dzialaniami scenicznymi, poprzez wydtuzanie, skracanie,
repetycje tekstu, moga wykorzystywac nietypowe miejsca jako scene dla swoich
dziatan, co wprowadza nowe konteksty i znaczenia do ich pracy. Wazne jest by
zdawac sobie sprawe, ze jak kazdy rodzaj sztuki 1 teatru, teatr dokumentalny moze byc¢
rodzajem mody, a jak méwit Andrzej Wirth: ,Estetyki, mody, metody maja zycie
motyli [...]. Kazde przedstawienie ma moment egzystencjalny. Po dwoch godzinach

przedstawienia widzowie i aktorzy sa o dwie godziny starsi. Blizej $mierci".’ Teatr

*Piscator Erwin, Teatr Polityczny, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, tium.
R. Szydiowski, Warszawa 1983
5https://culture.pl/pl/tworca/andrzej—wirth
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dokumentalny moze stuzy¢ jako srodek do przyznania gltosu marginalizowanym
grupom spotecznym, przyblizeniu zapomnianych wydarzen historycznych.
,Musimy skonfrontowa¢ widzow z surowymi realiami §wiata, w ktérym zyja, a teatr
dokumentalny pozwala nam to zrobi¢", Erwin Piscator.’ Spektakl teatru
dokumentalnego zaciera granic¢ mi¢dzy rzeczywistoscig a fikcja. Istnieje pomiedzy
realnym a imaginacyjnym. Jego sercem sg Swiadectwa osob, ktére doswiadczyty
przedstawianych wydarzen lub zostaly nimi bezposrednio dotknigte. Wybitny
dramatopisarz brytyjski, autor sztuk dokumentalnych takich jak, Stuff Happens, Via
Dolorosa, czy The Pernament Way, David Hare, w jednym z wywiadow mowit:
»leatr dokumentalny jest najlepszym sposobem na ukazanie réznicy miedzy tym, co
sie¢ mowi, a tym, co si¢ robi, 1 dlatego, choc jest poszarpany i szczerbaty, wcigz ma o

wiele wickszy potencijat niz inne sztuki.”’

Tekst The Pernament Way, koncentruje si¢
na serii katastrof kolejowych, ktére mialty miejsce po prywatyzacji kolei w Wielkiej
Brytanii w latach dziewigcédziesigtych, dwudziestego wieku. Przedstawia relacje
swiadkoéw, ofiar, rodzin ofiar, pracownikéw kolei, urzednikéw panstwowych.
Ukazujac zaniedbania, brak odpowiedzialnosci i skutki oszczgdnosci jakie przyniosta
prywatyzacja kolei. Widzialem spektakl w Londynie w National Theatre London,
podczas ktérego ludzie w trakcie spektaklu bili brawo, buczeli, gdy méwiono o
politykach odpowiedzialnych za wypadki, pokazywali zdjgcia ofiar wypadkow.

The Guardian pisal: ,,Najnowsza sztuka Davida Hare’a trafia do National Theatre z
takim rodzajem idealnego wyczucia czasu, jakiego niestety brakuje naszym
operatorom kolejowym - zaledwie kilka dni po ogloszeniu, ze firma Jarvis,
odpowiedzialna za utrzymanie toréw, gdzie doszto do wykolejenia w Potter's Bar,
otrzymata kontrakt o wartosci 350 milionéw funtéw na modernizacj¢ naszych linii

kolej owych.”8

Teatr dokumentalny oddaje gtos prawdziwym ludziom i ich historiom.
Przedstawiajac autentyczne historie, dzieto sztuki moze wyzwoli¢ empatie,

zrozumienie 1 zaangazowanie w palgce problemy otaczajgcego Swiata.

® Piscator Erwin, Teatr Polityczny, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe,

tium. R. Szydiowski, Warszawa 1983

"Hare David, The Sunday Times Magazine, 26 listopada 1978 r.

8 Gardner Lynn, The Guardian, 12 stycznia 2004 r. Jezeli nie podano inaczej,
tiumaczenia w niniejszej pracy sa mojego autorstwa.
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,»Wierze, ze teatr powinien stuzyc¢ jako srodek edukacji, oSwiecajac spoteczenstwo w

kwestiach spotecznych i politycznych”, Erwin Piscator.’

Do jednych z najwybitniejszych dziet teatru dokumentalnego zalicza si¢
Dochodzenie Petera Weissa. Sztuka oparta na zeznaniach i dowodach z drugiego
procesu oswigcimskiego, ktory toczyt si¢ od 20 grudnia 1963 do 10 sierpnia 1965
przed zachodnioniemieckim sagdem we Frankfurcie nad Menem. Dochodzenie
napisane jest jako oratorium. ,,Moim celem jest pisa¢ w taki sposdb, aby stowa staty
sie czynami.”'® Weiss splata ze soba zeznania i dowody z frankfurckich proceséw.
Pionierskim aspektem Dochodzenia jest wykorzystanie techniki skrétu 1 szybkiego
montazu tresci. Poprzez fragmentaryczne sceny, zestawienia tekstow zaczerpnigtych z
dokumentéw sagdowych, zapisOw historycznych, Weiss tworzy literackie, wizualne i
dzwigkowe kolaze. Dochodzenie, zostato opublikowana w 1965 roku, 1 stato si¢
pierwszym teatralnym oskarzeniem i potgpieniem okrucienstwa popelnionego przez
nazistow podczas II wojny Swiatowej. W catej Europie Dochodzenie byto docenione
za szczerose, role, jaka zaczeto odgrywac w publicznej debacie na temat Holokaustu.
Zwrdcenie uwagi na odpowiedzialnos¢ swiata, zbiorowa pamig¢, powtarzalnos¢ zta.
Wptyw Dochodzenia btyskawicznie wykroczyl poza teatr i przyczynit si¢ do
mi¢dzynarodowej debaty na temat historycznego znaczenia i lekcji, jaka nalezy
wyciagnac z Zagtady. Lekcji, ktora nic nie data. Obecnie na §wiecie toczy si¢
czterdziesci konfliktow zbrojnych, ktére pochtaniaja codziennie tysigce ofiar. A
przestanie Mariana Turskiego, XI. Nie bgd? obojetnym "', jest gorzkim

podsumowaniem braku empatii we wspoiczesnym Swiecie.

Prapremiera Dochodzenia w rezyserii Erwina Piscatora odbyta si¢ w Teatrze
Freie Volksbuehne w Berlinie Zachodnim w dniu ogloszenia wyrokéw w procesie
frankfurcki - 19 sierpnia 1965 r. Co warto podkresli¢, w tym dniu odbyla si¢
jednoczesnie prapremiera w 14 teatrach niemieckich (w NRD i NRF), jak réwniez w

Londynie. Friedrich Luft pisal na tamach Berliner Zeitung o Dochodzeniu jako o

° Piscator Erwin, Teatr Polityczny, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe,
tium. R. Szydiowski, Warszawa 1983

19 weiss Peter, Encyclopedia Britannica
11https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/historia/Z123845,l,xi—nie—badz—
obojetny--przeslanie-mariana-turskiego.read
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dziele teatralnym, ktére zmusza widzow do konfrontacji z najmroczniejszymi
aspektami ludzkiej historii.'> Neue Ziircher Zeitung, podkreslato surowos¢ tekstu i
innowacyjne wykorzystanie technik montazowych 1 dokumentalnych, czerpigcych z
osiggniec filmu i sztuk Wizualnych.13 Frank Rich, w swojej recenzji w The New York
Times, z amerykanskiej premiery Dochodzenia, ktéra odbyta si¢ w Nowym Jorku w
1966 roku, opisat sztuke jako druzgocacy 1 poetycki akt oskarzenia bestialstwa
cztowieka wobec cztowieka. Krytyk chwalit Weissa za zdolnos¢ do przeksztalcenia
suchych stenograméw sgdowych z procesow w fascynujace i emocjonalnie
natadowane doswiadczenie teatralne.'* W recenzjach i komentarzach na catym $wiecie
podkreslano, ze osobiste do§wiadczenia Weissa jako urodzonego w Niemczech Zyda,
ktory ucieklt przed nazistowskimi przesladowaniami, miaty ogromny wptyw na
stworzenie Dochodzenia. Dochodzenie utorowato droge do kolejnych eksperymentéw
w teatrze, zacierajgc granice dyscyplinarne migdzy formami sztuki, zainspirowato
pokolenia artystow do odkrywania interdyscyplinarnego podejscie do tworzonych
dziel. Stanowito wyzwanie dla ustalonych norm, wymagajac zaangazowania sztuki w
kwestie spoteczne. Praca Weissa przywrdcil temat, o ktérym wielokrotnie pisat
Piscator, jak sztuka moze by¢ wykorzystywana, jako narzedzie spotecznej zmiany.
Nastepni tworcy na przestrzeni kolejnych dziesigcioleci, za pomocg sztuki
dokumentalnej poszerzali wrazliwo$¢ spoteczng i obnazali tematy ulokowane na
marginesie. Andrzej Wirth pisat: ,,Teatr dokumentalny ma moc ujawniania prawdy
poprzez bezposrednie Swiadectwa ludzi. Teatr ten nie tylko przedstawia wydarzenia,
ale takze stawia pytania o spoleczne i polityczne konsekwencje tych wydarzen”."
Znakomitym przykladem takiego dzieta, jest Hate Radio w rezyserii Milo Rau. Rau w
2014 roku wrdcit do ludobdjstwa w Rwandzie. Spektakl skupiat si¢ na wydarzeniach
zwigzanych z radiostacjg RTLM (Radio Télévision Libre des Mille Collines), ktéra

odegrata kluczowg role w propagandzie prowadzacej do ludobdjstwa w 1994 roku.

2 ruft Friedrich, Die Tat ist nicht nur Auschwitz. Oratorium Petera Weissa
'Die Ermittlung' im Deutschen Schauspielhaus, Berliner Zeitung, 25 wrzesdnia
1965 r.

Y Neue ziircher Zeitung, 22 wrzednia 1965 r.

“Rich Frank, The Play: 'The Investigation' Staged at Jewish Museum, The New
York Times, 20 stycznia 1966 r.
“https://www.cambridge.org/core/journals/theatre-
survey/article/abs/representation—-and-reality-the-case-of-documentary-
theatre/269C0OBECA33D002D4A320BI9D6SAETBILE
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Rau w swoim przedstawieniu zamknat aktorow w naturalistycznie odtworzone;j
radiostacji. Aktorzy odtwarzali role zarowno rwandyjskich dziennikarzy, siejacych
propagande, ktéra doprowadzita do masowych mordéw, jak i ofiar oraz sprawcow, z

plemion Tutsi i Hutu.'®

W Polsce, rok po prapremierze, Dochodzenie 6 lipca 1966 w Teatrze
Wspétczesnym w Warszawie wystawit Erwin Axer, w ttumaczeniu Andrzeja Wirtha.
Jest ono zaliczane do jednych z najwybitniejszych osiggni¢c sztuki rezyserskiej Axera.

Wstrzas$nigci krytycy pisali po premierze.

,»Z. tego wieczoru nie mozna pisa¢ normalnej recenzji. Dochodzenie Petera Weissa nie
jest bowiem zwyczajng sztukg teatralng, a inscenizacja Erwina Axera w Teatrze
Wspéiczesnym w Warszawie nie ma nic wspolnego ze zwyczajnym spektaklem. Jest
to wstrzgsajace przezycie nie tylko dla widzéw, lecz takze dla aktoréw. Peter Weiss
obserwowat tzw. "proces frankfurcki", w ktérym oskarzonymi byli oprawcy i
zbrodniarze obozu zagtady w Oswigcimiu. Na podstawie procesu, stenogramow
zeznanh oskarzonych i swiadkéw, interwencji obrony, oskarzyciela i przewodniczacego
sadu, napisal utwor, ktéry moglibysmy zaliczy¢ do tzw. "dramaturgii faktu". Nadat
jednak temu materiatowi ksztatt literacki, stworzyt oratorium ztozone z 11 pie$ni, do
ktérego muzyke napisat Luigi Nono”."’

,,INa pustej, ciemnej scenie z ustawionymi rz¢dami ponumerowanych krzeset (co
dawato wrazenie odkrytej maszyny do pisania) zasiedli aktorzy - w sumie 29, w tym
tylko 2 kobiety - wszyscy twarzg do widowni. W pierwszym rzedzie swiadkowie, po
bokach obronca i1 oskarzyciel, na planie dalszym - oskarzeni. Rzecz jest bowiem o
procesie oswiecimskim. 14 grudnia 1964 r. autor sztuki zwiedzil teren obozu zagtady
w Oswiecimiu, obserwujgc nastepnie przebieg procesu, toczgcego si¢ wiasnie we
Frankfurcie. Na poczatku czerwca 1965 r. "Dochodzenie" byto zakonczone. Napisat
je biatym wierszem, poszczegdlne partie nazywajac "piesniami”. Tlumacz polski,
Andrzej Wirth, przetozyt "Dochodzenie" proza, odpowiednio zmieniajgc terminologie.

A wiec: "Rzecz o rampie", "Rzecz o fenolu", "Rzecz o wielkich piecach" itp., w miej-

® https://international-institute.de/en/hate-radio-4/
17Szydlowski Roman, 10 lipca 1966, zrdédio nieznane, podane za, e- teatr.pl
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sce autorskich "Pie$ni" na te tematy.(...) Sztuka napisana jest przez Niemca 1 dla
niemieckiej widowni. (...) Nie musz¢ chyba zaznacza¢, ze mimo wszystko inaczej
brzmi ono dla zachodniej widowni, inaczej dla nas. U nas, gdzie niejeden z aktorow,
przedstawiajacy hitlerowskiego oprawce, sam przezyt Oswigcim, u nas, gdzie na
widowni codziennie zasiadajg przesladowani w i obozach lub rodziny pomordowa-
nych. To, co doswiadczamy w Teatrze Wspoétczesnym, trudno wiec zaliczy¢ do
przezy¢ teatralnych. Zwtlaszcza ze rezyser, Erwin Axer, §wiadomie podkresli to
inscenizacjg ograniczajacg aktorow, do mniej czy bardziej sugestywnego
przekazywania tekstu. A wigc wstrzasajaca, roztozona na glosy relacja o Os§wigcimiu,
o ludziach, ktorzy si¢ na to piekto ztozyli. Tu miatlabym jednak zastrzezenia co do
zacierania granicy mi¢dzy swiadkami a oskarzonymi. W procesie bowiem, toczagcym
si¢ na scenie ,,Wspotczesnego”, oskarzani sg niemal wszyscy. Nawet wi¢zniowie,
ktorym udato si¢ przezy¢. Rozumiem intencje rezysera, stawiajgcego pytanie, dokad
mog3 sigga¢ granice wypetniania obowigzkow (takze przez wiezniéw "funkcyjnych"),
wydaje si¢ jednak, ze pierwsza wyrazna granica powinna przebiega¢ migdzy katami a
ich ofiarami. Przezycie jest nad wyraz silne. Zwtaszcza, ze na scenie mamy znakomitg
stawke aktorskg z Januszem Warneckim na czele. Jako swiadkowie wyrdzniajg si¢
rowniez Tadeusz Lomnicki 1 Henryk Borowski, w rolach oskarzonych J6zef Kondrat,
Saturnin Zurawski, J6zef Nalberczak. Przewdd sagdowy spokojnie i czysto prowadzi

Mieczystaw Pawlikowski (Sedzia)”.'®

Dochodzenie w XXI wieku czeka na swojego rezysera. Na Swiecie sztuka wystawiana
jest sporadycznie, w Polsce wcale. Szkoda, bo nagie mechanizmy zbrodni i §miech
sprawcow, zapisane przez Weissa, odzwierciadlajg gorzkg analize¢ jakiej dokonal w
XXI wieku Klaus Theweleit w swojej glosnej ksiazce- Smiech mordercéw. Breivik i
inni. ,,.Smiech mordercéw jest wyrazem ich triumfu nad ofiarami, odcztowieczeniem

ich 1 aktem totalne;] dominacji.”19

18Zofia Sieradzka, Gi2os Pracy nr 164, 12 lipca 1966.

Y Theweleit Klaus, Smiech mordercéw. Breivik i inni, titum. Piotr Stronciwil,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2016
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ROZDZIAL 11
Indie. Sytuacja spoteczna, polityczna wdow.

Konteksty.

Temat wdowienstwa w Indiach jest trudny 1 niech¢tnie si¢ 0 nim mowi.
Tradycyjne spoteczenstwo indyjskie miato i ma zakorzenione - przez religi¢ -
przekonania na ten temat, ktére narazaly 1 narazaja kobiety na cierpienie, wyzysk,
odebranie praw spotecznych. Praktyka sati, w ktérej od wdow oczekiwano
samospalenia na stosach pogrzebowych swoich mezéw, byta powszechna od czaséw
wedyjskich, do jej zakazania przez brytyjskie kolonialne wtadze w 1829 roku. W
czasach wedyjskich tysigce indyjskich kobiet musiato zrezygnowac z zycia na stosie
pogrzebowym, po $§mierci swoich m¢zéw. Wiele z nich wierzyto, ze nie ma sensu zy¢
samotnie. Jesli ktéras z kobiet przezyta i probowata prowadzi¢ normalne zycie,
musiata stawi¢ czota udrekom. Prowadzi¢ zycie jako wyrzutek spoleczny, religijny,
niedotykalny, podlegajacy patriarchalnemu podporzadkowaniu, potgpieniu
spotecznemu 1 dyskryminacji ekonomicznej. Ponowny §lub wdoéw, byt uwazany za
tabu. Pomimo faktu, Ze sytuacja kobiet ulegta znacznej poprawie w niepodlegltych
Indiach, wdowy w dalszym ciggu sg wykluczane ekonomicznie. Odbiera si¢ im
mozliwosci zatrudnienia i posiadania ziemi. 1zolacja spoteczna pozostaje powszechna,
nadal sg one stygmatyzowane i wykluczane z zycia, a ponowny zwigzek matzenskie
objety jest spoteczna niezgodg 1 sprzeciwem. Wedtug najnowszych statystyk, jedna na
cztery z indyjskich wdoéw zyje ponizej granicy ubdstwa. Indyjska aktywistka i
intelektualistka Kamala Bhasin pisata w Bordes and Boundaries: Women in India’a
Partition: ,,W Indiach wdowienstwo jest czgsto uwazane za stan $§mierci spoteczne;j.
Kobiety sg wykluczane z pelnego uczestnictwa w spoleczer'lstwie”.20
Feministka Aparna Bandyopadhyay dodawata: ,,.Status wdéw w Indiach jest

odzwierciedleniem gteboko zakorzenionych norm patriarchalnych i braku wsparcia

® Bhasin Kamala, Ritu Menon, Bordes and Boundaries: Women in India’a
Partition, Cambridge University Press, Cambridge 2010

11



spotecznego dla kobiet".*' Ruch niepodlegtosciowy prowadzony przez wybitne

postacie, takie jak Mahatma Gandhi, Wanda Dynowska, Jawaharlal Neru, opowiadat
si¢ za prawami 1 mozliwosciami dla kobiet w spoteczenstwie indyjskim. Z jego
inicjatywny wprowadzano reformy prawne, takie jak Hindu Succession Act 7 1956 1.,
majace na celu przyznanie rownych praw do dziedziczenia majatku przez corki, co
stanowito zmian¢ w postrzeganiu wdowienstwa. Jednak rowne prawa dla kobiet i
wdow budzg od lat sprzeciw. Patriarchat w Indiach wigze si¢ z tym, czego w swoim
filmie Woda™ dotkneta indyjska rezyserka Deepa Mehta, ktora pokazala, ze nakazy,
zakazy wzgledem kobiet i wdéw, sag wytworem braminéw (kaptanéw), ktérzy maja
role wiodgca w kulturowym ksztaltowaniu spotecznosci indyjskiej. Zasady, na
podstawie, ktorych funkcjonujg wdowy zostaty okreslone w Ksiedze Praw Manu.
Marta Bregiel-Benedyk w eseju Obraz struktury spotecznej w Manusmryti. Proba

analizy teoretycznej, pisze:

,Manusmryti, czy inaczej Manavadharmauastra (Ksiega prawna pochodzgca od
Manu), jest najwczesniejszym z obszernej grupy tekstow zwanych dharmadastrami
(pouczeniami dotyczacymi swigtego prawa), ktore ewoluowaty z dharmasutr,
zwiezlych aforyzméw zawierajacych reguty dotyczace zacnego zycia. Z czasem pisane
prozg dharmasutry rozrosty si¢ w obszerne, pisane wierszem dharmauastry. Zarowno
slitry, jak 1 Gastry nalezg do literatury smsti (pamigtanej), w odr6znieniu od Sruti

(styszanej), ktora jako uwazana za objawiong posiada sankcje swigtosci”.

W rozdziale 5, wersy 156-161, Ksiegi Manu méwia: ,,Zona, ktéra po $mierci meza
zyje w celibacie, idzie do nieba. Kobieta, ktdra jest niewierna zmartemu m¢zowi,
odrodzi si¢ w lonie szakala”.”’

Badania kulturowe 1 socjologiczne we wspotczesnych Indiach pokazuja, ze wersy o

., . . ., 24 .
wdowienstwie zostaty napisane przez braminéw.”" Jak wskazuje Marta

2l Bhasin Kamala, Ritu Menon, Bordes and Boundaries: Women in India’a

Partition, Cambridge University Press, Cambridge 2010
Zhttps://brightlightsfilm.com/politics—-deepa-mehtas-water/
23Bregiel—Benedyk Marta, Obraz struktury spotecznej w Manusmryti. Préba
analizy teoretycznej, http://repozytorium.amu.edu.pl/

2 Giri Mohini, Living Death, Trauma of Widowhood in India, Gyan House,
Delhi 2012
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Bregiel-Benedyk: ,,Na szczycie hierarchii spotecznej, stojg bramini. Wizerunek
bramina, budowany przy zastosowaniu procedur potencjalizacji dodatniej i
transcendentalizacji, pozbawiony jest cech negatywnych. Bramin w takim ujgciu jest
najlepszym sposrod ludzi”.* Bramin ma role nadrzedng i jest traktowany jak swiety, o
czym pisze Ramachandra Guha w kanonicznej pracy, India after Ghandi.

Ksiega Manu moéwi o braminach tak:

,»INa poczatku Samoistny, Umartwieniom si¢ oddajac, Wtasnie jego z ust swych
zrodzit Dla sktadania ofiar, obiat I dla swiata zachowania. Ten, czyimi ust bogi
Spozywaja swe ofiary I przodkowie swe obiaty, Nie ma bytu ponad sobg! Posréd
bytoéw te, co zyja, Sa najlepsze, a wsrdd ludzi Najlepszymi sg bramini (I, 94-96)., oraz
,INiezaleznie od ich postepowania braminom nalezy okazywac postuszenstwo. Nawet
jesli braminowie wszelkie dzieta niegodziwe Popetniaja, czci€ ich trzeba Nieustannie,
oni bowiem Sa béstwami najwyzszymi”.*®

Bramini w Indiach, majg kontrol¢ nad spoteczenstwem i wprowadzajg swoje prawa by
sankcjonowac 1 okresla¢ zycie spoteczne. To bramini doprowadzili do tego, ze kiedy
Deepa Mahta zaczeta kreci€ film Woda w Varanasi, na ulicy wybuchty zamieszki, a
plan filmowy musial przenies¢ si¢ na Sri Lanke. Od nakrgcenia Wody, mingto
dziewigtnascie lat, jednak obecna polityka popierajgca braminéw, proponowana od

osmiu lat przez prawicowego ekstremiste premiera Indii, Narendra Modi, nie sprzyja

poprawie sytuacji wdow i kobiet.

Na czele obecnego rzagdu w Indiach stoi premier Narendra Modi, lider Bharatiya
Janata Party (BJP), ktory petni swoja funkcje od 2014 roku. Jego partia zwyciezyta w
wyborach powszechnych w 2014 1 w 2019 roku. Modi i jego partia wygrata takze
wybory w 2024, jednak nie posiada wigkszosci 1 musi stworzy¢ koalicje. Szacuje sie,
ze na 548 miejsc, w parlamencie zasigdzie 240 BJP 1 jest to spadek o 60 mandatéw, co
do wyborow z roku 2019. Niedawno Modi powiedzial, ze wierzy, 1z zostal wybrany

na premiera przez Boga, czym wzbudzil powszechny aplauz u konserwatystow,

25Bregiel—Benedyk Marta, Obraz struktury spotecznej w Manusmryti. Préba
analizy teoretycznej, http://repozytorium.amu.edu.pl/

26Bregiel—Benedyk Marta, Obraz struktury spotecznej w Manusmryti. Préba
analizy teoretycznej, http://repozytorium.amu.edu.pl/
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Braminow, ktérzy uzywali Boga i radykalnych nacjonalistycznych haset na koncowym
etapie wieloetapowych wyboréw w Indiach.

,Jestem przekonany, ze 'Parmatma’ (B6g) wystat mnie w okreslonym celu. Gdy cel
zostanie osiggniety, moja praca bedzie skonczona. Dlatego catkowicie oddatem si¢

27
Bogu."

Modi i partia BJP, s3 znani z promowania polityki nacjonalistycznej, ktéra
podkresla hinduskg tozsamos¢ kraju. Rzady BJP sg krytykowane, przez stabg indyjska
opozycje, ktora przez lata, nie wyksztatcita skutecznego lidera, za poglebiajaca sie
polaryzacje¢ spoteczng 1 polityczng. Krytycy wskazujg na napigcia religijne migdzy
hindusami a mniejszosciami religijnymi, szczeg6lnie muzutmanami, ktére nasility si¢
w ostatnich latach. Liczba napasci, linczy na indyjskich Muzutmanéw, rosnie z roku
na rok. Amnesty International udokumentowata przypadki przymusowych wyburzen
doméw i przedsigbiorstw muzulmanéw w kilku stanach, takich jak Uttar Pradesh,
Gujarat 1 Delhi. ,,Nielegalne wyburzanie muzutmanskich nieruchomosci przez
indyjskie wtadze, promowane jako 'buldozerowa sprawiedliwo$¢' przez liderow
politycznych 1 media, jest okrutne i przerazajace. Takie przesiedlenia i wywtaszczenia
sg gteboko niesprawiedliwe, niezgodne z prawem i dyskryminacyjne. Niszczy to
rodziny — 1 musi natychmiast si¢ zakonczy¢. Wtadze wielokrotnie podwazaty rzady
prawa, niszczac domy, firmy czy miejsca kultu, poprzez celowe kampanie nienawisci,
n¢kania, przemocy i wykorzystywania buldozeréw JCB. Te naruszenia praw
czlowieka muszg zostac pilnie rozwigzane.” - powiedziata Agnes Callamard,
Sekretarz Generalna Amnesty International. ™

Rzad Modiego, ogranicza tez wolnos¢ stowa 1 wypowiedzi, o czym w swoich
kolejnych krytycznych esejach i medialnych wypowiedziach méwi Arunadhati Roy i
inni intelektualisci. Irfan Mehraj, niezalezny dziennikarz z Kaszmiru, zostat

aresztowany w marcu 2023 roku przez Narodowa Agencje Sledcza (NIA) pod

zarzutem dzialalnosci terrorystycznej. Fahad Shah, redaktor naczelny Kashmir Walla,

7 https://www.theguardian.com/world/article/2024/may/27/india-elections—pm—

narendra-modi-claims—-he-has-been-chosen-by-god

28 https://www.amnesty.org/en/latest/news/2024/02/india-authorities—-must-

immediately-stop-unjust-targeted-demolition-of-muslim—-properties/
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oraz jego wspotpracownik Sajad Gul, przebywajg w wiezieniu od 2022 roku. Prashant
Kanojia, byt wielokrotnie aresztowany 1 oskarzona o zniestawienie Modiego oraz
innych politykéw. W styczniu 2022 roku rzad Indii zablokowat dokument BBC
krytykujacy dziatania premiera. W 2023, dwanascie organizacji - Amnesty
International, Asian Forum for Human Rights and Development (FORUM-ASIA),
Christian Solidarity Worldwide (CSW), Committee to Protect Journalists, Front Line
Defenders, Human Rights Watch, International Federation of Journalists (IFJ),
International Service for Human Rights, PEN America, Reporterzy bez Granic,
Miedzynarodowa Federacja Praw Cztowieka (FIDH), Swiatowa Organizacja
Przeciwko Torturom (OMCT) - napisato list protestacyjny w sprawie tamania

wolnos$ci stowa w Indiach.

,»Wladze indyjskie naduzywaja opresyjnego prawa antyterrorystycznego, przepisow
finansowych oraz innych ustaw, aby ucisza¢ dziennikarzy, obroncéw praw cztowieka,
aktywistow 1 krytykow rzadu, jak poinformowato dzisiaj 12 migdzynarodowych
organizacji praw cztowieka. 3 pazdziernika 2023 roku, policja w New Delhi
aresztowata redaktora i pracownika portalu informacyjnego NewsClick oraz
przeprowadzita naloty na domy 46 dziennikarzy powigzanych z ta platformg cyfrowa,
oskarzajac ich o nielegalne finansowanie zagraniczne, co portal stanowczo zaprzecza.
Wkroétce po tym, jak pisarka Arundhati Roy wypowiedziata si¢ na spotkaniu
protestacyjnym po nalotach, wladze oglosily, ze postawig ja oraz kashmirskiego
akademika w stan oskarzenia za rzekome ,,promowanie wrogosci mi¢dzy r6znymi
grupami,” ,,powodowanie niezgody” oraz ,,publiczne niepostuszenstwo” za
przemowienie, ktore wyglosita 13 lat temu, w 2010 roku. Przeciwko nim wszczeto
takze sprawe na mocy prawa antyterrorystycznego, Ustawy o Zapobieganiu
Nielegalnym Dziataniom (UAPA).”*

W takiej sytuacji politycznej walka o prawa kobiet, wdow, jest niezwykle ci¢zka,

mozolna, niebezpieczna, oraz dziwnie znajome. Niedawno w raporcie Narodow

*https://www.hrw.org/news/2023/10/13/india-arrests-raids—target—critics—

government
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Zjednoczonych pisano: ,,Indyjskie wdowy podlegaja wielu formom dyskryminacji i
marginalizacji. Negatywne normy spoteczne i postawy otaczajace wdowienstwo
utrwalajg ich niewidzialno$¢ 1 wykluczenie. Wdowom czesto odmawia si¢ praw do
wlasnosci, dziedziczenia i godnoéci”.30

W tekscie opublikowanym w Daily Excelsior, emerytowany anonimowy putkownik
wojska indyjskiego przedstawit szokujace szczeg6ty traktowania wddw, ktore stracity

mezOw w zbrojnych walkach. Artykul ze wzgledu na wage tematu, przedstawiam w

moim tlumaczeniu w catos$ci.

,,)Niedawne doniesienia z Radzastanu dotyczace razacego ztego traktowania kilku
protestujagcych wdow, po meczennikach z Pulwamy w 2019 roku, przez policje
stanowg w Jaipur, powinny sprawic¢, ze kazdy praworzadnie myslacy Hindus zwiesi
gltowe ze wstydu. W kraju takim jak Indie, wigkszos¢ populacji karmi si¢ mocng
mieszanka mikstury sktadajacej si¢ z nacjonalizmu, brawury sit zbrojnych i bycia
ostatnim bastionem demokracji. W kraju takim jak Indie, otoczonym z obu stron przez
swoich najwigkszych rywali z bronig nuklearng i szczycacym si¢ czwartg co do
wielkosci statg armig, incydent z 09 marca w Jaipur jest plama na wzniostym
wizerunku kraju jako najwiekszej demokracji 1 zbawicielu wolnosci stowa. Od czasu
uzyskania niepodlegtosci od mocarstw kolonialnych, Indie, w odréznieniu od reszty
Swiata, zawsze byty technicznie w stanie wojny zaréwno w sferze zewngetrznej (Chiny
1 Pakistan), jak i w granicach wewnetrznych (operacje CI, dziatania maoistéw). To
zawsze sprawialo, ze zegar tykal, a personel sit zbrojnych spotykat si¢ ze swoim
rywalem na froncie. Wedtug najnowszych danych opublikowanych przez DSW
(Department of Sainik Welfare), Indie maja ponad 26000 wdéw po mgczennikach,
ktore stracity mgzow z powodu rebelii, walki z terrorystami. Liczba ta jest najwyzsza
na $wiecie i1 przewyzsza z duzym marginesem nawet te kraje, ktore nieustannie
pograzone sg w konfliktach zbrojnych. Wigkszos¢ ludzi na swiecie, w tym Hindusi,
uwaza, ze skoro kraj nie jest w stanie otwartej wojny, to nie ma w nim m¢czennikow,
ktorzy polegli na polu walki. Takie twierdzenie jest btedem. Rzgdzgaca partia premiera

Modiego zapomina, ze Indie od momentu uzyskania niepodlegtosci walczg z jedng z

3% https://www.ohchr.org/
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najstarszych rebelii w Azji (Nagaland-Manipur) od 1949 roku. Powstanie w Dzammu 1
Kaszmirze pochtoneto wigcej sit zbrojnych i personelu wojskowego, niz ktokolwiek z
nas moze sobie wyobrazi¢. Kazdego roku mamy nowe przypadki ofiar, a coraz wigce;j
kobiet zostaje wdowami w obliczu niepewnej przysztosci. Jest to kolosalna tragedia,
ktorej nie udato si¢ zaradzi¢ kolejnym rzagdom. Nie trzeba dodawac, ze oficjalne dane
opublikowane przez DSW sg stygmatyzujace, gdy mowia, ze 90% wszystkich wdow
po meczennikach zyje na obszarach wiejskich 1 jest analfabetami lub ma minimalny
poziom wyksztatcenia. Powyzsze cechy ograniczajg ich mozliwosci zatrudnienia, a w
niektérych przypadkach narazajg je na utrate wszystkich Swiadczen pieni¢znych na
rzecz tesciow. Wigkszos¢ z tych kobiet zostaje wdowami jeszcze przed osiggnieciem
wieku 30 lat, a zatem przez nastgpne 4 do 5 dekad ich zycia pozostawia im
niekonczacg si¢ walke¢ o przetrwanie, zatobe, wychowanie dzieci i opieke nad rodzing.
Zona meczennika z Pulwamy, Rohitasha Lamby, twierdzi, ze zostala wyrzucona z
biura jak worek na bron, gdy miata spotkac si¢ z gfbwnym ministrem stanu, w sprawie
swoich zadan co do odszkodowania po zabitym me¢zu na polu walki. Sprawa ta zostata
dobrze udokumentowana i potwierdzona w kilku zrédtach i méwi wszystko o
wrazliwos¢ policji Radzastanu wobec wdow. Dziatanie o takim charakterze, tj.
wyrzucenie wdowy po me¢czenniku przez policje, musi odbywac si¢ na polecenie
wysokiego rangg oficera kadry panstwowej, departamentu policji, wykazujac w ten
sposob skrajng apati¢ 1 bezmyslne lekcewazenie przyzwoitosci spotecznej. Jest to
rowniez sprzeczne z naszymi twierdzeniami o fagodzeniu zranionych uczu¢ wdow,
ktore zostaty bezmyslnie upokorzone w oczach opinii publicznej. System panstwowy
zamiast wspiera¢ wysitki wdow 1 tagodzi¢ skutki zaloby, miazdzy ich godnos$¢ i
wpedza w kolejne problemy. Cztery wdowy, Manju Jat, Madhu Bala, Sundari Devi i
Renu Singh, zorganizowaty protesty, przed rezydencjg lidera Kongresu, Sachina
Pilota, 28 lutego, domagajac si¢ zmiany zasad, ktére zapewnilyby, nie tylko ich
dzieciom uzyskanie pracy rzagdowej na podstawie odszkodowania, a takze uzyskanie
pomocy materialnej od rzadu po zmartych me¢zach. W dniu 09 marca wdowy
rozpoczely strajk glodowy. Po kilku dniach trzy z nich zostaty przeniesione do
najblizszego szpitala, czwarta zostata pobita przez policj¢ do tego stopnia, ze doznata

obrazen ciata. Sytuacja ta spowodowata marsz protestacyjny. Zarzuty 1 oskarzenia
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wobec policji naptywajg ze wszystkich stron, co powoduje eskalacj¢ problemu. Warto
zastanowic si¢, dlaczego nasz nardd doszedt do takiego stanu, w ktérym organy
scigania dziatajg w sposob, ktory nie oddziela pszenicy (prawdziwych protestow) od
chwastow (chuliganskich wyczynéw bojowkarzy). Przewodniczgca NCW (Narodowe;j
Komisji ds. Kobiet) Rekha Sharma napisata do DGP Radzastanu, aby osobiscie
przyjrzat si¢ sprawie 1 przeprowadzit bezstronne dochodzenie w sprawie zarzutow
ztego traktowania i napasci na wdowy. Waznym barometrem §wiadomosci spolecznej,
o ktorym calkowicie zapomniano w tym nikczemnym dramacie, jest lekcewazenie
wdow przez pokolenia. Gdzie jest wrazliwos¢ spoteczna? Gdzie szacunek do wdéw po
obroncach narodu? Czy begdzie potrzebna kolejna ,,komisja ds. reform policji”? Jak
powiedziata pisarka Arundhati Roy: ,,Flaga to zszyte kawatki kolorowego materiatu,
uzywane do ogtupiania ludzkich m6zgéw, a nastepnie jako ceremonialne catuny, do
grzebania zmartych". Czy naprawde Indie chcg wcieli€ te stowa w zycie, poprzez
swoja bezczynnos¢, ignorancje i zezwolenie na przemoc wobec kobiet? Decyzje
pozostawiam czytelnikowi » 3

Nalezy jednak zaznaczy¢, ze sytuacja wdow w Indiach moze si¢ znacznie r6zni¢ w
zaleznos$ci od regionu, spotecznosci, kasty, z ktérej pochodzg. Znam bogate wdowy,
ktore mieszkajg w Mumbaju, Delhi, bylem z nimi na kursach yogi w Rishikesh,
podczas, ktérych opowiadaly o swoim dobrym zyciu. Prowadzg one rozwinigte zycie
spoteczne, podrdzuja, sg aktywne na polach naukowych 1 artystycznych, jednak sg to
procentowo, nieliczne przypadki, ktére nalezg do bogatej kasty indyjskiego
spoteczenstwa. (Pamietajmy, ze premierka Indira Ghandi byta wdowa 1 pochodzita z
jednej z najznakomitszych dynastii indyjskich - Nehru). Trzeba tez dodac, ze przez
lata r6zne organizacje rzagdowe 1 pozarzagdowe pracowaly nad poprawg zycia wdow,
jedna z takich organizaciji jest Maitri, z ktdérg wspotpracowalem przy spektaklu
Strachu Nie Ma, o czym napisz¢ w kolejnych rozdziatach. Reformy prawne i
kampanie uswiadamiajace takich organizacji jak Matri, pomogly zwalczy¢ niektore

szkodliwe praktyki, ale wcigz pozostaje wiele do zrobienia, aby zapewni¢, by wdowy

3 Traktowanie wdéw po meczennikach, Daily Excelsior, 23 marca 2023.
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byty traktowane z godnos$cig, szacunkiem i otrzymywaty wsparcie, ktérego potrzebuja,

aby prowadzi¢ normalne zycie.

Wspomniana powyzej Arundhati Roy poruszata temat wdowienstwa, praw kobiet,
w swojej debiutanckiej powiesci Bog rzeczy matych, za ktora jako pierwsza kobieta z
Indii, zostata uhonorowana w 1997 roku Booker Prize. (W 2022 Geetanjali Shree jako
pierwsza Hinduska zdobyta International Booker Prize, za powies¢ Tomb of sand,
ktora opowiada o transgresyjnej podrozy 80 letniej wdowy do miejsca urodzenia, o jej
niezwyklym zwigzku z hidzarem 1 pigtnie jakim jest wdowienstwo). Bog rzeczy
matych, jest quasi autobiograficzng powiescig. Przedstawia trzy pokolenia mezczyzn i
kobiet w Indiach. Bohaterami ksigzki sg bliznigta, ktore przejezdzajg wraz z matka, po
jej rozwodzie, do Ayemenem - matej wioski w Kerali, gdzie przezywaja dziecigce
radosci, az do momentu, gdy los, raz na zawsze zmienia ich zycie. Krytycy pisali, ze
Ayemenem, w ktérym odbywa si¢ akcja ksigzki, jest metaforg catych Indii. Arundhati
Roy jest znana ze swojej wyjatkowej umiejetnosci taczenia elementoéw fikcji 1
dokumentu. Roy tworzy styl, ktéry zaciera granice migdzy opowiadaniem historii a
analizg faktow. Splata dwie literackie formy. W swoich powiesciach, Bog rzeczy
matych i Ministerstwo niezrownanego szczescia, Roy wykorzystata fikcyjne historie
jako ramy do zbadania kwestii spotecznych, politycznych 1 historycznych. Roy w
fikcyjnym krajobrazie osadza rzeczywiste wydarzenia, konteksty historyczne, fakty,
ktore stuzg jako silnik narracji. Roy piszac powiesci, prowadzi szeroko zakrojone
kwerendy, gromadzi dane, bada problemy narzedziami dziennikarskimi. Oprécz
dwoch ksiazek zaliczanych do literatury pigknej Roy napisata eseje non-fiction,
zebrane w ponad tysieczno-stronicowym tomie My Seditious Hart, ktére poruszaja
degradacj¢ srodowiska, nierdwnosci spoteczne, odpowiedzialno§¢ Mahatmy
Gandhiego za system kastowy, oraz walke jakg toczyt na tym tle z Dr. B.R.
Ambedkar’em, (Ambedkar krytykowat Gandhiego za wspieranie systemu kastowego 1
za to, ze nigdy nie podjal realnych dziatan przeciwko wyzyskowi Dalitéw przez
wyzsze kasty.32 ,»W 1931 roku, kiedy Ambedkar po raz pierwszy spotkat Gandhiego,
Gandhi zapytat go o jego ostrg krytyke Kongresu w sprawie kast (ktora, jak si¢

32 https://groundviews.org/2019/04/21/arundhati-roy-on-caste-ambedkar—-and-
gandhi/
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zaktadato, byta rownoznaczna z krytykowaniem walki o ojczyzng).

'Gandhiji, nie mam ojczyzny', odpowiedziat Ambedkar.

'Zaden nietykalny, ktéry jest wart swojej nazwy, nie bedzie dumny z tej ziemi”.>),
globalizacj¢ korporacyjng, sytuacj¢ Kaszmiru, sytuacj¢ hidzarow, wptyw polityki
rzadu na zmarginalizowane praw biedoty, prawa kobiet.

W wywiadzie dla The Guardian z 17 czerwca 2018, towarzyszacym promocji
powiesci Ministerstwo niezrownanego szczescia, ktéra migdzy innymi dotyka spraw
Kaszmiru, wykluczenia hidzaréw, Roy pisata: ,,W dawnych czasach pisarze byli
istotami politycznymi, nie wszyscy, ale wielu. Pisanie o otaczajagcym nas §wiecie byto
postrzegane jako nasza dziatalnos¢. Dla mnie zar6wno fikcja, jak 1 literatura faktu sg
polityczne. Fikcja jest uniwersum, a literatura faktu jest argumentem. Martwi mnie
fakt, ze ostatnio pisarze bojg si¢ bycia politycznymi. Pomyst, Ze pisarze s3 redukowani
do tworcow produktu, ktory jest akceptowalny, ktéry przechodzi przez gardio, ktory
czytelnicy kochajg 1 dlatego moze byc¢ bestsellerem, jest niebezpieczny. Dzi§ w
Indiach, gdzie faszyzm zapuszcza korzenie - a przez faszyzm nie mam na mysli tylko
rzadu, mam na mysli to, ze jednostki sg zamieniane w mikro-faszystow na wiele
sposobOw, zamieniajg si¢ w thumy 1 straznikow, ktorzy linczujg ludzi na ulicach.
Dzisiaj celem pisarza jest bycie niepopularnym. Celem pisarza jest powiedzenie:
Potepiam cie, nawet jesli nie jestem w wickszosci”.>

Roy jest podobna w duchu do Khushwant’a Singh, rebelianta i klasyka literatury
indyjskiej, ktory swoja twdrczoscig zawsze stawal na linii walki 1 obalat tabu. W
swoim opus magnum nha temat ukochanego i znienawidzonego miasta Delhi, powiesci
historycznej z elementami dokumentalnymi, przedstawia romans mtodego
dziennikarza (posta¢ wzorowana na Singh’u) z hidzarem (okreslenie oséb transgender,
nazywanych w kulturze indyjskiej rowniez ,,dzie¢mi Boga”). Roy w Ministerstwie
niezrownanego szczescia, nawiazuje do tej kanonicznej pozycji Singh’a, czynigc
Delhi, hidzaréw, bohaterami swojej drugiej powiesci.

Arundhati Roy jest pisarka, aktywistkg o ogromnym wptywie spotecznym, zar6wno w

Indiach, jak i za granicg. Jest wymieniana jako kandydatka do nagrody Nobla. Je;j

** Roy Arundhati, https://caravanmagazine.in/essay/doctor-and-saint

%% Roy Arundhati, My Seditious Hart, Penguin Books, Gurgaon 2019

20



artykuty w The Guardian, The Financial Time, krytykujace wspotczesng sceng
polityczng stajg si¢ natychmiastowym zarzewiem do globalnej politycznej dyskusji.
Roy kwestionuje dziatania rzadzacych 1 wzywa do reformy systemu. W swoim
kanonicznym eseju The Pandemia is a Portal, opisuje wykorzystywanie pandemii
przez premiera Modiego do tlumienia opozycji w Indiach, wskazuje jak rzadzaca
partia BJP uzyta pandemii jako pretekstu do przesladowania dysydentéw. Przytacza,
ze wielu aktywistow, studentéw, uczonych i prawnikéw zostato aresztowanych za
wyrazanie sprzeciwu wobec polityki rzagdu. Podobna sytuacje miaty miejsce w USA i
w innych miejscach na Swiecie. Roy w swoim eseju zaznacza, ze pandemia powinna
by¢ postrzegana jako portal, przez ktory ludzkos¢ moze przejs¢, aby zbudowac
sprawiedliwszy swiat.

,,Cokolwiek to jest, koronawirus sprawit, ze potezni uklekli i zatrzymat $wiat, jak nic
innego wczesniej. Nasze umysty wcigz biegajg tam 1 z powrotem, pragngc powrotu do
'normalnosci', probujac zszy¢ nasza przysztos¢ z przesztoscig i odmawiajac uznania
przerwania ciggtosci. Ale to przerwanie istnieje. I posrdd tej straszliwej rozpaczy, daje
nam szans¢ przemysle¢ maszyn¢ zaglady, ktérg sami sobie zbudowaliSmy. Nic nie
mogtoby by¢ gorsze niz powr6t do normalnosci. Historycznie, pandemie zmuszaty
ludzi do zerwania z przesztoscig 1 wyobrazenia sobie swojego §wiata na nowo. Ta nie
jest inna. Jest portalem, bramg mi¢dzy jednym Swiatem a nastepnym. Mozemy
zdecydowac si¢ przejsS¢ przez nig, ciggnac za sobg truchta naszych uprzedzen i
nienawisci, naszej chciwosci, naszych bankéw danych i martwych idei, naszych
martwych rzek 1 zadymionych niebios. Albo mozemy przejs¢ lekko, z matym
bagazem, gotowi, aby wyobrazi¢ sobie inny $wiat. I gotowi, aby o niego walczy¢”. >
Jak widzimy z perspektywy czasu, stowa Roy, nie spotkaly si¢ z odzewem polityczne;]

sceny S§wiata.

Wspodltczesna literatura indyjska czgsto przekracza granicg migdzy fikcja a
dokumentem, faczy rzeczywiste kwestie, konteksty historyczne z fikcyjng narracjg.

Pisarze tworzg beletrystyke z elementami faktograficznymi. Jedng z takich ksigzek jest

33 https://www.ft.com/content/10d8f5e8-74eb-1lea-95fe-£fcd274e920ca
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powies¢ o masakrze Sikhow w 1984 roku, Stillborn Season. Novel, Radhika Oberoi.
Ksigzka rozpoczyna si¢ zamachem na Indir¢ Gandhi w pazdzierniku 1984 roku. Po
czym przywotuje zabéjcze szalefistwo kolejnych dni. Sledzi losy pojedynczych i
powigzanych ze sobg ludzi, gdy tlumy wylewajg si¢ na ulice Delhi, poluja, okaleczajg i
zabijaja sikhijskich me¢zczyzn i1 kobiety w odwecie za zamach na Indir¢ Gandhi. Ten
czas, jest jedng z najczarniejszych kart historii we wspotczesnych Indiach. Oberoi,
powoluje fikcyjnych bohateréw, ktérzy biorg udziat w dokumentalnych wydarzeniach.
Ksigzka mtodej pisarki, byla szeroko dyskutowana na tamach prasy.

Amitav Ghosh to kolejny indyjski pisarz, ktéry taczy fikcje z elementami dokumentu.
W swoich powiesciach, takich jak: Zartoczny przyptyw, Ghosh po mistrzowsku scala
wydarzenia historyczne: indyjski system pracy najemnej, sytuacja pogranicza Bengalu,
zagrozenia klimatyczne, system kastowy, emancypacja kobiet, z fikcyjnymi
postaciami 1 ich historiami. Bogate tlo historyczne stuzy jako podstawa do zgiebiania
tematow kolonializmu, globalizacji, napi¢¢ kulturowych. Podejscie Ghosha do pisania
czesto obejmuje szeroko zakrojone badania historyczne 1 socjologiczne, co dodaje
autentyczno$ci jego narracjom. Piszac Zartoczny przyptyw Gosh odbyt wiele
naukowych podrézy sladami delfinéw, o ktérych pisze w ksigzce. Jego powiesci sg jak
filmy dokumentalne. Wysuwaja na pierwszy plan stygmatyzowane lub pomijane
aspekty historii, jednocze$nie uruchamiajac, jak pisza krytycy, olSniewajaca
wyobraznig i rozmach pisarski. Ghosh mawia: ,,Zyjemy w $wiecie bezustannych
zmian. Potrzebujemy opowiesci, ktore pozwolg nam zrozumiec¢, co si¢ dzieje 1
dlaczego”.36

Podobng strategie¢ stosuje Meena Kandasamy w When I Hit You.

W 2012 Kandasamy napisata artykul, dla magazynu Outlook India, o swoim
malzenstwie, w ktorym doznata przemoc. Nastgpnie przez kilka lat zbierata materiaty
dokumentalne o problemach, przez ktére przeszta. W 2018 roku opublikowata When [
Hit You. Uzywajac bezimiennej fikcyjnej narratorki mowigcej pierwszoosobowym
glosem, ktdra jest echem autobiograficznego eseju, Kandasamy przedstawita
malzenstwo, ktére zaczyna si¢ od pozbawienia mtodej zony wolnosci osobistej od razu

po Slubie, ktére zawiera z wyktadowcg uniwersyteckim, marksistg 1 niegdysiejszym

*® https://amitavghosh.com/
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rewolucjonistg z potudniowych Indii. Ksigzka jest wstrzasajagcym zapisem przemocy
domowej, tortur psychicznych i fizycznych, gdzie watki fikcyjne mieszajg si¢ z
biografig autorki i innych kobiet, ktére doswiadczyty przemocy domowej, po czym
zostaty pozbawione mozliwosci opowiedzenia o swoim zyciu.

Kandasamy od lat walczy o widzialnos¢ niewidzialnych. Jako Dalitka, (Dalit to
okreslenie uzywane w Indiach na osoby z najnizszej warstwy spotecznej, tradycyjnie
uwazane za ,,niedotykalne”. System kastowy w Indiach, umieszcza Dalitow na samym
dole hierarchii. Sg oni historycznie dyskryminowani, marginalizowani, czgsto
pozbawiani podstawowych praw. Dalitowie sg narazeni na przemoc fizyczng i
psychiczng, na wykluczenie ekonomiczne i spoteczne. Mimo zakazu systemu
kastowego w konstytucji Indii, dyskryminacja kastowa jest wcigz powszechna.

Dr. B.R. Ambedkar, sam Dalit, ktéry byt gtéwnym architektem konstytucji Indii, przez
cale swoje zycie probowal obali¢ bezskutecznie system kastowy. W akcie sprzeciwu
przeciwko systemowi kastowemu przeszedl na Buddyzm. Swoje zmagania i teorie,
opisal w jednej z najwazniejszych ksigzek wspotczesnych Indii, The Annihilation of
Caste: ,,System kastowy to stan umystu. Jest to choroba umystu. Nauki religii
hinduistycznej sg gtéwng przyczyng tej choroby. Praktykujemy kastowosc i
obserwujemy nietykalnos¢, poniewaz jestesmy do tego zobowigzani przez religie
hinduistyczng. Gorzka rzecz nie moze sta¢ si¢ stodka. Smak czegokolwiek mozna
zmieni€. Ale trucizny nie mozna zmieni¢ w nektar”.%") Kandasamy porusza temat
wykluczenia spotecznego ze wzgledu na kasty. W swoich utworach pokazuje, jak
system komplikuje sytuacje kobiet, ktore nie tylko zmagaja si¢ z patriarchatem, ale
takze z przemocg i wykluczeniem na tle kastowym. (Pierwszym utworem ukazujagcym
nedze 1 dyskryminacje Dalitow byta Baluta Daya Pawara. Autobiograficzna ksigzka
Pawara petna przemocy, ostracyzmu spotecznego, zostata opublikowana w Indiach w
1978 roku, a jej angielskie thumaczenie zostato wydane dopiero w 2015 roku. Z
ksigzki pochodzi jeden z najbardziej wstrzgsajacych fragmentow literatury indyjskiej,

w ktérym rodzina Pawara jest zmuszana do zjadania mig¢sa padtych krow.

37 www.ambedkarinternationalcenter.com
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»diedzieliSmy na twardym glazie 1 obgryzaliSmy kosci. Mozna bylto tatwo rozbi¢ kosci

o ten glaz”.38)

W 2020 roku Kandasamy napisata wiersz o gwalcie na dziewi¢tnastoletniej
Dalitce, w ktérym oskarzyta rzad i politykdw o przyzwolenie na cierpienia 0s6b

pochodzacych z kasty Dalitow. Przytaczam fragment wiersza w oryginale:

“In Hathras, cops barricade a raped woman’s home,
hijack her corpse, set it afire on a murderous night,
deaf to her mother’s howling pain. In a land where
Dalits cannot rule, they cannot rage, or even mourn.

This has happened before, this will happen again.”

Po publikacji wiersza Kandasamy spotkala si¢ z krytykg ze strony nacjonalistow,
ktorzy atakowali ja w mediach spotecznosciowych i prawicowe;j prasie.39

Smier¢ mtodej kobiety i wiersz Kandasamy poruszyta opinig publiczng na catym
$wiecie i w Indiach.”

Uniwersytet Cambridge wystosowal na swojej stronie apel dotyczacy tej zbrodni,

ktory przytaczam w catosci.

,» 14 wrzesnia 2020 roku 19-letnia kobieta z kasty Dalit Valmiki zostata brutalnie
zgwalcona 1 okaleczona przez czterech mezczyzn z wyzszej kasty Thakur w wiosce
Hathras w stanie Uttar Pradesh w p6tnocnych Indiach. Zostata cigzko sparalizowana i
przez dwa tygodnie walczyta o zycie w szpitalu, zanim ostatecznie zmarta. Jej ciato
zostalo pochopnie skremowane przez policje w Uttar Pradesh bez zgody rodziny. Ten
przerazajacy incydent przemocy na tle ptciowym 1 kastowym, naznaczony

proceduralnymi zaniedbaniami, wspétudzialem policji 1 bezkarnos$cia, a takze

*® pawar Daya, Baluta, Speaking Tiger, New Delhi 2015
39 . . ,
www.thegendvproject.sociology.cam.ac.uk/rape-nation-meena-kandasamy-poem-

hathras-case
40

https://thediplomat.com/2020/10/violence-against-women-in-india-must-end-

now/
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zaniedbaniami medycznymi, wywotat ogélnokrajowy gniew spoteczny. W miarg
nasilania si¢ protestow, wtadze panstwowe staraly si¢ je ttumi¢, ngkajac rodzing ofiary
1 nawet zaprzeczajac, ze doszto do gwattu. Ten incydent nie jest ani odosobniony, ani
wyjatkowy. Jego wystapienie jest bezposrednim wynikiem splecionego mizoginizmu i
kastowosci, ktére sg obecne w kazdej instytucji spoteczenstwa. Codzienne zycie
Dalitéw toczy si¢ w teatrze dyskryminacji i upokorzenia, rezyserowanym przez
potezne elity z wyzszych kast, lideréw politycznych, policj¢ 1 urzednikéw
panstwowych. Dalitowie nadal sg marginalizowani, wykorzystywani do pracy i
odrzucani ze wzgledu na ich morale. Zywno$¢ i dotyk pozostajg liniami podziatu,
stygmatyzuja Dalitow jako obcych w wizji cywilizowanego zycia wyzszych kast. To
wiasnie w kontekscie dysproporcji wtadzy 1 zakorzenionej nieréwnosci mozemy
zrozumie¢, co prof. Baxi ma na mysli méwiac o ,,politycznym aparacie gwattu™:
,Gwatlt jest technikg terroru, ktora jest uzywana bezkarnie do kontrolowania
mobilnosci spolecznej, thumienia sprzeciwu, przywracania kontroli spolecznej,
zdobywania kontroli politycznej 1 atakowania ‘znienawidzonych’ spotecznosci.” W
ostatnich dziesigcioleciach wzrosta samoswiadomos¢ Dalitéw i ruchy spoteczne
walczace o sprawiedliwos¢ spoteczng zaznaczyly swojg obecnos¢ w réznych
dziedzinach spotecznych, kulturalnych i politycznych. Ciato Dalitki staje si¢ jednym z
miejsc, gdzie odbywa si¢ terroryzowanie dyscyplinujagce wyzszej kasty. Wiadza i
autorytet wyzszych kast nie moga by¢ kwestionowane. Jak powiedziata matka ofiary,
jedynym ,,przestgpstwem’” jej corki bylo to, ze urodzita si¢ Dalitkg. Po incydencie w
Hathras wiele gniewnych gtoséw domagato si¢ ,,sprawiedliwosci na miejscu” poprzez
zabicie, wykastrowanie lub zlinczowanie gwalcicieli. Takie krwawe akty kary
ostatecznej tylko wzmacniajg panstwo patriarchalne 1 krwawe, odwracajac uwage od
wiekszych struktur spotecznych, ktére utrwalajg przemoc. Anihilacja systemu
kastowego jest jedyng mozliwg sprawiedliwoscig w tej sytuacji. Podczas gdy w
Projekcie GendV rozwazamy rézne formy przemocy, jakiej doswiadczaja kobiety w
Indiach, nie mozemy nie czu¢ gniewu i zalu z powodu statusu Dalitek i przemocy,
ktorej nadal doswiadczajg. Spektakularny charakter tego przypadku przyciagnat uwage
medidow, ale taka wyjatkowos¢ nie powinna odwraca¢ uwagi od wielu form codziennej

przemocy, gwattéw i morderstw, ktore miliony Dalitek znosity w przesziosci 1 nadal
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znoszy dzis. Zrozumienie tej historii jest kluczowe, aby zachowac¢ naszg uwage o
glebszych problemach opresji kastowej i patriarchalnej, zamiast pozwalac, aby
przypadki takie jak Hathras byty postrzegane jako pojedyncze incydenty, ktére maja
szybkie rozwigzania. Jako feministyczni uczeni, aktywisci i obywatele nasza walka
przeciwko tym strukturom spotecznym musi stac si¢ silniejsza i bardzie;j

przejrzysta.”“

Oczywiscie nie zdato si¢ to na wiele. W 2021 roku srednio osiemdziesiat szes¢
gwaltow bylo zglaszanych w Indiach dziennie. Wigkszos¢ przypadkow dotyczyta
sprawcOw znanych ofierze. Dane te wskazuja, ze okoto 10% ofiar stanowily osoby
niepelnoletnie, ponizej osiemnastego roku zycia. Pomimo wprowadzenia surowych
przepisow prawnych, takich jak zmiany w Kodeksie Karnym w 2013 roku, majace na
celu zaostrzenie kar za przestgpstwa seksualne, liczba zgtoszonych przypadkow
gwaltéw nadal rosnie, a biata plamg pozostaje tysigce nie zgtoszonych a popetnianych

codziennie gwattéw. *> Roy w My Seditious Heart pisala:

,»W Indiach, kobiety ponoszg najwigkszy trud zwigzany z nieréwnoscig spoleczng.
Nasza walka z uciskiem ze wzgledu na ptec jest czgscig wiekszej walki o
sprawiedliwos$¢, rownos¢ 1 prawa cztowieka. Historie kobiet w Indiach to historie
oporu i odwagi. Pomimo ogromnych wyzwan, kobiety, powstaja 1 domagajg si¢
naleznego im miejsca w spoleczenstwie. ROwnosc¢ pici to nie tylko kwestia kobiet; to
odpowiedzialnos¢ kazdego z nas. Musimy stawi¢ czola patriarchatowi 1 rzucic¢

wyzwanie strukturom, ktore utrwalajg dyskryminacje ze wzgledu na plec’.”43

Jak widac, pisarze 1 intelektualisci w Indiach, pokazujg jak wspoéiczesna literatura
moze przekracza¢ granice gatunkowe. Jak potrafi tworzy¢ narracje, ktore sg zar6wno

bogate artystycznie, politycznie 1 spolecznie zaangazowane. Pisarze faczac fikcje z

41https://www.thegendvproject.sociology.cam.ac.uk/solidarity—statement—

caste—-and-gender-based-violence-hathras—-india

42 https://en.wikipedia.org/wiki/Rape_in_India

4% Roy Arundhati, My Seditious Hart, Penguin Books, Gurgaon 2019
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elementami dokumentalnymi ryzykuja czesto zdrowie 1 wolnos¢, przez co
przyczyniaja si¢ do redefinicji historii, kultury i krajobrazu spoteczno-politycznego

Indii.
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ROZDZIAL 111
Praca nad spektaklem Strachu Nie Ma.

Konteksty.

,Bylam swiadkiem, jak zycie wdowy w mojej rodzinie zmienito si¢ w wigzienie. Jej
codziennos¢ stala si¢ serig wyrzeczen, ktore miaty na celu oczyszczenie jej z grzechu

$mierci meza.”*

Pracowatem nad spektaklem Strachu Nie Ma dwa lata. Scenariusz spektaklu
powstawat etapowo. Po pierwszym, kilkutygodniowym pobycie w ashramie Maitri we
Vrindavan w roku 20135, ktéry daje schronienie wdowom 1 przeprowadzeniu tam wielu
godzin wywiadéw, przettumaczytem je z angielskiego na polski. W rozmowach z
wdowami korzystalem z pomocy ttumacza, ktéry z hindi 1 urdu, ttumaczyt
wypowiedzi wdow na angielski, a Magda Fertacz_opracowata pierwsza wersje tekstu,
ktéra prezentowana byla jako spektakl warsztatowy na festiwalu Sopot Non-Fiction *,
oraz w Teatrze Powszechnym w Warszawie, ktory byt koproducentem spektaklu.

Po czytaniach, warsztatowych prezentacjach, brakowato mi kilku istotnych elementéw
m.in., zycia codziennego wdow z ich perspektywy, dlatego wrécitem do ashramu
Maitri, gdzie spgdzitem kolejne tygodnie 1 dopytatem wdowy o rytm ich dnia.
Oczywiscie tekst, na temat zycia w ashramie, mégtbym napisa¢ sam, w koncu, zytem
z wdowami w ich przestrzeni kilka tygodni, jednak uwazam, ze wtedy scenariusz
stracitby znamiona dokumentu. Bedac za drugim razem we Vrindavan, nagratem
materiat video 1 audio, ktoéry wykorzystywatem w spektaklu.

Wdowy zapoznaly si¢ z reportazem, ktdry zostat opublikowany w Wysokich

44 Kandasamy Meena, When I Hit You: Or, A Portrait of the Writer as a Young

wife, Juggernaut Books, New Delhi 2017

45https://boto.art.pl/index.php/sopot—non—fiction—ZOlS—galeria/
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Obcasach, po pierwszej mojej wizycie w ich ashramie.* Przyjety go z ogromnym
entuzjazmem, jedna z bohaterek powiesita go nad swoim t6zkiem.

,.Santi jest diabetyczka, ma problemy z ci$nieniem i nie lubi ryzu, ktérym jest karmiona w
asramie. Kiedy dziesi¢¢ lat temu zmart jej mgz, syn powiedzial, zeby si¢ wynosita z domu.
Dokad? To go nie obchodzito. Niech idzie na ulice, niech Zebrze, ale z domu, ktéry z mgzem
budowata cate zycie - won. Nie chciala. Wyzwiska zamienity si¢ w przemoc fizyczng. Pobita
przez syna kijem wyszla na ulice ze ztamang nogg. W tym, co miata na sobie, ruszyta z Kalkuty
do Vrindavan. - Nie mogtas p6jsé do c6rki? - pytam Santi. - Cérka wyszta za maz - odpowiada. -
Jest przy swoim mezu, a tam nie ma dla mnie miejsca. Bez meza jej zycie nie ma sensu. Kochat
ja bardzo, a ona jego. Chciataby juz umrzec. Placze, duzo ptacze. To jedyne tzy, ktére widziatem
w Swigtym miescie Kryszny.- ProbowalisSmy jej pomoéc odzyska¢ dom i sklepik, ktory
prowadzita - ttumaczy Winnie Singh, ktéra wraz m¢zem Bhopinderem Singhiem,
emerytowanym generatem indyjskiej armii, zalozyta dziesie¢ lat temu organizacj¢ Maitri. -
Bezskutecznie. Tradycja i obyczaje sa nadal w naszym kraju silniejsze niz prawo. Mimo ze Santi
jest formalnie wlascicielkg domu i sklepu, odmoéwita wkroczenia na droge prawng. Syn mogt ja
wyrzuci¢. Ona syna nie moze. Gdyby to zrobila, nie zostalaby zaakceptowana przez spotecznos¢
1 padiaby ofiarg ostracyzmem.” 4

Po zebraniu kolejnych materiatoéw, przettumaczeniu na polski, opracowaniu drugie;j
wersji tekstu, rozpoczatem proby. Proby do spektaklu odbywaty si¢ w Indiach.
Zalezato mi by polskie aktorki, Karolina Adamczyk, Aleksandra Bozek, Magdalena
Kolesnik, ktére nigdy wczesniej w Indiach nie byty, dotknety tego kraju, by
doswiadczyty namacalnie, tego co beda reprezentowaly na scenie. W wiosce
Shantiniketan, nasza polsko - indyjska ekipa spedzita cztery tygodnie. Ze strony
indyjskiej w spektaklu udziat wzieli Raju Bera, Tapas Chatterjee, Jay Deep, Sima
Gosh. Aktorzy 1 aktorki wymieniali si¢ miedzy sobg doswiadczeniami kulturowymi i
warsztatowymi. Kultura indyjska przenikata si¢ z kulturg zachodu. Narzedzia teatru
indyjskiego z narzedziami teatru polskiego. Karolina Adamczyk i1 Aleksandra Bozek

moOwig o tej pracy w nastepujacy sposob.

% https://www.wysokieobcasy.pl/wysokie—obcasy/7,138929,18750248,w-indiach-
nadal-w-najbardziej-tradycyjnych-regionach-kraju-od.html
47https://www.wysokieobcasy.pl/wysokie—obcasy/7,138929,18750248,w—indiach—
nadal-w-najbardziej-tradycyjnych-regionach-kraju-od.html
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Karolina Adamczyk: ,,Gdyby nie ten projekt, twoja wiara w jego realizacje, nigdy nie
zdecydowatabym si¢ pojecha¢ do Indii, to byt méj pierwszy pobyt w tej czgsci §wiata.
Pobyt pod kazdym wzgledem ekstremalny 1 fascynujacy. PracowaliSmy wsrdd lokalne;j
spotecznosci. Non stop byliSmy na dworze. Préby odbywaly si¢ na zewnatrz, wsrdd
drzew, kwiatow, na ubitej ziemi. Nasi indyjscy aktorzy, performerze, s3 mocno
zwigzani z przyrodg, warunkami atmosferycznymi, to wptywalo na rodzaj pracy i ich

postrzeganie teatru.”

Aleksandra Bozek: ,,Ich myslenie o teatrze jest intuicyjne, organiczne, cielesne.
Emocje ida przez ciato, nasze narzedzia przepuszczania tekstu przez intelekt byto im

obce. UczylisSmy si¢ siebie nawzajem.”

Karolina Adamczyk: ,,0Ola poruszyla tutaj bardzo wazna rzecz. Kiedy cofam si¢ do
procesu 1 pracy nad tym spektaklem, nie mam pamigci intelektualnej. Pamigtam
zapachy, dzwigki, rytm przyrody, jak reagowato na nig moje ciato. Jak wspomniata
Ola, nasze narzedzia w pracy sg osadzone w zupelnie innym miejscu, niz naszych

indyjskich aktoréw, przez co ten proces byt tak fascynujacy.”

Aleksandra Bozek: ,,Po za tym, temat spektaklu, opresja wobec kobiet, wyzwolenie si¢
z niego... BylySmy czterema blondynkami, czutySmy na sobie spojrzenia mezczyzn z
wioski, w ktorej mieszkatySmy. Oczywiscie, czutySmy si¢ pod Twojg 1 naszych
indyjskich kolegéw opieka, ale jednak, ten kontekst... To 0 czym méwitySmy w tym
spektaklu, w zestawieniu z tym, ze budzitySmy wieczne zainteresowanie otoczenia

byto tym, co podczas naszej pracy byto stale obecne.”*®

Zycie i fikcja mieszaty si¢ na prébach. W trakcie pracy z aktorkami i aktorami, druga
wersja tekstu ulegta kolejnym zmianom. Z niektérych watkoéw, stow,
zrezygnowaliSmy, przez co tekst nabrat dynamiki i1 ostrosci.

Po analizie tekstu przy stoliku, ktéra prowadzona byta w jezyku angielskim.
Przetlumaczeniu czgsciowo tekstu na bengali, w ktérym grata Sima Gosh, bardzo
szybko zaczeliSmy proby praktyczne, ktore odbywaty si¢ na scenie wybudowanej w

ziemi, ktdora ostonieta byta od stonca palmowymi lis¢mi.

48 wypowiedzi z wywiadu z Aleksandra Bozek i Karoling Adamczyk

przeprowadzony na potrzebe te]j pracy.
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Raju Bera jest tancerzem. Gdy aktorki probowaty tekst w sytuacjach, szedt intuicyjnie
z ruchem jaki przychodzil mu pod wptywem emocji jakie generowaty aktorki,
obojetnie czy tekst padat po polsku czy w bengali. Nast¢pnie analizowaliSmy jego
ruch i przystawalnos¢ stow. Joanna Halszka Sokotowska 1 Jay Deep, byli na kazde;j
probie 1 improwizowali na instrumentach. Halszka grata na syntezatorze, Jay uzywat
bebnow. Dzigki temu bardzo szybko budowata si¢ struktura muzyczna spektaklu.
Stowa tekstu czesto pozbawione byty zdan wielokrotnie ztozonych. Pierwsze dziesigc
minut spektaklu oparte byto na dzwigku, Spiewie, tancu. Laczeniu tradycyjnej i
wspotczesnej muzyki, przenikaniu si¢ Spiewu w sanskrycie i zachodniej melorecytacji.
W czasie prob zmienilismy, tytut na Strachu Nie Ma. Poprzedni - Wdowy z Vrindavan,
wydat si¢ nam zamykajacy, niepotrzebnie egzotyczny. Zalezato nam by tekst 1
spektakl, oprécz opowiesci o wdowach, byl szeroka opowiescig o doli kobiety w
patriarchalnym spoteczenstwie, oraz by pokazywat rodzacg si¢ sSwiadomos¢
feministyczng i wolnosciowa. Aktorzy indyjscy, bardzo mocno rezonowali z
postulatami wolno$ciowymi. Jeden z aktoréw Tapas Chattterjee, byl jednym z
pierwszych aktoréw indyjskich, ktory podczas spektaklu grupy teatralnych z Kalkuty,
Kasba, wystapit na scenie nago. Spotkato si¢ to z wielkimi kontrowersjami 1 dyskusja
o przysztosci indyjskiego teatru. Dlatego watki o wolnosci osobistej, walki o prawa
jednostki do wolnosci, byty jednym z wiodacych tematéw, podczas prob. Aktorzy i
aktorki, nie bali si¢ tez swojej innosci. Wszyscy mieszkaliSmy blisko siebie, w dwoch
domach, oddalonych od siebie o sto metrow. JedliSmy wspdlnie, o0 wyznaczonych
godzinach przez kucharza z wioski. Proby odbywaty si¢ w nieregularnych godzinach.
Ten system pracy byt ciekawy ale i trudny. Przebywanie ze sobg dwadziescia cztery
godziny na dobe¢ byto wyzwaniem dla kazdego z nas. PostanowiliSmy, ze skorzystamy
z tego co nam dano. Dwéch wrazliwosci 1 dwoch §wiatow estetycznych, religijnych,
spotecznych. Tytut Strachu Nie Ma, odnosi si¢ wiec tez do strachu, jaki kazdy z
biorgcych udziat w spektaklu musial w sobie pokonac. Byto to budujace i

wspolnotowe doswiadczenia.

Zdanie uzyte jako tytut spektaklu, Strachu Nie Ma, jest zdaniem wdowy Puspha

Kali, ktére dobitnie pokazuje stosunek do Zycia i Smierci wdéw, ktére uzyczyty
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swoich historii 1 ktérych nazwiska znalazty si¢ na afiszu.

Oto one:

Wdowa Pushpa Kal - Pushpa znaczy Kwiat.

Sanitri Dasi-Sanitri znaczy Pigkna

Sumitra Dasi -Sumitra znaczy Swobodna

Wdowa Kamala Barman-Kamala znaczy Lakszmi
Ranuvala Dasi — Renuvala znaczy Noc, albo Dziewczyna z Wody
Mala Paswan- Mala znaczy Naszyjnik

Vrinda Dasi-Vrinda znaczy Bazylia

Basana Karmakar-Basana znaczy Pozadanie

Lalita Mandala-Lalita znaczy F.adna

Mathu Mala Dasi- Mathu Mala znaczy Stodki Naszyjnik
Kulu Biswas- Kulu znaczy Czarna

Haridessi Karma Kar — Haridessi znaczy Niewolnica Boga
Sipra Chakczaboty -Sipra znaczy Ustuzna

Minati Dasi- Minati znaczy Modlitwa

Szuszma Dasi- Szuszma znaczy Cicha

Wdowa Alaka Dasi Alaka -znaczy Swiatto

Wdowa Kalpana Dasi- Kalpana znaczy Nadzieja

Wdowa Nitte Dasi -Nitte znaczy Kazdy Dzien jest Nowy

Zdanie strachu nie ma, pokazuje sit¢ 1 walke, jaka kobiety, z ktérymi rozmawiatem
stoczyty i tocza w swoim zyciu. Kobiety bardzo szybko obdarzyly mnie zaufaniem
podczas mojego pobytu u nich w ashramie. Spedzalem z nimi cate dnie, chodzitem
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razem z nimi do $wigtyni, jadtem. Gdy nie byto tlumacza, wdowy prébowaty miedzy
sobg ustali¢, co majg mi do powiedzenia. Jedna z pan znata stabo angielski, czgsto
pomagat tez ttumacz google. Tak kobiety opowiedziaty mi co ustyszaty od bramindéw,
rodziny, innych kobiet, gdy staty si¢ wdowami. Przytaczam te wypowiedzi ponizej.

(Znalazty si¢ one réwniez w scenariuszu spektaklu):
,Bede towarzyszy¢ mojemu me¢zowi na jego drodze zycia i Smierci.

Jesli pdjdziesz za jego martwym cialem, staniesz zywa w ptomieniach, wiedz, ze

czeka cie chwata w niebie.

Jesli nie sptongtas z mgzem, doswiadczysz wdowienstwa, musisz:

Chodzi¢ w bieli.

Zapomnie¢ o kolorach szczegdlnie czerwieni, poniewaz podnosi energi¢ seksualng.
Jes¢ tylko ryz 1 warzywa. Bez czosnku i cebuli.

Zrezygnowac z pikantnych i smazonych potraw, poniewaz podnosza energie

seksualng.

Zapomnie¢ o smaku ryb. Od teraz sg ci zakazane.

Zamac swoje bransoletki. Rozttuc je kamieniem, albo o $ciang.
Zapomnie¢ o jakichkolwiek ozdobach™®.

Te maksymy, pomimo, ze mamy XXI wiek, istniejag w podaniach ustnych i sg
przekazywane z pokolenia na pokolenie. Historie, ktore powierzyty mi kobiety, sg ich
zyciem przezytym, $wiadectwem. Swiadectwo nie jest czym$ wymyslonym.
Okrucienstwo niektorych historii jest wrecz niewiarygodne, co dowodzi, ze zycie jest
zawsze okrutniejsze niz bysmy si¢ tego spodziewali, a to 0 czym méwig wdowy,
styszymy i przezywamy w innych wariantach, na co dzien w Europie i na caltym
Swiecie, oraz czytamy w ksigzkach autorek 1 autorow, przytoczonych przeze mnie w

trzecim drugim.

49 . . .
Strachu Nie Ma, maszynopis scenariusza teatralnego

33



Oto fragment dwoch opowiesci Wdow, ktore znalazta si¢ w scenariuszu

przedstawienia Strachu Nie Ma:

,»Wszystko, co robitam w zyciu robitam dla syna. Porwali go. Szukam go od 4 lat.
Policja powiedziata, ze zajmie si¢ tg sprawa, jesli przynios¢ pienigdze. Nie mam.
Rozchorowatam sie od tego. Spedzitam w szpitalu dwa miesiace. Zeby zaplacié za
leczenie, musiatam sprzeda¢ dom. To byt maty dom. Sprzedatam tez dlatego, ze batam
sie, ze jak bede w szpitalu to sgsiedzi wszystko ukradng, bo jestem wdowa.
Zostawitam sobie tylko kawatek ziemi. Jak wrécitam ze szpitala ta ziemia byta juz

zajeta”. *°

,Jestem nauczycielkg. Maz zyje, ale jest pijakiem. Uciektam. Nie wie, ze tu jestem.
Ukrywam si¢, méwig¢ ludziom, ze jestem wdow3a. Boje¢ si¢ me¢za. Chce si¢ rozwiesc.
Wszystko przez to, ze kupiliSmy dom w ztej okolicy. Po przeciwnej stronie ulicy
mieszkata rodzina Tantrykéw od czarnej magii. Matka w tej rodzinie byta prostytutka.
Jedna z jej corek zakochata si¢ w moim synu. Nie chciatam odda¢ syna tej kobiecie. A
ona w kazdy wtorek 1 kazda sobotg, czgstowata go jedzeniem. Od tego jedzenia po
miesigcu syn zwariowal i uciekt z domu. Po 90 dniach znaleziono go w Delhi na
dworcu. Zawiezli go do szpitala psychiatrycznego. Posztam do Tantryka, ktory nie
wykorzystuje czarnej magii w ztych zamiarach, tylko pomaga ludziom. Chciatam,
zeby uratowat mi syna. Po roku syn wrécit do zdrowia, ale zamieszkat daleko od nas,
bo bat si¢ kobiety z naprzeciwka. Maz nie mogt jej wybaczy¢, za kazdym razem jak ja
widziat ztorzeczyl. Zniewazal. W odwecie tantryczka obrzucita nasz dom czarng
soczewicg. Od tego czasu maz zaczat pi¢, bi¢ 1 wyzywac. Ktérego$ dnia przez okno
naszego domu tantryczka wrzucita zawinigtko. W nim byty zte duchy. Przez nie maz
wszedt na dach, nie byt pijany. Poczut jak jaka$ sita zrzuca go na ziemig¢. To nie byt
cztowiek. To byla czarna magia. M3z si¢ potamat i uszkodzit glowe. Wiele miesigcy
si¢ nim opiekowatam, karmitam, mytam, ubieratam. Jak wyzdrowiat bit dalej. Tym
razem kulg od chorej nogi. I wtedy w naszym domu zamieszkatl dzin. Dzin ma wielka
moc. Dzina nie mozna zabi¢. Dzin przybral mojg twarz. Siedzial obok meza, zamiast

mnie. Jak przychodzitam, maz wyrzucal mnie z domu, pokazywat na dzina 1 twierdzit,

50 , . .
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ze siedzi ze swojg zong, jest z nig szczesliwy, moze przy niej pi¢ a ja mam si¢
wynosi¢. Miatam $wigcong wodg¢, wylewatam na dzina 1 maz odzyskiwat glowe. Woda
si¢ skonczyta 1 maz znowu mieszkat z dzinem. Raz si¢ pomylit. Zaczat bi¢ dzina.
Rzucit si¢ na niego. Dzin spytal, co ty robisz, bijesz dzina? Maz si¢ wystraszyt i
przestat. Jak bit mnie, nigdy nie przestawal. Kopal. Bit. Przypalat. Przyciskal. Gwalcit.

Wyzywat. '

Kobiety, z ktérymi rozmawialem nie obwiniajg nikogo, nie zyja przesztoscia, bolem.
Kultura cierpienia na swoéj temat, tak popularna na zachodzie jest im obca. Nawet gdy
mowig, 0 zmarnowanym zyciu, przemocy jakiej doswiadczyty robig to bez ztosci,
agresji, w pogodzeniu. Jedna z nich twierdzi: ,,Moim przeznaczeniem byto urodzi¢ si¢
w Indiach. Moze w zeszlym zyciu popetnitam jakis btad 1 dlatego teraz tego
doswiadczam. Takie mam zycie. Moze nastepne bedzie lepsze. Tutaj mam wszystko
czego potrzebuje. Staram si¢ nie mysle¢ o przesztosci. A przysztos¢ znam, dlatego

jestem spokojna”.’>

Kondycja jaka zaobserwowatem u kobiet w ashramie, miata wptyw na moje decyzje
obsadowe 1 sposdb prowadzenia aktorek na scenie, opartym na zespotowosci i braku
postaciowania. Wazne tez bylo, ze aktorki z Polski, biorgce udziat w spektaklu, sg
osobami o wyraznych wolnosciowych pogladach, ktére w tym wypadku, byty
potrzebne do budowania stanu wewngtrznego postaci 1 porozumienia na innym niz

teatralny szczeblu.

Proces emancypacyjny kobiet, na podstawie zycia bohaterek Strachu Nie Ma,
wybrzmiat silnie w Kalkucie podczas premiery. W trakcie spektaklu, cz¢s¢ kobiet na
widowni wstala i glosno wykrzykiwata wolnosciowe teksty, co zostalo uznane przez
inng cze$¢ widowni, jako element spektaklu. Po premierze widzowie mowili, ze
czytajg spektakl jako walke 1 protest przeciwko patriarchalnemu spoteczenstwu,
kulturze gwaltu. Spektakl zostat odczytany, jako spektakl polityczny. Jest to dla mnie

sytuacja znaczgca, poniewaz trzy lata przed premierg Strachu Nie Ma, planowatem

51 , . .
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zrealizowac¢ w Indiach: O zwierzetach Jelinek, z ktérego chciatem wydoby¢ temat
gwaltow. Znalaztem w Mumbaju partnerski teatr, ktéry ostatecznie przestraszyt si¢ i

wycofal z produkcji spektaklu z powoddéw politycznych.

Organizacja Maitri, ktéra umozliwita mi zycie posréd wdéw, walczy na co dzien
o rownouprawnienie kobiet, edukuje kobiety z najnizszych sfer spotecznych 1
pokazuje im jakie majg prawa.
,»Maitri to humanitarna organizacja pozarzagdowa, ktéra w tym roku obchodzi swoje
dziesieciolecie. Podobnie jak Winnie 1 Bhopinder, ktdrzy si¢ wowczas pobrali. Obydwoje maja
za sobg matzenstwa 1 udane kariery. Winnie, z wyksztalcenia psycholozka, pracowata w branzy
turystycznej. Bhopinder zycie zawodowe spedzit w armii, kt6rg opuscit w stopniu
trzygwiazdkowego generata. Oboje, bedac w wieku emerytalnym, poczuli, ze przyszedt czas, by
- jak sami méwig —,,da¢ innym co$ dobrego od siebie”. Stad nazwa organizacji - Maitri, co w
sanskrycie znaczy "zyczliwosé". Ich dziecko. Zyczliwos¢, réwnoé¢, godnosé, szacunek - to
stowa, ktdre pojawiajg si¢ najczesciej w ustach Winnie 1 Bhopindera, kiedy opowiadajg mi w
biurze Maitri w Delhi o swojej dziatalnosci. Organizacja, ktorej gtownym celem jest walka z
przemocg wobec kobiet, ale nie tylko, bo dziata tez na rzecz dzieci 1 profilaktyki HIV/AIDS,
pomogla juz 50 tys. oséb. Prowadzi programy edukacyjne i prawne oraz dwie asramy dla wdéw,
w tym jedng we Vrindavan. Liczbe wdéw w Indiach szacuje si¢ na ponad 40 milionéw. - To, co
robimy, jest kropla w morzu potrzeb - ttumaczy Bhopinder, ktéremu szybko wchodzi w stowo
Winnie: - Nie ma zadnego federalnego programu rzagdowego, ktdry zajatby si¢ wdowami. To
nalezy do kompetencji poszczegdlnych stanéw. W Delhi wdowy dostajg tysigc rupii miesiecznie
(to rownowartos¢ 56 z1), a we Vrindavan - 300 (16 z}). Jak majg za takg kwote wynajac
mieszkanie, kupi€ ubranie, jedzenie 1 lekarstwa? Przeciez to niemozliwe. Maitri oprocz
prowadzenia we Vrindavan asramy wspiera tez wdowy poza nig. W miescie ma pod opiekg 500
kobiet, ktérym zapewnia positki i wsparcie medyczne. Czesci optaca wynajecie mieszkan.
Wszystkie stara si¢ edukowac. Bhopinder: - Musza wiedziec, jakie majg prawa, i zacza¢ z nich

korzystac. Przeciez ponad 20 milionéw wdéw to duza grupa wyborczyn. Chcemy, by miaty
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swoich kandydatéw 1 kandydatki do parlamentéw stanowych 1 federalnego, ktdrzy zajeliby sie
5553

zmiang ich sytuacji.
W Indiach zycie i1 $mier¢ sg na wyciagniecie r¢ki, dotyka si¢ ich w kazde;j
minucie. Wdowy z catych Indii od dawna przybywaja do Vrindavan, aby zamieszkac
w $wiatyniach Kriszny. To dla nich oaza, do tego stopnia, Ze zmieniaja wyznanie.
Jedna z bohaterek scenariusza byla wyznawczynia Siwy, ale gdy owdowiata, zaczeta
czci¢ Kriszne, zeby dostac si¢ do Vrindavan. Szacuje si¢, ze w Indiach jest 40
milionéw wdéw. Wielka ich cze$¢ zyje na ulicy w karygodnych warunkach, zebrza.
Podczas moich siedemnastu pobytow w Indiach, widziatem staruszki, ktére w grupach
tworzyly koczowiska na ulicach, wszystkie byly wdowami. Zatozycielka Maitri,
Winnie Singh, postanowita poprawi¢ ich warunki bytowe. Organizacja najpierw
wynajeta pokéj w kamienicy, w ktorej rozdawano jedzenie i leki. Potem przygotowano
miejsce, w ktérym kobiety mogty spa¢ w ciggu dnia. Obecnie organizacja prowadzi
dwa ashramy, w ktérym na state mieszka 80 wdow, przewaznie po 60. roku zycia.
Maja opieke 1 wyzywienie, uczg si¢ czytac 1 pisac, zyskuja swiadomos¢ spoteczng i

polityczng, odbywaja praktyki religijne, zaczynaja nowe zycie.

W ashramie wdowami zajmujg si¢ m¢zczyzni, wolontariusze. Piora, sprzataja.
Deklaruja, ze pracujg na lepszg karme¢. Ashramem, w ktérym bytem, kieruje
emerytowany wojskowy, kapitan. Oto jego Swiadectwo, ktére zostato wigczone do
spektaklu: ,,Bytem na wojnie na Sri Lance i w wielu innych miejscach. Duzo krwi.
Dlatego tu jestem. Dlatego opiekuje si¢ tymi kobietami. Pracuj¢ na swoje lepsze
wcielenie. Bylem na wojnie, wiecie co to znaczy... Teraz tymi rekami dotykam ciat
starych kobiet, pomagam im wejs¢ po schodach, podaj¢ jedzenie. Jak ktéras z nich
choruje to 1 ja czuje si¢ chory, jak nie chce jesC 1 ja trace apetyt. Jak jest smutna,
ptacze razem z nig. Dopdki mam sit¢ chee jg oddac¢ osobom, ktére jej najbardziej
potrzebuja. Robi¢ to za darmo. Mam wojskowg emeryture, nie potrzebuje wigcej

pieniedzy. Nie moge zrozumie¢ dlaczego kobiety w Indiach nie sg szanowane.

53https://www.wysokieobcasy.pl/wysokie—obcasy/7,138929,18750248,w—indiach—
nadal-w-najbardziej-tradycyjnych-regionach-kraju-od.html
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Ciagle pytam siebie dlaczego? Nasza swieta rzeka GANGA — to MATKA GANGA,
Nasze Boginie Lakszmi, Devi, Saraswati, Parwati, TE kobiety sa dla nas Swiete. ..
Dlaczego inne Kobiety nie sa juz Swigtoécia? Bo wyszty z domu i poszty do pracy ?
To juz ze Swietoscia nie ma nic wspélnego... ? Co by byto jakbym urodzit si¢
kobieta? Robitbym wszystko, zeby by¢ jak najlepsza zong i matka, stuzyt m¢zowi i

zajmowat si¢ dzie¢mi”.>

Maitri dziata podobnie jak bohaterki ksigzki Anny Khan Gang rézowego Sari.
Gang obecnie jest wielkg silg polityczng i spoteczng w stanie Utter Pradesh. Niesie
pomoc prawng, ludzkg, kobietom w potrzebie. Jest instytucjg spoteczng. Temat praw

kobiet od wielu lat jest szeroko dyskutowany w Indiach.

Winnie Singh: ,,To jest nasze najtrudniejsze zadanie: przekonac kobiety, Ze ich zycie wcale nie
musi tak wygladac, ze nie s3 wlasnoscig swoich m¢zow, ze kiedy sg upokarzane, bite, gwalcone,
maja prawo gloéno zaprotestowaé.”

Arundhati Roy, gtosno mowi o kulturze gwattu, ktéra nie skonczy si¢ w Indiach
dopdki, kazdy popelniony gwalt nie zostanie ukarany. Roy twierdzi, ze obecnie uwage
opinii publicznej przyciagaja skrzywdzone kobiety klasy sredniej. Kobiety
mieszkajace na wsiach, z kasty nietykalnych, dalej sag niewidoczne. Z tematem wdow
jest podobnie. Miejsce urodzenia, pochodzenie spoteczne odgrywa tutaj kluczowa rolg.
Do obecnej sytuacji w Indiach pasuje zdanie wybitnej feministki bell hooks, ktéra
pisata, w swojej kanonicznej ksigzce Teoria feministyczna, ,,Moja Swiadomos¢

.. . . . 36
feministycznej walki stymulowaty uwarunkowania spoteczne”

. (Opowiada tez o tym
serial wyprodukowany przez Netflix w 2019, Delhi Crime, ktéry w roku 2020 zostat

uhonorowany International Emmy Awards).”’

54 , . .
Strachu Nie Ma, maszynoplis scenariusza teatralnego.

P nttps://www.wysokieobcasy.pl/wysokie—obcasy/7,138929,18750248, w—indiach—
nadal-w-najbardziej-tradycyjnych-regionach-kraju-od.html
*®* hooks bell, Teoria feministyczna, tium. E. Majewska, Krytyka Polityczna,

Warszawa 2013

57 https://www.emmys.com/
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Temat wdow w Indiach, pojawit si¢ nie tylko we wspomnianym filmie Woda
Deepa Mehta. Arundhati Roy pisze o ich sytuacji w zbiorze esejow My seditious heart,
Gloria Whelan poswiecita wdowom ksigzke Bezdomny ptak, za ktdrg otrzymata
National Book Award. Ksigzka przedstawia losy Koli, nastolatki, ktora traci meza, tuz
po wyjsciu za maz. Whelan w spos6b dosadny 1 bez upigkszen pokazuje zycie kobiet
w Indiach po stracie partnera. Diana L. Eck w ksigzce Banaras pisze o wdowach,
ktére chodza w bialym sari, sg coraz chudsze i niewidoczne. W 2005 roku Santiago
Sierra zrealizowal prac¢ 146 women. Sfotografowat 146 wdéw z Vrindavan
odwréconych tytem. Nie moglem zrozumie¢ dlaczego nie pokazat ich twarzy.

Istnieje tez album fotograficzny Fazal’a Sheikh Moksha, ktoéry w sposob poetycki
pokazuje codziennos¢ Vrindavan. Vrindavan przy caltym swoim pigknie nie jest
miejscem ciszy i spokoju, co tez probowalem odda¢ w spektaklu. Vrindavan jest
niezwykle chaotycznym miejscem, nawet jak na Indie, przepetnionym wyznawcami i

wyznawczyniami Kriszny, ktérzy na ulicach wpadaja w bezustanng ekstazg.

W procesie powstawania spektaklu najbardziej zalezalo mi by wdowy méwity w
swoim imieniu, bez zadnych ozdobnikéw, by uzyskaly podmiotowos¢. By teatr
uczynil je znowu kobietami widzialnymi. By staty si¢ podmiotem, osobami
mowigcymi za siebie. Wypowiadajagcymi swoje imi¢ 1 nazwisko z dumg. W jednej z
serii wywiadow, ktore spisatem po drugiej wizycie w ich ashramie, opowiedziaty o
swojej codziennosci we Vrindavan. Pamig¢tam ich dume, gdy o tym opowiadaty,
mowily jedna przez druga, w scenariuszu zdecydowalem si¢ zapisac¢ gorgczkowosc¢ ich
rozméw. Imiona pojawiajgce si¢ w tekscie, sg imionami aktorek, grajacych

poszczegdlne role.
,,0la

Wistaje o 4.30, biore prysznic, idg do Swiatyni, to jakie$ trzy kilometry stad, tam
$piewam mantry, wracam, chwilg odpoczywam, jem obiad i znowu ide do Swiatyni, to
jakies trzy kilometry stad i znowu spiewam mantry. Wracam do ashramu i tu tez

Spiewam mantry, tancze¢ wokot swietego krzewu bazylii, potem kladg si¢ spac.

Magda
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Spiewam mantry w intencji wybaczenia.
Karolina

Chce im wybaczy¢.

Ola

Chce wyrzucic ten zal z glowy.

Magda

Jak Spiewam mantry méj umyst jest zajety. Musze by¢ czyms zajeta, bo inaczej moje

mysli sg puste i wracam do przesztosci, do tego co zrobita mi moja rodzina.
Karolina

Chce zapomniec.

Magda

Kiedy tancze, bol znika. Staja si¢ 1zejsza.

Ola

Musza wiece] medytowac.

Karolina

Poszcza.

Ola

Stracitam wiele czasu szukajac spokoju. Cate zycie musiatam walczy¢. Tez z samg
soba. Bylam przepetniona strachem... Dlaczego teraz ptacz¢? Nad tym straconym

czasem placze.
Sima

Tutaj mam wszystko czego potrzebuje¢. Staram si¢ nie mysle¢ o przesztosci. A

przyszio$¢ znam, dlatego jestem spokojna.
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Karolina
Jestesmy rodzing, ale rodzing, w ktdrej nikt ci¢ do niczego nie zmusza.
Magda

Nawet ludzie, ktérzy ci¢ kochaja chcg cos od ciebie, nie sg bezinteresowni, sg

egoistyczni. Zrozumiatam, ze osoba, ktéra zadba o mnie najlepiej jestem ja sama.
Karolina

Musze zajac si¢ sobg. I zrobig to najlepie;.

Sima

Zytam w piekle. Bytam skoncentrowana na pieniadzach. Wreszcie moge sie od tego
uwolnié. Moge medytowaé, stuzy¢ Krisznie. Spie dwie, trzy godziny. Nie czuje sie

zme¢czona. A mam 80 lat. Medytuje piszac imi¢ Boga. Setki razy dziennie.
Magda

Nie wiem dlaczego tu. Dlaczego tu jestem. Nie ma to znaczenia, bo jestem szczesliwa.

Nie lubi¢ medytacji, ale na nie chodze, spiewam mantry i tez jestem szczesliwa.
Ola

Jest mi obojetne czy moje ciato zjedza psy, albo inne zwierzeta, czy zostanie na ulicy

utopione w btocie, czy spalone w wodach rzeki Jamuny. Wazne, Ze stanie si¢ to tu.
Karolina

Nie martwig¢ si¢, kto zajmie si¢ mim starym ciatem. Wiem, ze BOg si¢ nim zajmie.
Ola

Dla Boga nie ma znaczenia - stare, czy mtode, chore czy zdrowe, czy to cialo psa, czy

czlowieka.
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Magda

Jak bytam mata to mys$latam, ze Lord Kriszna to mdj chiopak.
Karolina

Nie boj si¢ $mierci. Chce umrze¢ tutaj. Moge umrzec¢ teraz.
Magda

Nie chcialabym umrze¢ lezac w 16zku, chciatabym umrze¢ chodzac i $piewajac. Nie

chce umiera¢ smutna, chce by¢ radosna.

Ola

Kazdy dzien jest szykowaniem si¢ na $mier¢.
Magda

Teraz kazdy dzien jest szykowaniem si¢ na Smier¢. Nie spiesze si¢, ale jestem

spokojna.
Ola

Czy kiedys si¢ czegos batam? O czym ty mowisz?! Strachu nie ma. Oddatam swoja
duszg energii 1 przestatam si¢ bac... Wokoét jest wcigz duzo strachu. Ludzie bojg si¢ o
przysztos¢, o pienigdze, o zdrowie. To nie nalezy do nas. Co$ co dzisiaj jest twoje,
jutro ktos ci zabierze. Placz przy stracie jest niepotrzebny. Rodzimy si¢ nic nie
posiadajac i1 tak samo odchodzimy. Nadzy. Co mog¢ powiedzie¢ osobie, ktéra bardzo

si¢ boi smierci? Nic nie jest nasze.
Magda

Jak si¢ komus ktaniasz, sktadasz rgce, na znak, ze widzisz Boga w drugim cztowieku.

Bog nie jest czyms$ abstrakcyjnym. Jest w nas. Tylko o tego Boga trzeba dba¢.”®

Organizacja Maitri, bardzo chetnie uzyczyta mi miejsca do spania i mozliwos¢

codziennego zycia z wdowami, gdy przedstawitem im co chce zrobic.

58 , . .
Strachu Nie Ma, maszynoplis scenariusz teatralnego.
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Te z wddéw, ktérych nazwiska znalazty si¢ na afiszu 1 wymienilem je na poczatku
rozdziatu, zaufaty mi, opowiedziaty swoje zycia i z gbry wiedziaty, Zze powstanie z
tego spektakl. Czasem po raz pierwszy miaty mozliwos¢ bycia wystuchanymi. Wazne,
byto tez dla mnie, by zrobi¢ cos materialnego, co moze wesprze¢ ich codzienne zycie.
Podczas prezentacji warsztatowych spektaklu w Sopocie 1 Warszawie organizowane
byty aukcje ich rysunkéw, ktére wykonaty podczas mojego pobytu w ashramie. Po
premierze w Teatrze Powszechnym i po kazdym spektaklu rysunki byly wystawione
na sprzedaz. Pienigdze przekazywatem organizacji Maitri, ktéra przeznaczyta je na
jedzenie, mieszkanie wdéw. Z pienigdzy zebranych podczas aukcji, po ostatnim
spektaklu w Warszawie, zostato zakupione, na mojg prosbe, urzagdzenie odstraszajace
malpy, ktore atakujg 1 okradaja wdowy w ashramie we Vrindavan. Gdy odwiedzitem
Wdowy po raz kolejny w roku 2017, system byt juz zainstalowany i odstraszat
zwierzeta. Trzeba doda¢ wazng rzecz, wdowy przyjezdzaja do Vrindavan czesto
dlatego, ze to jedyna mozliwo$¢ przezycia po wyrzuceniu z domu przez rodzing meza,

lub przez wtasne dzieci, o czym opowiadata mi jedna z bohaterek spektaklu:

,Mam 72 lata. Bytam stenotypistka w sadzie. Maz umart 1 wszystko si¢ skonczyto.
Cérki mnie wyrzucity. Nie lubig mnie. Dlaczego tu $pisz, dlaczego tu jesz, dlaczego tu
jeszcze jestes?- spytaty. Zostatas wdowa bo widocznie na to zastuzytas. Powiedziaty,

. . ce e gae . . . 59
ze mnie zabijg jesli si¢ nie wyniose’.

Zdarzaja si¢ jednak przypadki, ze same po Smierci m¢za odchodzg z doméw, co jest

ich procesem emancypacyjnym:

,Przyjechatam tu 1 wynajetam pokdj do medytacji. Na 10 lat. Dzieci nie chcialy mnie
wyrzuci¢ z domu. Ale ja zrobitam juz dla nich wszystko. Macie prace, rodzing, dom.
Teraz chce si¢ zajac tylko sobg. Pozwolcie mi odejs¢ — powiedziatam. Wreszcie si¢
zbuntowatam, odesztam. Dzwonig, nie mowi¢ im gdzie jestem, nie chcg zeby

probowali mnie stad zabra¢. A tak by pewnie bylo”.60

59 , . .
Strachu Nie Ma, maszynoplis scenariusza teatralnego.
60 , . .
Strachu Nie Ma, maszynopis scenariusza teatralnego.

43



Jedna z Pan w wieku 80 lat nauczyta si¢ pisac 1 czytac, wczesniej nie miata na to
czasu. Urwala kontakt z rodzing, kontaktuje si¢ z nimi na wiasnych zasadach i

odmawia powrotu w rodzinne strony.

Strachu Nie Ma, miato silng struktur¢ muzyczng. Muzyka wykonywana byta na
zywo przez Joann¢ Halszke Sokotowska i Jay Deepa. Prowadzita emocjonalny
przebieg spektaklu. Polskie aktorki 1 indyjscy performerzy, tworzyli muzyczne chory,
by za chwile zanurzy¢ si¢ w swoich postaciach i opowiedzie¢ o nich tekstem wdow.
Muzyczna struktura byla tez uwarunkowana obecnoscia na scenie indyjskiego tancerze
Raju Bera, ktory za pomocg ciala wyrazat kolejne sceniczne byty. Zdecydowatem si¢
na takg forme, poniewaz muzyka wychwalajaca Boga Krishng, jest dla wdéw, z

ktérymi si¢ spotkalem istotna i towarzyszy im na co dzien.

Waznym aspektem byt rytuat pogrzebowy odprawiamy na scenie podczas
spektaklu. Jeden z indyjskich aktoréw, Tapas pochodzit z rodziny braminéw. Podczas
calego spektaklu, odprawial modty, nacierat olejami, ubieral w zatobny strdj statystke,
ktora lezata na katafalku i byta przygotowywana wedtug tradycji hinduskiej do
spalenia po $mierci. W tradycji hinduistycznej rytual pogrzebowy ma $cista strukture i
odbywa si¢ w nastepujacy sposob. Podczas przygotowania do ceremonii ciato zmartej/
zmarlego jest obmywane i ubierane w czyste, biale ubrania, ktére symbolizuja
czystos¢. Bliscy umieszczajg kwiaty wokot ciata. Na czoto zmartej/zmartego naktada
si¢ paste z drzewa sandalowego, a w usta wktada si¢ liScie bazylii, ciato skrapia si¢
kilkoma kroplami wody z rzeki Gangi lub Jamuny. Nastepnie ciato jest umieszczane
na marach (stelazu do noszenia ciat) i niesione przez najblizszych, zazwyczaj przez
mezczyzn, na miejsce kremacji. Procesja czgsto przechodzi przez wazne miejsca dla
zmartego, a uczestnicy Spiewaja mantry 1 intonujg $wiete imiona. W Varanasi, gdzie
obserwowatem rytual pogrzebowy wielokrotnie, pochdd zatobny idzie gléwnymi
ulicami starego miasta. Cialo na marach zawinigte pieczotowicie w kilka warstw
materiatu, obsypywane jest kwiatami. Pochdd zatobny przy dzwiekach bebnéw i
mantrycznych okrzykach dociera do brzegu Gangi.(W Polsce przyjmuje si¢ blgdnie

meski rodzaj rzeki Gangi i méwi si¢ Ganges. Hindusi méwig o rzece jako o Matce
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Gandze®"). Nastepnie ciato zmartej/zmartego uktadane jest na stosie pogrzebowym,
pyre. Pyre przygotowywany jest z drewna, ktére wczesniej zostaje kupione od
braminéw pracujgcych nad pogrzebowymi ghatami. Drzewo sprzedawane jest na
kilogramy, im wigcej kilogramow, tym pewnos¢, ze kremacja bedzie catkowita.
Widziatem jednak wielokrotnie, gdy z powodéw finansowych drewna byto mato i
cialo nie byto do konca spalone, ze resztki ciata byly wrzucane bezposrednio do
Gangi. Wracajac.

Po umieszczeniu ciata na stosie, a w rekach zmartego pozostawia si¢ drobne ofiary
(ziola, pienigdze, bizuteri¢). Najstarszy syn lub najblizszy krewny zapala stos. Uzywa
do tego Swietego ognia, ktdry jest symbolem oczyszczenia. W trakcie kremacji
recytowane sg mantry. Uczestnicy sktadajg ofiary do ognia, takie jak masto,
przyprawy, ziola, oleje, ubrania. Zdarza si¢, ze po kilku dniach od kremacji rodzina
zbiera prochy zmarlego, a nast¢pnie przewozi je do Gangi, co symbolizuje koncowe
oczyszczenie 1 uwolnienie duszy. W samym Varanasi, nie zaobserwowalem zbierania
prochéw. Ghaty krematoryjne przy brzegu rzeki dziatajg dwadziescia cztery godziny
na dobg¢. W miejsce spalonego stosu, uktada si¢ nowy. Rodzina zmarlej/zmartego w
kolejnych dniach po kremacji, przeprowadza rytual, ktéry ma na celu wspomaganie
duszy w podrézy do nastepnego zycia. Odbywa si¢ to w domach, lub nad brzegami
rzek. Ofiary z jedzenia, kwiatow, napoi sg sktadane duchom przodkéw, Bogom, a
takze biednym 1 potrzebujagcym. Okres zatoby w rodzinie trwa trzynascie dni. Podczas
nich rodzina powstrzymuje si¢ od uczestniczenia w Swietach i ceremoniach. W tym

czasie odmawiane s3 modlitwy za dusz¢ zmarlego.

W czasie przebiegu spektaklu Strachu Nie Ma skupialiSmy si¢ na poczatkach rytuatu.
Co wazne gdy widzowie wchodzili na widownig, Tapas juz odprawiat rytuat i
konfrontowal publicznos¢ ze Smiercig i ceremonialnoscig obrzedu. Na scenie nie
budowalismy stosu zatobnego z drewna, nie podpalaliSmy go. Tapas prowadzit modty
bez elementu nawet symbolicznej kremacji, ktére w warunkach teatralnych nie byty
mozliwe. Tapas Chatterjee: ,,Wcielalem si¢ w bramina odprowadzajacego dusze¢

umartych. Spiewatem dla duszy, ktéra uwolnita si¢ z ciata, ustyszata modlitwe i

o1 Krzysztof Mroziewicz, Mity indyjskie, PIW, Warszawa 2015
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odnalazta wlasciwe miejsce spokoju. Wyobrazatem sobie, ze jesteSmy nad brzegiem
Gangi, nad palgcymi si¢ stosami pogrzebowymi, gdzie dusza strudzonej Wdowy,
moze w koncu zazna¢ spokoju. Dla Lukasza wazne byto bym nie grat, ale bym byt
obecny tu 1 teraz. Zaufatem mu, bo wielokrotnie odwiedzit Indie, znal naszg kulturg.
Praca z polskimi aktorkami byla intensywna, spedziliSmy, ze sobg duzo czasu
mieszkajac niedaleko siebie podczas prob. ZrozumieliSmy, ze kazdy z nas jest
ekspertem swojej wlasnej przestrzeni i pozwoliliSmy podczas préb, by te przestrzenie
si¢ potaczyty w jedno”.62

W Kalkucie ludzie reagowali na rytual mocno. Od czasu do czasu widzowie wstawali
z krzeset 1 razem z Tapasem, odtwarzajagcym rytual, wypowiadali modlitwy, Spiewali
piesni. Tapas rozniecal tez w Kalucie zywy ogien, z ktérym chodzil po scenie, uzywat
funeralnych kadzidet. Na scenie fikcja mieszata si¢ z realnoscig, ktérg odbiorcy znali
ze swoje kultury i ktorej doswiadczyli nie raz.

Karolina Adamaczyk: ,,Tapas prowadzit swdj rytuat pogrzebowy od poczatku do
konca spektaklu. Po ustaleniu zasad i prébach, nie ingerowates w jego przebieg, przez
co byl w nim caty zanurzony, a to dawato niesamowity kontekst i energie, w ktore;j
trzeba byto si¢ odnalez¢. Pod koniec spektaklu podchodzitam do Tapasa, razem z nim
zaczynalam $piewac mantry poswie¢cone zmartym. Intelektualnie nic z tego nie
pamig¢tam. Pamigtam czystg emocje, dotknigcie czego$ rytualnego, pierwotnego.
Gdyby Tapas byt kims innym, pewnie byto by to sztuczne i wydumane, a tu mieliSmy
do czynienia z czyms$ naturalnym. Co ciekawe dopiero gdy graliSmy w Polsce
zobaczytam, jaki ma to fadunek czegos$ niespotykanego, innego. W Indiach wszystko
byto dla nas naturalne”.®

W Polsce sceny funeralne odbierane byty réwnie mocno. Co wazne, w odréznieniu do
Indii, statystka, ktora podawata si¢ rytuatowi byta naga. (W Indiach, z przyczyn
obyczajowych nagos¢ nie byta mozliwa.) Tapas na samym poczatku okadzat nagie
cialo, oblewat olejami, a nastepnie zawijatl cialo w kilkanascie metrow baweilny. W
Polsce pomimo, ze pogrzeb odbywa si¢ w zupetnie inny sposéb publicznosé

instynktownie podtgczata si¢ pod rytuat, ktéry na scenie za kazdym razem byt inny, o

62wywiad z Tapasem Chatterjee, przeprowadzony na potrzeby tej pracy.
63 . . i
wywiad z Karolina Adamczyk przeprowadzony na potrzeby tej pracy
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czym wspomng zaraz, cz¢S¢ osOb szeptala pod nosem, cz¢s¢ zamykata w oczy 1
medytowala, czes¢ przyjmowala rytuat obojetnie. Tapas za kazdym razem gdy
graliSmy dodawal nowe piesni, modlitwy, wpadat w ekstatyczne stany, tworzyt
performans, ktory nie niszczyt zelaznej muzycznej i tekstowej struktury spektaklu, ale
dodawat do niego nowe elementy. Tapas byt w nastuchu na tu i teraz. Tym sposobem
nawigzywalem do tego o czym piszg wszyscy badacze sztuki performans, ze ma ona
glebokie korzenie w starozytnych rytuatach, ceremoniach religijnych i tradycyjnych
przedstawieniach ludowych. Te wczesne performatywne formy miaty czesto charakter
wspolnotowy 1 byly gteboko zintegrowane z kulturowym i duchowym zyciem
spoteczenstw. Zaréwno w rytuatach, jak i w performansach, publicznos¢ odgrywa
kluczowg role. W rytuatach uczestnicy moga by¢ wykonawcami, jak 1 widzami, co
tworzy wspoélnote doswiadczenia. W performansach publiczno$¢ moze by¢ pasywna,
ale r6wniez moze by¢ aktywnie zaangazowana, zwtaszcza w performansach
immersyjnych. Richard Schechner pisat: ,,Zar6wno w rytuatach, jak 1 w
przedstawieniach rola publicznosci jest kluczowa. Widzowie lub uczestnicy angazuja
si¢ w wydarzenie, tworzac wspdolne doswiadczenie, ktére wykracza poza indywidualne
dziatania”®. Schechner réwniez dodawat: ,Rytuaty, podobnie jak przedstawienia
sceniczne, charakteryzujg si¢ powtarzalnoscig 1 probami. Czesto powtarzajac si¢ z
biegiem czasu, wzmacniaja warto$ci kulturowe i normy spoteczne”®.

Schechner swoje teorie wprowadzit w zycie spektaklem Dionizos 69, ktérego premiera
odbyta sie 6 czerwca 1968 roku w Performing Garage w Nowym Jorku. Performing
Garage stuzylta jako siedziba dla The Performance Group, jednej z najbardzie;j
wptywowych grup teatralnych w USA, ktérej Schechner byt zalozycielem i z ktérg
zrealizowat swoj kultowy spektakl. Schechner opart spektakl na Bachantkach
Eurypidesa. Wraz z aktorami wspottworzacymi przeksztatcit sceng w kilku pietrowa
aren¢ nawigzujaca do antycznych widowisk. Klasycznemu tekstowi, mitycznym
rytuatlom nadat konteksty, ktére byly bliskie realiom lat 60. XX wieku. Dionizos 69
charakteryzowat si¢ zaangazowaniem publicznosci, brakiem tradycyjnego podziatu na

widza 1 aktora, ekstatyczno$cig dziatan performerskich, mitycznymi odniesieniami do

% schechner Richard, The Future of Ritual: Writings on Culture and
Performance, Routledge, Abingdon 1995
% 5chechner Richard, Performance Theory, Routledge, Abingdon 2003
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swigta poswigconego Bachusowi, Dionizjom. Widzowie byli aktywnymi uczestnikami
dziatan scenicznych. Pod koniec spektaklu byli wyprowadzani przez aktoréw na ulice.
Spektakl zamieniat si¢ w rytualng demonstracje sprzeciwiajacg si¢ polityce rzadu USA
wobec wojny w Wietnamie, oraz byt ostrg krytyka prezydentury Nixona.®

Kolejnym przyktadem przetwarzania rytuatu w performans sa dziatania Akcjonistow
Wiedenskich, ktérzy byli jedng z najbardziej rozpoznawalnych i kontrowersyjnych
grup artystycznych lat ’60. W jej sktad wchodzili Glinter Brus, Otto Miiehl, Herman
Nitsch, Rudolf Schwarzkogler. Formalnie powstali w 1965 roku, jednak pracowali
razem od 1962. Pierwszy performans grupy odbyt si¢ 19 grudnia 1962 w domu Otto
Miehl. W swoich performansach Akcjonisci krwig 1 wnetrznosciami martwych
zwierzat tworzyli ,,zywe obrazy”. Nawigzywali do greckich Dionizji, obrzadkéw
katolickich i traumy jaka zostawila po sobie Druga Wojna Swiatowa. W 1966
Akcjonisci zostali zaproszeni na Destruction in art symposium w Londynie, podczas
ktoérego stworzyli szesciodniowq rytualng akcj¢ Aktionscollage. Podczas performansu
przypominajacego procesje, na ktérej wszyscy ubrani byli na biato, wnoszono martwe
zwierzeta. Podczas piesni, zwierzgta byly rozcinane, uczestnicy oblewali si¢ ich krwia,
obktadali wnetrznosciami, tanczyli. Po powrocie z Londynu grupa przestata istniec.

Teatr Orgii 1 Misterium jaki stworzyli, wystepowat pod wodzg Hermana Nitscha na

scenie narodowej Austrii, Burgtheater w Wiedniu do jego Smierci w 2022 roku.”’

Rytuatem pogrzebowym zainscenizowanym na scenie w spektaklu Strachu Nie
Ma od pierwszych minut dziatan scenicznych zburzylem czwartg Sciang, co ulatwito
kontakt aktorek z publicznoscia i pomoglto im w nawigzaniu z nig intymnego,
konfesyjnego kontaktu. Aktorki czesto zwracaty si¢ wprost do widza, nawigzywaty
indywidualny kontakt z jednostka, by nastepnie zagtebi¢ si¢ w zbiorowych dziataniach
opartych na tancu 1 muzyce.
Jednym z pierwszych, ktory zburzyt czwartg Sciang w teatrze byl Wsiewotod
Meyerhold, jeden z najwybitniejszych reformatorow teatru XX wieku.

»dcena nie jest juz oddzielnym, izolowanym obszarem. Widz zostaje zaproszony do

®https://time.com/archive/6635435/new-plays-dionysus-in-69/
67 Brus , Miehl , Nitsch , Schwarzkogler, Writings of the Vienna Actionists,
Atlas, London 1999
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teatralnego Swiata, przetamujac tradycyjne bariery sceny.” o8

,Musimy zlikwidowac barier¢ miedzy aktorami a publicznoscig, tworzac jednolita
przestrzen, w ktorej interakcja przeptywa swobodnie.”®

Wsiewotod Meyerhold, poprzez swoje innowacyjne podejscie do dziatan scenicznych,
ruchu, przestrzeni, publicznosci ktdre rozwijat na poczatku XX wieku, wptynat na
rozwaj teatru 1 pdzniejszej sztuki performance art. Rownolegle do dziatan Meyerhold,
z publicznoscig i przestrzenig sceniczng eksperymentowali Dadaisci.

Dadaisci podczas pierwszego wieczoru artystycznego 14 czerwca 1916, otwierajacego
Cabaret Wolter w Zurichu, dokonali kolosalnego przesunigcia w sztuce, ktére bedzie
kontynuowane przez nastepcow tworzacych kolejne awangardy. Dadaisci przeniesli
ciezkos¢ w dziele sztuki na DZIANIE SIE, performans. Podczas wieczoru

otwierajacego Cabaret Wolter, Hugo Ball ubrany w niebieskg tube¢ i w czerwono-ztote

skrzydta wyglosit pierwszy dadaistyczny wiersz:

GADIJI BERI BIMBA GLANDRIDI LAULA LONNI CADORI
gadjama gramma berida bimbala glandri galassassa laulitalomini
gadji beri bin blassa glassala laula lonni cadorsu sassala bim
gadjama tuffm 1 zimzalla binban gligia wowolimai bin beri ban

o katalominal thinozerossola hopsamen laulitalomini hooo gadjama

thinozerossola hopsamen bluku terullala blaulala looooo...

Wybucht skandal. Publicznos¢ krzyczata, tupata. Domagata si¢ zwrotu pienigdzy za
bilety. Artysci Cabaretu nie odpuszczali, prowokowali publicznos¢ obrazajac ja 1
wysmiewajac. Cale wnetrze Cabaretu zamienito si¢ w sceng. Znikneta granica
pomiedzy zyciem a sztukg. Wszystko stato ,,dzianiem si¢”, po przez kontakt z
publicznoscia 1 jej reakcje. Artysci 1 publicznos¢ oddziatywali na siebie nawzajem

zacierajac granice pomiedzy fikcja a rzeczywistoscia.”’ Podobnie rewolucje w sztuce

68Meyerhold Wsiewolod, Przed rewolucjg (1905-1917), Wydawnictwo Artystyczne
i Filmowe, tium. A. Drawicz i1 J. Koenig, Warszawa 1988

69Rudnitsky Konstantin, Meyerhold the Director, Ardis, Hampshire 1981

Richter Hans, Dadaizm, przet. Jacek St. Buras, Wydawnictwo Artystyczne 1
Filmowe, Warszawa 1983
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wyobrazali sobie futurysci z Tommaso Marinettim na czele, ktory w 1913 roku w
manifescie Teatro di variete pisal, ze publiczno$¢ nalezy oszotomi¢, pobudzi¢ do
reakcji, uzywajac w tym celu wszystkie sceniczne 1 pozasceniczne Srodki. Pisano, ze
mozna sprzedawac kilku osobom bilet na to samo miejsce, smarowac fotele klejem,
sypac proszek powodujacy swedzenie, wpuszczac na przedstawienia ludzi z
problemami psychicznymi, bandytoéw skorych do zamieszek, pijanych. Wszystko po to
by prowokowac i wybija¢ widza z kondycji obserwatora i zmusi¢ go do
performowania, uczestnictwa jak w czasie antycznych swiat.

Performans i awangarda teatralna wyrosta tez, z action painting Jacksona Pollocka.
Pollock przeksztalcit malarstwo w ,,zdarzenie”, ,,dziatanie na pt6tnie”, eksponujac akt
malowania.”' Czesto do swojej pracowni zapraszat fotograféw, operatoréw kamer,
ktorzy rejestrowali zywy akt powstawania dzieta. Zaproszeni goscie, byli
obserwatorami, nigdy jednak nie uczestniczyli w malowaniu. Nastepnie Allan

Kaprow, tworca terminu happening, poszedt dalej. Postulowat w swym manifescie:
,» 1. Linia pomig¢dzy sztukg 1 zyciem jest ptynna, a nawet niewidoczna.

2. Happeningi czerpig tematy, materiat 1 dziatania zewszad, tylko nie ze sztuki.

3. Kazdy happening powinien odbywac si¢ tylko raz.

4. Powinno si¢ zupelnie wyeliminowac¢ publicznos¢ - kazdy obecny przy happeningu

uczestniczy w nim.

5. Kompozycja i nast¢pstwo wydarzen nie sg racjonalne ani narracyjne, lecz polegaja

na skojarzeniach réznych czesci albo na przypadku.”’

Happening byt bez przedmiotowy, samym dzietem stawato si¢ dziatanie, zdarzenie. Z
happeningu czerpali artysci Fluxus. Johny Cage, ktory jest autorem pierwszego
happeningu, ktory odbyt si¢ w 1952 roku w Black Mountain College mowit definiujac
sztuke Fluxus: ,,Sztuka nie powinna by¢ czyms odmiennym od zycia, ale dziataniem w

obszarze zycia. Winna upodobni¢ si¢ do zycia z jego przypadkami, zmienno$ciami,

"t Jones Amelia, Body art. Performing the subject, University of Minessota

Press, Londyn 1998
2 Kaprow Allan [w:] Richard Schechner, Performatyka. Wstep, przel. Tomasz
Kubikowski, Instytut Grotowskiego, Wroctaw 2006

50



73 . .
" Zdarzenia Fluxus zacieraty

nieuporzgdkowaniem oraz rzadkimi chwilami pigkna.
granic¢ pomig¢dzy sztukg a nie-sztuka, wskazywaty na artystyczne aspekty czynnosci
kompletnie nie artystycznych. Nawigzywaly tym samym do dziatan dadaistow i
futurystow. Fluxus i happening miksowat ze sobg dziedziny sztuki: muzyke, dziatania
plastyczne, teatr, taniec. Dzieta sztuki stawaty si¢ interdyscyplinarne i immersyjne.
Widz byt w centrum zdarzenia, wielos$¢ otaczajgcych go bodzcow integrowat
indywidualnie, przez co kazdy z uczestnikow miat swoje osobiste przezycie 1 dzieto
sztuki niepodobne niczemu innemu. Rownolegle do przytoczonych przeze mnie
przyktadéw rozwijat si¢ nurt feministycznego performansu, ktérego
przedstawicielkami byty m.in. Gina Pane, Valie Export, Carole Schneemann, ktérego
gtownym hastem byt tytut eseju feministycznej dziataczki Carol Hanisch, Osobiste jest
polityczne z 1969 roku’®. Hasto to zrodzito si¢ z buntu przeciwko podziatowi miedzy
sfere publiczng, a sfer¢ prywatng w zyciu kobiet. Feministki walczyty by
rOwnouprawnienie i wyzwolenie dotyczylo jednoczesnie tych dwdéch sfer. Ruch
feministycznej sztuki narodzit si¢ w roku 1969. To wtedy datuje si¢ powstanie Women
Artists In Revolution, grupy, ktéra skupita si¢ na zwalczaniu dyskryminacji kobiet w
swiecie sztuki. W 1970 grupa WAR, zorganizowala protest przeciwko zbyt mate]
reprezentacji kobiet na corocznej wystawie sztuki w Whitney Museum w Nowym
Yorku.( Whitney Museum pokazato wtedy prace 143 mezczyzn i 8 kobiet). Feministki
postawity pytanie, dlaczego kobiety nie osiggajg takich samych sukcesow
artystycznych, jak mezczyzni, a stanowig ponad 60% studentéw szkot artystycznych i
prawie 50% praktykujacych artystow. Dane statystyczne stwierdzaty, ze
obowigzujacy system i rynek sztuki dyskryminuje kobiety. Stowa feministek
potwierdzity badania Lindy Nochlin. W swoim rewolucyjnym artykule z 1971 roku »
Nochlin, przedstawita argumenty potwierdzajace tezy, ze obowigzujacy system
artystyczny jest modelowym przyktadem patriarchatu od zawsze wykluczajagcym
kobiety. Przedstawicielki nurtu sprzeciwialy si¢ reprezentacji kobiecosci w megskim

swiecie. Wykazywaty jak przedmiotowo traktowane jest kobiece ciato i jak

73 Cage John [w:] Grzegorz Dziamski, Performance Art, Dialog 1982, nr 11

7" Hanisch Caro, The Personal is a Political, [w:] www.alexanderstreet.com
" Nochlin Linda, Why Have There Been No Great Women Artists?, Art News,
January 1971
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uprzedmiotawia si¢ kobiecg seksualnos¢. Podczas jednego ze swoich performans Valie
Export, weszta do heteroseksualnego kina porno, a w r¢ku miata karabin zabawke, jej
spodnie miaty wycigcie, ktore eksponowato tono. Export podchodzita do wpatrzonych
w ekran m¢zczyzn 1 przystawiata im tono do twarzy. Speszeni m¢zczyzni wybiegali z
kina. W 2018 roku, wspomniana juz w tej pracy Karolina Adamczyk, dokonata re-
performansu tej akcji w ramach spektaklu Bachantki w rezyserii Mai Kleczewskiej,
przy ktérym bytem dramaturgiem i pisalem scenariusz sceniczny. Adamczyk w stroju
identycznym jak Export witata w foyer widzow wchodzacych do Teatru
Powszechnego.”® Nawigzywata z nimi kontakt wzrokowy, wystawila si¢ na pokaz,
prowokowata swoja nagoscig i karabinem trzymanym w dloniach. Byta wspétczesna
Bachantkg. Energi¢ ktorg czerpata z dzialania w foyer, wykorzystywata w radykalnych
dziataniach na scenie w toku spektaklu, ktére przetwarzaty rytuaty poswigcone
antycznemu Bachusowi. Publicznos¢ w foyer przystawata przy Adamczyk,
obserwowata jej zachowania, czgs$¢ ignorowala jg. Zdarzaty si¢ obelzywe komentarze.
Wracajac. Jedng z najbardziej bezkompromisowych artystek feministycznej sztuki
performans byta Gina Pane.”” Wspinata si¢ po drabinie nabitej gwozdzmi w Bleading
climb w 1971 roku, protestujgc w ten sposob przeciwko wojnie w Wietnamie. Pocieta
sobie twarz zyletka w Warm milk w 1972 roku, w A hot afternoon w 1977, ranita sobie
brzytwa koniec jezyka. Okaleczenia Pane, byty przetworzeniem mitycznego

ofiarowywanie ciala w gescie powierzenia si¢ 1 prowokowania absolutu.

Futurysci, dadaisci, happenerzy, artysci zwigzani z Fluxusem, feministki,
podkreélali jedng rzecz. Zeby zmienié sztuke, nalezy zmienié czlowieka.
Marina Abramovi¢ twierdzi: ,,Nie wierze, ze artysta moze zmieni¢ §wiat, ale wierzg,
ze jego poszczegdlne dziatania moga wptynaé na poglady niektérych ludzi.””
Podobne zdanie moim zdaniem moégtby wypowiedzie¢ Meyerhold. Jego idee

dotyczace interakcji z widownia, dekonstruowania plastycznych form teatralnych,

wprowadzenia systemu aktorskiego nazywanego biomechanika, ktory tagczyt

"® https://www.powszechny.com/pl/spektakle/bachantki

" Juan Vicente Aliaga, The folds of the wound. On violence, gender, and
actionism in the work of Gina Pane, [w:] www.artecontexto.cm

8 Abramovié Marina, Artist Body, Charta, Milano 1998
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precyzyjne, mechaniczne ruchy ciata aktora z emocjonalnym wyrazem, byto
wstrzgsem estetycznym, ktére utorowato droge dalszym eksperymentom i sprowadzito
na Meyerholda gniew radzieckich wtadz. Jego teatr zostat zamkniety w 1938 roku, a
sam Meyerhold zostatl aresztowany przez stalinistow w 1939 roku pod zarzutem
szpiegostwa 1 dziatalnosci kontrrewolucyjnej. W 1940 roku zostat stracony.
Meyerhold w swoim teatrze uczynit widza i aktora wolnymi, doprowadzit do
uwolnienia cielesnej ekspresji aktora na scenie, widza umiescil w centrum sceniczne]
akcji. Otworzyt nowe mozliwosci dla artystow, inspirujac ich do eksplorowania
fizycznej ekspresji, interaktywnos$ci i immersyjnosci w swoich pracach. To wszystko
w sposoOb kolosalny przyczynito si¢ do rozwoju i demokratyzacji sztuki w XX wieku.
Dzigki dokonaniom Meyerholda znakomity niemiecki teatrolog Hans- Thies Lehmann
mogt napisac: ,, Teatr zwykle oferuje do ogladania pewna rzeczywistos¢, artystycznie
zmodyfikowang za pomocg okreslonych materiatow 1 gestow. Artysta - w performans
art - planuje, wykonuje i wystawia na widok publiczny dziatania, ktére angazuja jego
(jej) wlasne ciato, (...) takie postepowanie znosi estetyczny dystans tylez dla samego
artysty, co dla publicznosci”.”

Meyerhold w swoich dziataniach scenicznych czerpat inspiracje z estetyki ludowej 1
popularnej, co byto wyrazem jego sprzeciwu wobec elitarnosci teatru akademickiego.
Chciat, aby teatr robiony w danym momencie, z danym widzem, osadzony w danym
kontekscie kulturowym, byt dostepny i1 zrozumiaty dla szerokiej publicznosci,
podobnie jak jarmarczne widowiska.

,»Stoisko na wesotym miasteczku, buda jarmarczna, pozwala na blizszy kontakt
wykonawcow z publicznoscig, przetamuje czwartg $cian¢ i angazuje widzow

bezposrednio w akcje.”*”

Pracujac w Indiach moim celem byto stworzenie spektaklu komunikatywnego, dla
kazdej grupy spotecznej mieszkajacej w Indiach, dlatego tak wazne byto dla mnie by
korzystac¢ z kultury indyjskiej, elementéw znanych dla odbiorcy, ale podanych widzom

w sposOb subwersywny, co miato pobudzac ich ciekawos¢ 1 emocjonalne

" Lehmann Hans-Thies, Teatr postdramatyczny, przeil. Dorota Sajewska 1i
Matgorzata Sugiera, Ksiegarnia Akademicka, Krakdw 2004

8 Braun Edward, The Theatre of Meyerhold: Revolution on the Modern Stage,
Methuen, North Yorshire 1995
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zaangazowanie. Miedzy innymi dlatego zdecydowatem si¢ na kostiumy inspirowane
kulturg indyjska, oraz codziennym ubiorem bohaterek Strachu Nie Ma, ktére stworzyt
na miejscu w Indiach Konrad Parol. Kostiumy byty przetworzeniem indyjskich
strojow ludowych 1 religijnych, oraz nawigzywaty do wspoiczesnej zachodniej mody
awangardowych projektantow. Kostiumy uszyt krawiec z wioski Shantiniketan, gdzie
odbywaty si¢ proby do spektaklu. Za swoja prace uzyskal honorarium. Zalezato mi, by
lokalna spotecznos¢, miedzy ktéra zyliSmy prébujac spektakl, byta czescig procesu
powstania spektaklu i czerpata z niego ekonomiczne korzysci. Po zakonczeniu préb w
wiosce, przy dzwigkach bebnéw mieszkancow, zaprezentowaliSmy im spektakl w
plenerze. Po ostatnim zdaniu spektaklu, spotecznos¢ wioski nagromadzita nas,
gardlowym rytualnym okrzykiem. Nie znajomos¢ jezyka polskiego nie byt tu
przeszkoda. Mieszkancy i Mieszkanki wioski opowiadali po spektaklu, ze
emocjonalnie zrozumieli kazde stowo z ust polskich aktorek, ze mieszanka jezyka
bengalskiego i polskiego byly czysta emocja. Jedna z Kobiet z wioski powiedziata:
,Oczy, oczy gdy usta si¢ otwierajg i mowia, sa najwazniejsze. W nie si¢ wpatrywatam.
Przez nie rozumiatam bdl, pigkno i uwolnienie od nich kobiet, o ktérych

. . 81
opowiadacie.”

Inna mieszkanka wioski dodata, ze dla niej ten spektakl jest nie tylko
o wyzwoleniu kobiet, ale o przede wszystkim traktuje o wolnosci osobiste;j jednostki.82
Jest to dla mnie bardzo wazne zdanie, poniewaz w pracy nad tym spektaklem
przyswiecata mi mysl Virginii Woolf, ktéra we Wspolnym pokoju twierdzita: ,,Pisanie
z mys$la o pfici jest rzecza zgubng. Bycie tylko i wylacznie kobietg albo tylko 1
wylacznie mezczyzng jest rzeczg zgubng, trzeba by¢ osobg kobieco-meska albo

mesko-kobieca™®

. W wywiadzie przeprowadzonym i wyemitowanym przed premierg
spektaklu Strachu Nie Ma w wersji online na kanale VOD Teatru Powszechnego, dnia

31 maja 2024 roku™, aktorki Aleksandra Bozek i Karolina Adamczyk85 mowity o

8 rozmowa spisana z dyktafonu przeprowadzona z mieszkancami wioski

Shantiniketan.

82 rozmowa spisana z dyktafonu przeprowadzona z mieszkancami wioski
Shantiniketan

8 Woolf Virginia, Wspdlny pokdj, przet. Ewa Krasinska, Karakter, Warszawa
2002, str. 129

8 https://www.vod.powszechny.com/wydarzenie/strachu-nie—
ma/publiczne?fbclid=IwzZXh0bgNhZWOCMTAAAR3SBpZRem3HnggSr6YsreB56£321CHHL_RsF
8DSjdhJlmzzUvotM4ds_POA_aem_AbWt3MKOYHGzIMUES7TrSDINWjtsllW5pQ-
JgI9TnN2ItPCYJRThmOcSZu7JvRGL4gaBeudff3ky_RCVhcVXbfs4

54



pracy nad Strachu Nie Ma w nastgpujacy sposob.

Aleksandra Bozek: ,,Bariera jezykowa nie miata dla nas zadnego znaczenia. Wszyscy
mieliSmy ogromny szacunek do siebie 1 do tego o czym opowiadalismy. Dla kazdego z
nas ten temat byt szalenie wazny. Czy to w Kalkucie czy w Warszawie, za kazdym
razem byliSmy jedng maszyna, ktéra pomimo tego, ze méwita w innym jezyku byta

napedzana energia i1 szta do przodu.”

Karolina Adamczyk: ,, Ten spektakl bytby zupetnie inny, gdybysmy, nie prébowali go
w Indiach. Dotknety§my kultury, ktérej nie znatySmy, czesto bardzo okrutnej kultury, i

mowig tu o podejsciu do wdoéw, przez co doskonale wiedzialy§my o czym méwimy.”

Aleksandra Bozek: ,,Po przyjezdzie do Polski miatySmy wrazenie podczas spektakli,
ze zapraszamy polska publicznos$¢ do indyjskiego swiata, a tam to oni zapraszali nas
do swojego swiata. Sypanie kwiatdéw miato w Indiach kompletnie inne znaczenie, niz
tutaj w Polsce. Tam Karolina sypata kwiaty na ubitg ziemig, tu na deski teatralne.
Napigcie w zderzeniu tych swiatow byto dla nas niezwykle, napedzato nasza obecnos¢
na scenie. Komunikacja z publicznoscig obywata si¢ tez na kompletnie innym
poziomie. Tam graly§my gdy zachodzito Stonce, pojawiat si¢ Ksiezyc. Tu bylismy
wszyscy na black boxowej scenie. Historie, o ktérych opowiadaty§Smy brzmiaty
zawsze mocno, ale na przyktad uzycie piosenki Nirvany Rape me, tam powodowato,
ze kobiety wstawaly z krzesel i1 $piewaty razem z nami, a inni robili awantury czy

mozemy te piosenke uzyc”.

Karolina Adamczyk: ,,Ten projekt dat mi totalny zaséb, skonfrontowanie si¢ z czyms
niezrozumialym, obcym na pierwszy rzut oka, a zbudowanym na wielkim szacunku 1
przenikaniu si¢ innosci. Wazne by zauwaza¢ granice innych, patrze¢ na drugg osobg i
rozumiec¢, ze to co dla mnie jest normg dla drugiego moze nie by¢ ze wzgledu
kulturowych. Mowig tu jako czlowiek i artystka. Taka sytuacja poszerza granice i

horyzonty.”

8 https://www.vod.powszechny.com/wydarzenie/rozmowa—z—aktorkami-spektaklu—
strachu-
ni/publiczne?fbclid=IwZXh0bgNhZWOCMTAAARO4QJI7XpgO4ZLlnYm_XRvJIWSV3cMcyy500c_Y
VtLvCzo-

4AzTgRfkwoLLjI_aem_ AbVLYso34LnMgHHx5A4bXWwylwCeyxt9mgTk5Dyiof_4uJaepVmdOmLo
G8nZ30kChf3za9S0du01U7Y1KJILEnSBI
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Aleksandra Bozek: ,,Jest otwierajaca i wzbogacajaca”.®

Joanna Halszka Sokotowska, kompozytorka dodaje: ,,Uzywatam muzyki konkretnej,
dzwigkéw prawdziwego miasta, Kalkuty, ktére nagrywaliSmy na ulicy, by ulokowaé
Swiat sceniczny pomi¢dzy prawdg a fikcja. Pami¢tam niekonczace si¢ rozmowy na
temat synkretyzmu. Niektore motywy skali indyjskiej nie mogty by¢ potaczone z
elementami ze skali zachodniej. Nasi aktorzy méwili, Ze obrazi to ludzie. Nie mogtam
samplowac¢ dzwiekow mantr. Szybko przestatam z tym dyskutowac, bo zrozumiatam,
ze co dla mnie nie stanowi problemu, moze by¢ nie do przyjecia z powodow
kulturowych dla innych. Na scenie i w procesie prob wazna byta obecnos¢. Pamigtam,
ze na poczatku byto to trudne, poniewaz ich teatr skupiony jest na wykonywaniu w
sposob perfekcyjny partytury zbudowanej na ruchu, minach. Dtugo ci zajeto by zdjac z
aktoréw strach perfekcji. Zelazna muzyczna struktura, ktéra zaproponowates, i ktéra
wypracowaliSmy na prébach, dawata bezpieczenstwo, w ktérym aktorzy moga

14 M 1500 87
zanurzyc si1¢ wewnetrznie .

% https://www.vod.powszechny.com/wydarzenie/rozmowa-z-aktorkami-spektaklu—
strachu—-ni/publiczne
87 Joanna Halszka Sokolowska, wywiad przeprowadzona na potrzeby tej pracy.
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ZAKONCZENIE

Niemniejsza praca nakresla najwazniejsze tematy, jakie towarzyszyly mi tworzac
przez dwa lata spektakl Strachu Nie Ma. Wdowy widziaty rejestracje spektaklu, tekst
byt im ttumaczony na zywo. Przyjely go z radoscig 1 dumag, ze ich zycia stato si¢
dokumentalng opowiescig pokazujacg walke wspoétczesnych kobiet o wlasny glos w
przestrzeni publicznej. Temat wdowienstwa w Indiach jest w dalszym ciggu palagcym
problemem wspotczesnosci. Nic nie wskazuje by w najblizszych latach ich sytuacja
ulegta kolosalnej zmianie. Inicjatywy oddolne w dalszym ciggu s3 niezwykle
potrzebne. Indie jako najwieksza demokracja na Swiecie zmieniajg si¢ bezustannie.
Przysz1o$¢ tego kraju bedzie miat wptyw na caty swiat. W grudniu 2023 prowadzitlem
warsztaty teatralne z ramienia Akademii Teatralnej w School of Drama w Thrissur.
Studentki i studenci sami zaczeli opowiada¢ o sytuacji patriarchalnego klinczu w
jakim tkwig Indie. Mowili, ze temat wdow, emancypacji kobiet, jednostki, jest w
Indiach zywo dyskutowany i budzi ogromne emocje. Teatr jest jednym z tych miejsc
gdzie miodzi artySci mogg szuka¢ swojego gtosu. Czas pokaze jak ich dziatania

zmienig wspotczesne Indie a tym samy $wiat, a na koncu teatr.
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Ilustracje

Na stronach 81-85, bohaterki Strachu Nie Ma, podczas warsztatdw w ashramie we

Vrindavan. Fotografie sg mojego autorstwa. Zostaly uzyte rowniez w spektaklu.
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