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RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ MGR. tUKASZA CHOTKOWSKIEGO
W ZWIAZKU Z PRZEWODEM DOKTORSKIM W DZIEDZINIE SZTUKI FILMOWE |
TEATRALNE.

kukasz Chotkowski przedstawit rozprawe doktorskg pod tytutem ,,Strachu Nie Ma
- analiza spektaklu dokumentalnego”, oraz dzieto artystyczne - spektakl teatralny
pod tytutem ,,Strachu Nie Ma”. Praca doktorska zostata napisana pod kierunkiem
dr.hab Piotra Gruszczynskiego.

tukasz Chotkowski jest absolwentem Warszawskiej Akademii Teatralnej - dyplom
magistra uzyskat w 2008 roku. Ale juz od 2006 roku pracowat w Teatrze Polskim w
Bydgoszczy, poczatkowo jako konsultant programowy, a od 2008 do 2015 jako
dramaturg. Ma w swoim dorobku adaptacje i dramaturgie ponad trzydziestu
spektakli teatralnych realizowanych w Polsce i za granicg. Wyrezyserowat
samodzielnie dziesie¢ spektakli teatralnych. Wspotpracowat z teatrami w
Bydgoszczy, Watbrzychu, Szczecinie, Opolu i w Warszawie. Jest wspotautorem
scenariuszy do wielu spektakli Mai Kleczewskiej. Obecnie jest wyktadowca
Akademii Teatralnej na kierunku Rezyseria i prowadzi seminarium rezyserskie na
temat literatury dokumentalnej oraz zajecia z dramaturgii. Prowadzit warsztaty
dramaturgiczne w Delhi, Kalkucie i we Lwowie.

Ma tez doswiadczenia filmowe / scenariusz do filmu fabularnego ,,Wielka Szpera” i
rezyseria filmu dokumentalnego ,,Gotda Tencer. Pomiedzy Cwiszyn”/.

Jest laureatem wielu nagrdd : za swoj debiut rezyserski- spektakl ,,O zwierzetach”
wg Elfriede Jelinek, nagrode za adaptacje ,,.Sprawy Dantona” / w rezyserii Pawta
kysaka/ Na Festiwalu Klasyka Polska w Opolu, i innych, w tym nagrode za projekt
»Nikt nie bytby mng lepiej. Koncert” / w 2014, uhonorowany nagroda Leon
Dziennikarzy/ zrealizowany z Magda Fertacz , w ktérych siegnat po historie
wiezniarek z Zaktadu Karnego w Krzywancu. Doswiadczenie to ttumaczyt w
wywiadach jako cheé pokazania rzeczywistosci ukrytej - historii kobiet
»niewidzialnych”, zamknietych w wiezieniu. Chciat dotkng¢ momentu w ktérym
zycie cztowieka, kobiety, zmienia sie tak radykalnie, ze trafia do tego miejsca.
Jest to zresztg pierwsza czesc¢ tryptyku Kobiety Wykluczone, ktérego druga
czescig jest przedstawiony jako praca doktorska spektakl ,,Strachu Nie Ma”,
zrealizowany w Indiach, a trzecig cze$¢ ma stanowi¢ spektakl, ktéry jeszcze nie
powstat, w ktérym tworcy chcg oddac gtos kobietom zgwatconym podczas
wspétczesnych wojen w Afryce.

W swojej rozprawie doktorskiej, w rozdziale pierwszym, tukasz Chotkowski
przybliza fenomen Teatru Dokumentalnego powotujgc sie na jego prekursora
Erwina Piscatora i cytujac jego definicje tego teatru - ze nie jest on jedynie
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reprodukcija rzeczywistosci, a jej interpretacjg ujawniajgcg ukrytg o niej prawde.
Co dla mnie niezwykle ciekawe, bo doktadnie tym sformutowaniem okresla sie
istote filmu dokumentalnego!

Ciekawe jest tez to, jak wiele tgczy intencje dokumentalistow i tworcow teatru
dokumentalnego! Ta sama cheé przyjrzenia sie losom ludzi, czesto wykluczonym,
pozbawionym gtosu, zapomnianym. Te same odruchy aktywistow, ktorzy jesli
nawet nie majg szans zmieni¢ $wiata , chcg o nim opowiedziec¢, lub zapytac
innych, widzéw , czy to mozliwe, ze sie na taki Swiat godzimy. Ten aktywizm,
niepokdj moralny jest obecny w catej, wielowgtkowej tworczosci Lukasza
Chotkowskiego / pisarskiej, performensowej i oczywiscie teatralnej/.

Jest to tworczosc, ktéra szuka zwielokrotnienia, rozszerzenia zarébwno
warsztatowego jak i myslowego. Poszerza formute spotkan teatralnych i wymiany
miedzyludzkiej jaka sie podczas takich spotkan dokonuije.

Praktykowanie teatru dokumentalnego wspaniale sie do tego nadaje. Podobnie
jak w filmie dokumentalnym, mozna znacznie odwazniej eksperymentowac
warsztatowo, ale tez szybciej dociera¢ do waznych tematéow wspoétczesnosci.
tukasz Chotkowski w rozdziale poswieconym idei teatru dokumentalnego dobrze
wypunktowuje najwazniejsze zasady tegoz: ze teatr dokumentalny jest dzietem
sztuki, ktére przetwarza materiat reportazowy, ze zaciera granice miedzy
rzeczywistoscig a fikcjg i ze teatr powinien stuzy¢ edukacji spoteczenstwa w
kwestiach spotecznych i politycznych. Zwraca tez uwage na to, ze teatr ten
sistnieje miedzy realnym a imaginacyjnym”.

Jak juz wspomniatam, jako artystyczng cze$¢ doktoratu, Lukasz Chotkowski
przedstawit swoj polsko - indyjski spektakl dokumentalny ,,Strachu Nie Ma”,
ktérego premiera odbyta sie w Kalkucie 12 listopada 2016 roku, polska premiera
tego spektaklu odbyta sie 16 grudnia tego roku w Teatrze Powszechnym w
Warszawie.

Spektakl byt owocem kilkunastu podrézy autora do Indii i pobytem w asramie
Maitri w 2015, ale przede wszystkim praca, podczas warsztatdw prowadzonych
przez twércow spektaklu z wdowami z Vrindavan. Vrindavan to miejsce, ktére
zamieszkujg wdowy z catych Indii, gdyz z powodu tradycji uwaza sie je, po $mierci
meza, za osoby niepotrzebne spoteczenstwu i pozbawia sie srodkéw do zycia.
Robig to sgsiedzi , rodziny a nawet wiasne dzieci! Ten niestychany zwyczaj jest
oczywiscie mato znany w Europie i na Swiecie. A nalezy przy tym dodac, co podaje
autor w swojej pracy teoretycznej, ze w Indiach jest okoto 40 milionéw wdow!

W drugim rozdziale pracy teoretycznej zatytutowanym: ,Indie. Sytuacja spoteczna,
polityczna wddéw. Konteksty” doktorant bardzo szeroko omawia kontekst
historyczny, kulturowy i religijny dotyczacy wykluczenia wdow ze spoteczenstwa
indyjskiego, ale zarazem pisze wiele o sytuacji kobiet w ogdle, w bardzo
konserwatywnym, patriarchalnym spotfeczenstwie wspoétczesnych Indii . Powotuje
sie na indyjskich intelektualistéw, dziennikarzy i intelektualistow, ktorzy usitujg z
tym walczy¢, cytuje artykuty, referuje powiesci i wywiady co pozwala spojrze¢ na
to bardzo zréznicowane spoteczenstwo z elementarnym zrozumieniem i nadziejg
na zmiany. To bardzo potrzebny rozdziat w tej pracy, ktory niczego nie upraszcza, a
pozwala sie zanurzy¢ we wspotczesne spory ,ktére wstrzgsajg tym krajem.



Trzeci rozdziat pracy teoretycznej poswiecony jest pracy nad spektaklem ,, Strachu
Nie Ma”. | jest to dla mnie najciekawszy fragment pracy gdyz pozwala zgtebi¢ jego
warsztat teatralny w najdrobniejszych detalach. Poznajemy w opisie zarobwno
okres przygotowan do spektaklu / ktéry trwat dwa lata/ jak i sens poszczegolnych
jego elementdéw. Poznajemy droge myslenia tematem zamienianym na widowisko
przedstawiane widzom. Oczywiscie temat dotyczy innej kultury, innej mentalnosci i
w procesie prob, w ktorym uczestniczg zaréwno aktorzy polscy jak i zaproszeni
aktorzy indyjscy on sie pogtebia o nowe elementy. Punkt wyjscia jest reportazowy
- przeprowadzone wywiady z wdowami z Vrindavan, wywiady opracowane,
przettumaczone - poddane sg pierwszej obrobce scenicznej w spektaklach
warsztatowych w Polsce. Potem nastepuje ponowny wyjazd do Indii, pogtebienie
wywiaddw i 4 tygodniowa sesja préb aktoréw polskich i indyjskich, w ktérej, w
procesie wymiany opinii, pogladdw, pracy nad tekstem, wspolnych éwiczen
ruchowych, muzycznych zaczyna sie pojawia¢ wizja spektaklu - niemal
egzemplifikacja zatozen teatru dokumentalnego, w ktérym spektakl zaciera granice
miedzy rzeczywistos$cig a fikcja, istnieje miedzy realnym a imaginacyjnym.

Ta metoda poznania poprzez teatr innej kultury, mozliwosci porozumienia i
poznania, ma pewnie jakie$ poczatki w eksperymentach Teatru Zrédet Jerzego
Grotowskiego i jego wspétpracownikow, ktory wiasnie usitowat tagczy¢ w
doswiadczeniach warsztatowych intuicyjng wiedze ekspresji ruchowej i muzycznej
ludzi z odlegtych kultur i zderza¢ ich ze sobg w warunkach warsztatu / czasem w
Polsce w Brzezince, czasem w Indiach - méwili mi o tym uczestnicy tych
warsztatow z ktdrymi rozmawiatam przygotowujac film dokumentalny o Jerzym
Grotowskim/.

tukasz Chotkowski pisze o tym spotkaniu aktoréw polskich i indyjskich : ,, Kultura
indyjska przenikata sie z kulturg zachodu, a narzedzia teatru indyjskiego z
narzedziami teatru polskiego”, dopisuje : ,,zycie i fikcja mieszaty sie na prébach” -
cho¢ tego juz blizej nie ttumaczy. Rozumiem, ze tym ,,zyciem” byta mozliwos¢
swobodnej, nieskrepowanej ekspresji aktorow jesli czuli takg potrzebe. Takg
postacig jest na przyktad w spektaklu indyjski tancerz Raju Bera, ktéry ruchem,
rodzajem tanca ilustruje emocje aktorek. Doktorant zaznacza ,ze ta swoboda
ekspresji byta rodzajem terapii w pokonywaniu wzajemnego strachu, ktory
przeciez musiat sie pojawi¢ przy tak ryzykownym przedsiewzieciu. Pisze tez, ze na
przyktad wazne dla niego byto aby aktorki z Polski, ktore wziety udziat w
przedstawieniu byly osobami o wyraznych , wolnos$ciowych pogladach.

W czasie drugiego pobytu w Indiach, kiedy tukasz Chotkowski robit drugg runde
wywiadéw z wdowami, nagrat z nimi materiat filmowy, ktéry potem zostat uzyty w
spektaklu. Efekt tej filmowej rejestracji z aszramu Maitri daje w spektaklu wrazenie
obecnosci innej przestrzeni. Nie spodziewatam sie ze projekcja filmowa w
kontrascie do bardzo umownie potraktowanej sceny teatralnej da taki
odswiezajgcy efekt obecnosci innej przestrzeni. Mozna powiedzie¢, ze ten zabieg
inscenizacyjny zagescit i zwielokrotnit obraz sceniczny, jego nasycenie .

Ale najbardziej ,,dziatajgcg” sferg tego spektaklu jest rodzaj chaosu muzycznego i
dzwiekowego, ktory sie w niektérych momentach pojawia i spetnia role krzyku,
wotania w $wiecie, ktory juz niczego nie jest w stanie ustyszeé. Ten chaos $piewu,
muzyki, melorecytaciji, ktéry podnosi emocje i pokazuje, ze pokazana sytuacja
zaraz wybuchnie, bo jest nie do wytrzymania. Autor pisze lakonicznie o0 swoim
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spektaklu, o jego gtéwnej mysli ,ze jest ,, o doli kobiety w patriarchalnym
spoteczenstwie, a takze o rodzgcej sie Swiadomosci feministycznej i
wolnosciowej”. | w tych wtasnie momentach ,,chaosu” czuje tg emocje zmiany
najbardziej.

Jest tez jeszcze jeden watek spektaklu, niejako wtrgcony do opowiesci wdow - to
dziejgcy sie na scenie, rownolegle do gtéwnej akcji - przeprowadzany przez czas
spektaklu rytuat pogrzebowy. Autor uwaza, ze uzywajac rytuatu ,,zburzyt czwartg
Sciane w teatrze co utatwito kontakt z publicznoscig”. Rzeczywiscie rytuat
powoduije, ze czujemy dziwny niepokdj obserwujgc poboczng scene z naga,
starszg kobietg. Dla publicznosci indyjskiej znaczenie tej sceny byto oczywiste i
tamta publicznos¢ podobno wigczata sie w rytuat i Spiewane piesni. W Polsce
dziata chyba efekt szoku i zaskoczenia - ciato starszej kobiety, nagie, wystawione
na pokaz, powoli przykrywane, poddane ablucjom.

tukasz Chotkowski wyjasniajgc sens zastosowanego ,,cytatu” z rytuatu ttumaczy
to przedstawiajgc przerézne koncepcije teatralne: futurystéw, dadaistow,
happenerow, ludzi zwigzanych z Fluxsusem, feministek, ze publiczno$¢ w teatrze
nalezy oszotomié, pobudzi¢ do reakcji uzywajac scenicznych i pozascenicznych
Srodkow zeby ,wybi¢ widza z kondycji obserwatora.” Czy scena ta spetnia role
takiego ,,apelu do podswiadomosci”? Dtugo sie nad tym zastanawiatam. Dla mnie
byta jednak lustrem lekdéw wdow - $miercig ktéra im towarzyszy, na ktorg inni
czekajg, miejscem gdzie wedtug tradycji powinny od dawna sie znalez¢é. | w tym
sensie wydata mi sie koniecznym dopetnieniem przedstawienia.

Na koniec swojej pracy teoretycznej doktorant opisuje jak wygladaty
przedstawienia w Indiach a jak w Polsce. Zastanawia sie co ten spektakl i to
doswiadczenie zostawi w ludziach - aktorach, realizatorach i publicznosci. Na ile
zblizy i przetamie istniejgce bariery.

Uwazam ,ze zarbwno spektakl, ktdéry uwazam za wybitny , jak i praca teoretyczna
jest zapisem bardzo ciekawych poszukiwan, tworczej pracy, ktora jest ciggtym
procesem, jest drogg przez ktorg przechodzg wszyscy twércy ale tez widzowie.
Odkrywane swiaty dotyczg naszej wspotczesnosci, ktéra jest wielokulturowa,
rozrasta sie poprzez mozliwosci komunikaciji, dotyka kazdego. Dramat indyjskich
wddw jest zrozumiaty i obecny w réznych postaciach wszedzie dlatego przestanie
tego spektaklu jest tak mocne.

W zwigzku z postepowaniem o nadanie stopnia doktora sztuki mgr. Lukaszowi
Chotkowskiemu przeprowadzanym przez Akademie Teatralng im. A. Zelwerowicza
w Warszawie stwierdzam, ze dzieto bedgce przedmiotem postepowania, oraz
rozprawa doktorska spetniajg wymagania okreslone w art.art 186.ustawy z dnia 20
lipca 2018 roku Prawa o Szkolnictwie Wyzszym i Nauce i wnioskuje o podjecie
dalszych czynnosci zwigzanych z procedurg nadania stopnia doktora magistrowi
tukaszowi Chotkowskiemu w dziedzinie sztuki.

Maria Zmarz-Koczanowicz






