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Wydziat Rezyserii i Dramaturgii
Akademii Sztuk Teatralnych im. Stanistawa Wyspianskiego

w Krakowie

Recenzja rozprawy doktorskiej
mgr Lukasza Chotkowskiego
pt. ,,Strachu nie ma- analiza spektaklu dokumentalnego”

napisanej pod Kierunkiem dr hab. Piotra Gruszczynskiego

Lukasz Chotkowski jest dos§wiadczonym tworca teatralnym. Wspodttworzyt ponad 30
spektakli, gtownie w roli dramaturga 1 autora scenariusza. Samodzielnie wyrezyserowal 10
spektakli. Od 2019 roku prowadzi seminarium rezyserskie w warszawskiej Akademii

Teatralne;.

Przedmiotem rozprawy doktorskiej Lukasza Chotkowskiego jest analiza polsko-indyjskiego
spektaklu dokumentalnego Strachu nie ma, opartego na przeprowadzonych przez Autora

wywiadach z wdowami mieszkajgcymi w ashramie Maitri w Vrindavan.

Premiera indyjska przedstawienia odbyta si¢ w Kalkucie 12 listopada 2016 roku w Academy
of Fine Arts. Polska premiera miata miejsce 15 grudnia 2016 roku w Teatrze Powszechnym w

Warszawie.

Obejrzatam nagranie spektaklu z Teatru Powszechnego po o$miu latach od premiery, nie
znajac historii jego powstania i kontekstow, w ktore jest wpisany, i do ktorych si¢ odwotuje.
Zaposredniczony przez oko kamery i ekran komputera odbior nie pozwalat mi na petne
uchwycenie przekazywanych stow - nie mogtam przeczyta¢ informacji wyswietlanych
podczas zajmowania miejsc przez publicznos¢, nie docieraly do mnie niektore fragmenty
teksow wypowiadanych przez aktorki w jezyku polskim, nie moglam zrozumie¢ tekstu
wypowiadanego przez hinduskg aktorke w jezyku bengali, ktorego ttumaczenie byto

widoczne na projekcji, a ktérego nie przekazywala kamera. Nie moglam w pelni zanurzy¢ si¢



w atmosferze spektaklu silnie budowanej dzwiekiem, $piewem, energig tanca i ruchu
performerek/performeréw. Towarzyszyto mi poczucie braku dostepu do ogladanego

zdarzenia, poczucie oddalenia, niemoznosci petnego odebrania i zrozumieniu przekazu.

Mimo to rodzilo si¢ we mnie wrazenie, ze publicznos¢ od pierwszych chwil obecnosci w
przestrzeni scenicznej uczestniczy w czyms niezwyktym, co wymyka si¢ jednoznacznym
skojarzeniom ze spektaklem teatralnym. Przywodzi na mysl rytual, czy raczej nieustannie
zderza to, co rytualne, zanurzone silnie w indyjskiej religii i kulturze, z tym, co rozpoznajemy
jako s$rodki 1 narzedzia wspotczesnego zachodniego teatru czy szerzej sztuk
performatywnych. Intrygujace byto dla mnie od pierwszych chwil wspétistnienie kilku
porzadkow tego zdarzenia: hinduskich me¢zczyzn tworzacych/odtwarzajacych porzadek
rytualny, polskich aktorek przekazujacych dokumentalny tekst, hinduskiej aktorki-
performerki méwiacej w jezyku bengali, ktora budowata bardzo silne wrazenie
reprezentowania indyjskich kobiet i polskiej muzyczki — czasem scalajacej, a czasem
wyraznie oddzielajacej Spiewem i muzyka dwa swiaty- wschodni i zachodni. Niezwykle
istotna stata si¢ dla mnie tez obecnos$¢ Kobiety, ktorej wyznaczono funkcje bycia znakiem-
metaforg kobiecego ciata, nad ktorym odprawia si¢ rytual. Caty spektakl byt wtasciwie
umownym odtworzeniem ceremonii pogrzebowej poprzedzajacej kremacje. Naga, milczaca,
dojrzata Kobieta poczatkowo siedzi na wprost widowni, potem bez stowa przechodzi w strong
czego$ co przypomina katafalk, ktadzie si¢ na nim, by sta¢ si¢ znakiem zywej/martwej

Kobiety, ktora za chwilg sptonie na rytualnym stosie.

W moim odczuciu wtasnie w Niej, w ciele tej bezimiennej, niemej, biatej Kobiety o blond
wlosach przebiega najglebsza granica/styk dzielacy i taczacy dwa $wiaty- wschodni i
zachodni, $wiat odlegtych mi hinduskich wdow 1 §wiat wspotczesnej polskiej kobiety, Swiat
zywego, zanurzonego w duchowosci wschodniej kultury, rytuatu 1 zachodni §wiat kultury

spektaklu.

Nie przestaje¢ si¢ zastanawia¢ kim jest na naga, milczaca Kobieta? Jak ma na imig? Czy tez
jest wdowa? Dlaczego bierze udziat w tym spektaklu? Dlaczego zgodzita si¢ by¢ naga? Czego
doznaje w nagim ciele kiedy czuje na nim spojrzenia obcych 0s6b? Co czuje kiedy przykrywa
ja hinduski catun $mierci ? Co czuje kiedy styszy hinduskie mantry towarzyszace

odchodzacej osobie/ciatu/duszy? Czy i co mysli o hinduskich wdowach, ktére w jaki$ odlegty

sposob reprezentuje na scenie?



Z ogromnym zainteresowaniem przeczytatam prace doktorskg Lukasza Chotkowskiego,
zaintrygowana spektaklem, ciekawa tego, jakie byty jego zrédta, ukryte przede mng znaczenia

1 sensy.

Ze wstepu dowiadujemy sie, ze wywiady z wdowami z Vrindavan powstaty podczas pobytu
Lukasza Chotkowskiego w ashramie Maitri w 2015 roku. Byla to jego czternasta wyprawa do
Indii, w trakcie ktorej prowadzit warsztaty teatralne, a takze odbyt wielomiesigczne podroze,
podczas ktorych jak pisze : .2yt z lokalnymi spotecznosciami”. Dowiadujemy si¢ rowniez ,ze
Vrindavan jest miejscem kultu, gdyz Krishna wtasnie tam miat spedzi¢ dziecinstwo. Jest tez
nazywane miastem wdow, gdyz: ,pielgrzymujgq do niego i zamieszkujq je kobiety z calych

Indii, ktore utracily mezow i zostaly pozbawione srodkow do Zycia ™.

Autor-rezyser, biaty me¢zczyzna, Europejczyk pochodzacy z odleglego katolickiego kraju,
postanowit wystuchac ich historii, udzieli¢ im glosu w teatrze, nada¢ mu wagge 1 site. Kobiety,
ktérych zycie nierozerwalnie zwigzane byto z zyciem ich mezoéw, wygnane z domoéw po ich
Smierci przez wlasne dzieci, skazane na niewidzialno$¢ i $§mier¢ spoteczna, miaty stac si¢

bohaterkami spektaklu, glosem przeciwko przemocy, gtosem walki o prawa kobiet.

Cho¢ jasne jest, ze praca z kobietami z Vrindavan wynikneta z fascynacji Indiami, czego
dowodem sg tak liczne podroze, a takze bardzo szeroka wiedza Lukasza Chotkowskiego o
historii 1 wspotczesnosci Indii, o religii, polityce 1 kulturze tego wielkiego kraju, to nie moge
oprze¢ si¢ wrazeniu, ze rownie istotna byta spoteczno-polityczna postawa Autora i

artystyczne przekonania o roli sztuki we wspolczesnym $wiecie.

Dowodzi tego rozdziat pierwszy poswigcony krotkiej historii teatru dokumentalnego. Za
prekursora teatru dokumentalnego Autor uznaje Erwina Piscatora i kilkakrotnie przytacza
jego wypowiedzi. Zarowno dla Piscatora, jak i Chotkowskiego istotne jest to, ze teatr
dokumentalny nie jest jedynie reporterska relacja o rzeczywistosci, ale rowniez wnikliwa,
swiadomg pracg z wszelkimi kontekstami. Taka praca dokonywana z perspektywy tworcow

sprawia, ze spektakl dokumentalny staje si¢ subiektywnym przetworzeniem rzeczywistosci.

Najistotniejsze dla pracy Chotkowskiego w Indiach wydaje mi si¢ przekonanie, Ze teatr
dokumentalny ,,moze stuzyc¢ jako srodek do przyznania glosu marginalizowanym grupom
spotecznym”. Najwazniejsze pozostajg swiadectwa osob, o ktorych spektakl opowiada,
ktérym uzycza glosu. Motywacja dla takiej postawy moze by¢ przytoczone przez Autora
przekonanie Piscatora: ,, Wierze, ze teatr powinien stuzy¢ jako srodek edukacji, oswiecajgc

spoleczenstwo w kwestiach spotecznych i politycznych".



Chotkowski opisuje spektakle oparte na prawdziwych relacjach, dokumentach, §wiadectwach;
spektakle, ktore stawaty si¢ waznym wydarzeniem spoteczno-politycznym, daleko
wykraczajacym poza ramy teatru :The Permanent Way David’a Hare’a , Dochodzenie Petera
Weissa - jedno z najwybitniejszych dziet teatru dokumentalnego oparte na dokumentach z
drugiego procesu oswiecimskiego, ktory toczyt sie¢ w latach 1963- 1965, a takze jego polska
realizacj¢ w ttumaczeniu Andrzeja Wirtha i rezyserii Erwina Axera z 1966 roku czy wreszcie

Hate Radio w rezyserii Milo Rau’a, dotyczace ludobojstwa w Rwandzie w 1994 roku.

Wszystkie te spektakle byly dowodem, ze teatr dokumentalny ma ogromng moc docierania do
glebokiej prawdy o rzeczywistosci, ze moze wywierac silny wplyw na odbiorcoéw, poszerzaé

ich wrazliwo$¢ spoleczna, a dzigki temu by¢ narzedziem spotecznej zmiany.

W rozdziale drugim Lukasz Chotkowski kresli jak najszerszy kontekst dla zrozumienia
sytuacji wdow, czy w ogole kobiet we wspodtczesnych Indiach. Wszystkie informacije, jakie
pozyskatam z tego rozdzialu byty dla mnie niezwykle cenne. Nie zdawatam sobie sprawy, iz
pomimo zakazania przez Brytyjczykoéw praktyki sati w 1826 roku i poprawy sytuacji kobiet
od czasu uzyskania przez Indie niepodleglosci, nadal pozycja wdoéw w spoleczenstwie jest
naznaczona wykluczeniem ekonomicznym, izolacja, niechecig, a ponowny zwigzek matzenski
budzi sprzeciw. Feministyczne aktywistki widza w tym odzwierciedlenie gtgboko
zakorzenionego patriarchatu, ktérego fundamentem sg nakazy i zakazy religijne. Autor w
szczegdtowy sposob omawia ogromny wplywa jaki na mentalno$¢, ludzkie postawy, ale i na
konkretne sytuacje spoteczno-polityczne wywierajg bramini (kaptani), nadal postrzegani jako
osoby $wiete i nietykalne. Szczegdlnie zatrwazajace byly dla mnie informacje na temat
sytuacji politycznej w Indiach. Rzady prawicowego premiera Narendra Modi to wspieranie
religijnych wplywéw bramindéw, promowanie postaw nacjonalistycznych, to ataki na
mniejszosci religijne, walka z opozycja, ograniczanie wolnosci stowa, wzmacnianie
patriarchalnego porzadku - wszystko to przywotuje skojarzenia z innej, znanej nam
rzeczywisto$ci. Wydaje si¢, ze wszedzie tam, gdzie wtadza spotyka si¢ z kontrolujaca zycie

spoteczne religia, kobiety doznaja dyskryminacji.

Indyjskie wdowy podlegaja marginalizacji i wykluczeniu, odmawia si¢ im prawa do
wlasnosci, dziedziczenia 1 godnosci. Lukasz Chotkowski przytacza dokumenty, raporty,
wypowiedzi badaczy, dziennikarzy, aktywistek i pisarek, ktore potwierdzaja dramatyczng

sytuacje wdow.



Autor doskonale orientuje si¢ nie tylko w rzeczywistosci politycznej Indii. Posiada réwniez
gleboko wiedzg o wspolczesnej literaturze indyjskiej. Przywoluje utwory autorek i autoréw,
ktorzy taczac fakty i fikcje, zabieraja glos w istotnych sprawach spoteczno-politycznych,
opowiadajg o §wiecie naznaczonym dyskryminacjg i przemocg wobec kobiet, dotykajg
najtragiczniejszej strony spoteczenstwa Indii - systemu kastowego, pozwalajgcego kastom
uprzywilejowanym na upadlajace traktowanie przedstawicieli kasty najnizszej. Autor opisuje
sprawe brutalnego gwattu i $miertelnego okaleczenia 19-letniej Dalitki. Przemoc wobec

kobiet, szczegolnie tych nisko stojacych w hierarchii spotecznej, wydaje si¢ by¢ nieusuwalna.

Chotkowski wielokrotnie przytacza wypowiedzi Arundhati Roy- pisarki, aktywistki o
ogromnym wptywie spotecznym, zardbwno w Indiach, jak i za granica, wymienianej jako

kandydatka do nagrody Nobla. Roy w jednej ze swoich ksiazek pisze:

~W Indiach, kobiety ponoszq najwiekszy trud zwigzany z nierownosciq spoteczng. Nasza
walka z uciskiem ze wzgledu na ptec jest czescig wigkszej walki o sprawiedliwos¢, rownosc¢ i
prawa cztowieka. Historie kobiet w Indiach to historie oporu i odwagi. Pomimo ogromnych
wyzwan, kobiety, powstajqg i domagajg si¢ naleznego im miejsca w spoteczenstwie. Rownos¢

’

plci to nie tylko kwestia kobiet; to odpowiedzialnosc¢ kazdego z nas.’

Kiedy czytam te slowa, mam dojmujace poczucie, Zze dotycza one nie tylko rzeczywisto$ci
dalekich Indii. Pomimo ogromnej przepasci kulturowej sg sytuacje, w ktorych los kobiet w
Europie jest podobny. Jakze czgsto w zachodnim, chrzescijanskim $wiecie kobiety
doswiadczaja przemocy. Przypominam sobie wstrzasajace §wiadectwa z wojny w bylej
Jugostawii, gdzie gwalt, szczegdlnie na muzutmankach, byt jednym ze sposobow
prowadzenia ,,walki z wrogiem”, przychodza mi do glowy nieodlegte losy naszych polskich
przodkin, naznaczone gwattem i przemocg, opisane w bestsellerowej ksigzce ,,Chtopki”
Joanny Kuciel-Frydryszak czy docierajace co pewien czas z mediéw informacje o brutalnych
gwattach 1 pobiciach kobiet na polskich ulicach i w polskich domach. Mysle, ze Lukasz
Chotkowski, kiedy wstuchiwat si¢ w historie hinduskich wdow, czut, ze w Polsce beda one

jedynie pozornie odlegte.

Trzeci rozdziat jest po§wigcony pracy nad spektaklem oraz wielu kontekstom, ktére zdaniem
Autora si¢ z nim wigzg. Szczegollnie interesujagce sg opisy kolejnych etapow pracy 1 analiza
specyfiki catego procesu tworczego od momentu rozméw z wdowami po odbidr spektaklu w

Indiach.



Lukasz Chotkowski pracowal nad spektaklem dwa lata. Na kazdym etapie najistotniejsze byly
dla niego doswiadczenia kobiet z Vrindavan. Dwukrotnie przebywatl w ashramie Maitri i
uzupetnial zebrany material, nie pisal wlasnych tekstow o wdowach, ale konsekwentnie

oddawat im glos, stuchat.

Fascynujace w calym procesie tworzenia spektaklu wydaje mi si¢ przede wszystkim
bezustanne zderzanie czy raczej wspotistnienie dwoch kultur, wschodu i zachodu, mieszanie
si¢ jezykow — urdu 1 hindi, angielskiego i1 polskiego, a takze wszelkich sposobow
komunikacji, sposobow istnienia w $wiecie, wrazliwosci, duchowosci Osob tworzacych

spektakl oraz ich catkowicie roznych sposobow pracy.

W opisie procesu Autor podkresla wyjatkowos¢ kazdej Osoby, ktora wspottworzyta dzieto.
Wymienia hinduskie imiona i nazwiska wszystkich Wdow, o ktérych opowiada spektakl, a
takze podaje ich polskie thumaczenia, ktére brzmia niezwykle, np. Pickna, Bazylia,
Swobodna, Dziewczyna z Wody, Stodki Naszyjnik. Wymienia wszystkie Performerki 1
Performerow, ktorzy od poczatku wspottworzyli materie przedstawienia. Niemal Kazda
Osoba petnita odrgbng rolg w budowaniu spektaklu w oparciu o wtasne kulturowe, religijne i

spoteczne doswiadczenie i funkcje.

Proby do spektaklu odbywaty si¢ w Indiach. Zalezato mi by polskie aktorki, Karolina
Adamczyk, Aleksandra Bozek, Magdalena Kolesnik, ktore nigdy wczesniej w Indiach nie byly,
dotknely tego kraju, by doswiadczyly namacalnie, tego co bedq reprezentowaty na scenie. W
wiosce Shantiniketan, nasza polsko - indyjska ekipa spedzita cztery tygodnie. Ze strony
indyjskiej w spektaklu udzial wzieli Raju Bera, Tapas Chatterjee, Jay Deep, Sima Gosh.
Aktorzy i aktorki wymieniali si¢ miedzy sobq doswiadczeniami kulturowymi i warsztatowymi.

Kultura indyjska przenikata sie z kulturg zachodu.

Relacje polskich Aktorek ujawniaja niepowtarzalnos$¢ tego trudnego i fascynujacego
spotkania dwdch swiatéw. Tworczynie 1 tworcy razem pracowali, mieszkali w chatach
niewiele oddalonych od siebie, wspdlnie spedzali caty dzien. Proby odbywaly sie na scenie
utworzonej na ziemi i otoczonej palmowymi lisémi. Indyjski tancerz podazat intuicyjnie z
emocjami wywoltywanymi przez polskie aktorki wypowiadajace tekst, polska muzyczka
Joanna Halszka Sokotowska i1 hinduski muzyk Jay Deep taczyli brzmienia wspotczesnej
muzyki zachodniej i tradycyjnej wschodniej, rytualny $piew w sanskrycie z dzwigkami
polskiej melorecytacji. Spektakl rodzit si¢ ze wspdtistnienia ,,dwoch wrazliwosci i dwoch

swiatow estetycznych, religijnych, spotecznych”.



Autor zwraca uwage, ze tytut spektaklu Strachu nie ma, zaczerpniety z wypowiedzi jednej z
wdow odnosi si¢ rowniez :” do strachu, jaki kazdy z biorgcych udziat w spektaklu musiat w

sobie pokonac. Bylo to budujgce i wspolnotowe doswiadczenie”.

W rozdziale trzecim Chotkowski cytuje obszerne fragmenty tekstu wypowiadanego w
spektaklu. Sa to opowiesci o krzywdzie, bolu, ponizeniu, pozbawieniu majatku, wygnaniu. Sa
to tez opowiesci o odwadze 1 sile kobiet, o przebaczeniu i pogodzeniu si¢ ze swoim losem.
Kolejny raz Autor wraca do dramatycznej sytuacji wdow w Indiach. Opisuje dziatalnos¢
pozarzadowej organizacji humanitarnej Maitri, ktora od 10 lat opiekuje si¢ wdowami
prowadzac m.in. ashram w Vrindavan. Organizacja ta byta réwniez wspotproducentem

spektaklu i umozliwita pobyt rezysera w ashramie.

Obszerny fragment rozdziatu trzeciego, w ktorym Autor ponownie opisuje sytuacje wdow w
Indiach, a takze kolejne odwotania do literatury i sztuki indyjskiej nieco zaburzyty mi relacje¢
z procesu powstawania spektaklu. Niektore informacje zostaly powtorzone. Moze wynika to z
wielu kontekstow, do ktorych odsytaja obszernie cytowane wypowiedzi wdow, moze z
glebokiej potrzeby ciagtego udzielania im glosu i komentowania rzeczywistosci, w ktorej
zyja. Czasem podczas lektury miatam wrazenie, ze stowa wdow muszg bezustannie powracac,
zeby nie traci¢ z pamigci istoty catego przedsigwzigcia : ,,by teatr uczynit je znowu kobietami
widzialnymi. By staly si¢ podmiotem, osobami mowigcymi za siebie. Wypowiadajgcymi swoje

imie i nazwisko z dumgq”’.

Do opisu pracy nad spektaklem Autor powraca wprowadzajac temat rytuatu pogrzebowego.
Odtwarzany na scenie poczatek tradycyjnej indyjskiej ceremonii pogrzebowej stanowi rame¢
konstrukcyjng catego okoto 50-minutowego spektaklu. Od momentu zajmowania miejsc
przez publicznosé, jeden z indyjskich aktorow- Tapas pochodzacy z rodziny braminow-
najpierw sam przygotowuje si¢ do odprawienia rytualu, po czym odprawia modty, naciera

olejami, ubiera w zatobny stroj naga, bezimienng Kobiete, ktéra lezy na katafalku.

Chotkowski przytacza stowa hinduskiego Aktora: ,,Wcielatem si¢ w bramina
odprowadzajgcego dusze umarlych. Spiewatem dla duszy, ktéra uwolnila sie z ciala, ustyszala
modlitwe i odnalazta wlasciwe miejsce spokoju. Wyobrazatem sobie, zZe jestesmy nad
brzegiem Gangi, nad palgcymi sig¢ stosami pogrzebowymi, gdzie dusza strudzonej Wdowy,

)

moze w koncu zaznac spokoju.’



Po raz kolejny moje mysli wracaja do nagiej, milczacej Kobiety z polskiej wersji spektaklu. Z
pracy niczego o niej si¢ nie dowiemy poza tym, ze w Indiach Kobieta byta ubrana (cho¢ nie

jestem pewna czy byta to ta sama Osoba).

Autor relacjonuje za to reakcje widzow w Kalkucie, dla ktérych odprawiany na scenie rytuat
byl rzeczywisty, cho¢ stos nie ptonat. ,,..widzowie wstawali z krzesel ,wypowiadali modlitwy,
Spiewali piesni. Tapas rozniecat (...) Zywy ogien, z ktorym chodzit po scenie, uzywat
funeralnych kadzidel. Na scenie fikcja mieszata sie z realnosciq, ktorq odbiorcy znali ze swoje

kultury i ktorej doswiadczyli nie raz.”

Autor uwaza, ze odtworzenie fragmentu autentycznej ceremonii pogrzebowej w spektaklu jest
nawigzaniem do performansu, ktoérego korzeni mozna szuka¢ w rytuatach i obrzgdach
religijnych. Kresli krotka histori¢ zachodniej sztuki performansu. Przywotuje prekursorskie
dla tego nurtu dziatania dadaistéw i futurystow, malarstwo gestu Jackson’a Pollock’a, po to,
by wiecej uwagi poswieci¢ wybranym przedstawicielom tej sztuki z konca lat 60-tych, kiedy
to termin performans zaczyna by¢ powszechnie uzywany. Chotkowski tropi przede wszystkim
te dzialania, ktore nawigzywaty do obrzedéw i rytuatow cywilizacji zachodu, ale tez
stwarzaly pole do aktywnego wspotuczestnictwa widzéw. Przywotuje wielokierunkowy ruch

artystyczny Fluxus, a nawet niektore zalozenia tworcy definicji happeningu Allana Kaprowa.

Nieco zaskoczyt mnie opis dziatan akcjonistow wiedenskich bez jakiegokolwiek krytycznego
komentarza (niewatpliwie byly to jedne z najbardziej radyklanych akcji, cho¢ Autor nie
opisuje tych najbardziej kontrowersyjnych). Oczywiscie krytyczna analiza omawianego nurtu
sztuki nie jest przedmiotem rozwazan Autora, ale padajace w pracy nazwisko Otto Muehla w
moim przekonaniu wymaga komentarza, zwtaszcza w rozprawie poswigconej spektaklowi
dokumentalnemu, ktory tak mocno 1 wyraznie przeciwstawia si¢ przemocy, dyskryminacji 1
kulturze gwattu. Otto Muehl byl bowiem nie tylko artysta i jednym z gléwnych uczestnikoéw
wiedenskiego akcjonizmu, ale byl tez przestepca skazanym na 7 lat wigzienia za przestepstwa
seksualne z udzialem nieletnich. Agresja wobec nieletnich pojawiata si¢ w pracach Muehla
(np. Cardinal, 1967). Wspotczesnie dziatajaca grupa MATHILDA sktadajaca z osob
wychowanych w sekcie prowadzonej przez Muehla w latach 1970-90 stara si¢ zwrdci¢ uwage
na przemoc obecna w jego sztuce i zestawia ja z przemoca fizyczng, psychiczng 1 seksualng
jakiej nieletni cztonkowie sekty doznawali z jego strony, réwniez w trakcie publicznych
»przedstawien”. Czlonkowie grupy zadajg pytanie : ,,w jakim stopniu przemoc w jego

tworczosci byla celem samym w sobie , a sztuka byta jedynie pretekstem.” ( cytat pochodzi z



tekstu cztonkow Mathilda Group prezentowanego podczas wystawy ,,On Stage” w

wiedenskiej galeriit MUMOK w 2023 roku.)

Skrajny przyktad Muehla prowokuje, moim zdaniem, do zadania bardziej ogolnego pytania:
jak porusza¢ w sztuce temat przemocy, nie reprodukujac jej na scenie, nie krzywdzac

jakikolwiek zywych istot?

Lukasz Chotkowski, w moim odczuciu, opowiada o przemocy w swoim spektaklu z ogromng
delikatno$cig i pokora, z szacunkiem dla swoich bohaterek, z wielkim oddaniem sprawie
walki o poprawg ich losu, z wiara, ze teatr, cho¢by w niewielkim stopniu, moze zmieni¢ czyj$

Swiat.

Dlatego znacznie bardziej trafne w kontekscie spektaklu wydaje mi si¢ przywotanie przez
Autora twodrczosci wybranych kobiet w nurcie performans, ktore walczyty z patriarchalnym
wykluczeniem w §wiecie sztuki, zwracaty uwage na przedmiotowe traktowanie kobiecego
ciata, nier6wno$¢ spoteczna, polityczng i artystyczng. Prace artystek, o ktorych pisze Autor -
Gina Pane, Caroleen Schneeman czy Marina Abramovic - stawaty si¢ istotnym gltosem w
walce o rownouprawnienie kobiet, zarowno w przestrzeni prywatnej, jak i polityczne;.
Sprawily, ze kobiety byly coraz lepiej widzialne 1 styszalne, a ich glos stat si¢ wazny. Nie

tylko w sztuce.

Lukasz Chotkowski powotuje si¢ na jeszcze jedng posta¢ w historii sztuki -Wsiewoloda
Meyerholda, wyjatkowego artyste, rewolucjoniste i reformatora teatru, nieco juz dzi$
zapomnianego, ktory miat ogromny wplyw na rozwoj sztuk performatywnych XX wieku.
Autorowi szczegodlnie bliska jest jego idea demokratyzacji sztuki, nawigzywania
bezposredniego kontaktu miedzy sceng a widownig dzigki porzuceniu konwencji czwarte;j
Sciany, czerpanie z kultury popularnej, odwotywanie si¢ do tego, co znane, dostgpne 1

zrozumiale po to, by publiczno$¢ jak najsilniej angazowata si¢ w przedstawienie.

Podobny cel przy$wiecat Autorowi w trakcie pracy w Indiach. Chcial stworzy¢ spektakl
komunikatywny, dlatego istotne bylo dla niego korzystanie z elementoéw kultury indyjskiej,
znanych odbiorcy, ale : ,,podanych widzom w sposob subwersywny, co miato pobudzac ich

)

ciekawos¢ i emocjonalne zaangazowanie.’

Entuzjastyczne reakcje mieszkancow wioski, ktorym Arty$ci zaprezentowali spektakl po

zakonczeniu prob dowodza, ze udato im si¢ 6w cel osiggnac.



»Po ostatnim zdaniu spektaklu, spotecznos¢ wioski nagrodzita nas gardtowym rytualnym
okrzykiem. Nieznajomos¢ jezyka polskiego nie byla tu przeszkodg. Mieszkancy i Mieszkanki
wioski opowiadali po spektaklu, Ze emocjonalnie zrozumieli kazde stowo z ust polskich

aktorek, ze mieszanka jezyka bengalskiego i polskiego byly czystq emocjq”.

W zakonczeniu pracy dowiadujemy si¢ ,ze Wdowy widziaty rejestracje spektaklu z
thumaczonym na zywo tekstem. ,,Przyjety go z radosciq i dumq, zZe ich Zycie stato si¢
dokumentalng opowiesciq pokazujqcg walke wspotczesnych kobiet o wlasny glos w

przestrzeni publicznej”.

W moim przekonaniu ogrom pracy wlozonej w stworzenie spektaklu ,,Strachu nie ma”, jej
trudne i fascynujace okolicznos$ci, osobiste, spoleczne zaangazowanie Autora, jego ogromna
wiedza, wrazliwos$¢ na ludzka krzywde, poczucie odpowiedzialno$ci i niewatpliwe
umiejetnosci taczenia ludzi, pozyskiwania ich zaufania i oddania, czynig cale przedsiewziecie

jakim bylo stworzenie i prezentowanie przedstawienia czyms absolutnie wyjatkowym.

Omowione w rozprawie doktorskiej Lukasza Chotkowskiego szerokie konteksty
analizowanego dzieta ujawniajg nie tylko jego wiedz¢ na temat Indii i wszelkich zjawisk
spoteczno-politycznych, kulturowo-religijnych taczacych si¢ ze spektaklem, ale i szeroka

znajomo$¢ nurtéw zachodniej sztuki, z ktorych Autor potrafi Swiadomie 1 tworczo korzystac.

Szczegolnie istotne wydaje mi si¢ obecne niemal w calej pracy glebokie przekonanie o
spotecznej roli sztuki 1 wspotodpowiedzialnosci Artysty za Swiat, z ktorego czerpie 1 na ktory
ma realny wptyw. Teatr, ktory stworzyt Lukasz Chotkowski wspdlnie z migdzynarodowa
grupa Artystek 1 Artystow wplynal na czyjes$ zycie, zmienil na lepsze czyjs$ swiat, a to moim
zdaniem, dowodzi jego wielkiej wagi. Rozprawa doktorska udowadnia jak bardzo §wiadome

byto to dziatanie.

Stwierdzam, ze dzielo -spektakl ,,Strachu nie ma” oraz rozprawa doktorska bedaca jego
analizg spetniaja wymagania ustawy z dnia 20.07.2018 roku Prawo o Szkolnictwie Wyzszym.
Popieram wniosek o nadanie Panu Lukaszowi Chotkowskiemu stopnia doktora w dziedzinie

sztuki, dyscyplinie sztuki filmowe i teatralne.

dr hab. Iwona Kempa
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