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Pan mgr Lukasz Chotkowski jest jednym z najbardziej wyrazistych tworcow
teatralnych sredniego pokolenia, a jego kolejne projekty przyciagajg uwage nie tylko
krytyki teatralnej, ale rowniez szerokiej widowni. Ta artystyczna droga wydaje mi
si¢ tym ciekawsza, ze Artysta taczy kompetencje dramaturgiczne z rezyserskimi od
poczatku swojej pracy w teatrze. Jedna z pierwszych realizacji — ,,0 zwierzetach”
(2008) — otrzymata nagrode za debiut rezyserski na Festiwalu Prapremier w
Bydgoszczy. Rok pozniej Tworca otrzymat (wraz z Pawtem Lysakiem) nagrode za
adaptacj¢ ,,Sprawy Dantona” Stanistawy Przybyszewskiej na XXXIV Opolskich

Konfrontacjach Teatralnych.

Pan mgr Chotkowski jako dramaturg adaptuje teksty bardzo rozne: od antycznych
(na przyktad Ajschylosa, Eurypidesa), przez dramaty elzbietanskie (,,Hamlet” czy
,Burza” Szekspira), po klasyke polska — tu wymieni¢ nalezy przede wszystkim
,Dziady”. Innym nurtem poszukiwan tworczych wydaje si¢ adaptowanie
scenariuszy filmowych — bodaj najbardziej uznanym dokonaniem Doktoranta byty
dramaturgia i scenariusz sceniczny do spektaklu ,,Pod presjg”, wyrezyserowanego W
Teatrze Slaskim przez Maje Kleczewska. W Teatrze Powszechnym w Warszawie,

réwniez wspolnie z Majg Kleczewska, Pan mgr Lukasz Chotkowski zrealizowat



spektakl ,,Twarzg w twarz” — niezwykle oryginalng transpozycje¢ filmu Ingmara
Bergmana. Poza scenariuszem tytulowego dzieta szwedzkiego rezysera, w
scenariuszu scenicznym pomieszczono réwniez fragmenty z innych jego filmow:
,,Sonaty jesiennej”, ,,Szeptow i krzykow”, ,,Sarabandy” 1 ,,Milczenia”. Uwazam ten
spektakl za jedna z najciekawszych prob adaptowania kina dla teatru, jakich

dokonano w polskim teatrze w ciggu ostatnich dwudziestu lat.

Bardzo ciekawa wydaje mi si¢ forma ,,scenariusza scenicznego”, jaka uprawia Pan
mgr Chotkowski. Ow scenariusz sceniczny mozna czyta¢ jako adaptacje, ktora
posiada bardzo wyrazny autorski charakter a jednocze$nie pozostaje utworem, ktory
powstal na uzytek konkretnej realizacji, tworzonej wspolnie z rezyserem Czy

rezyserka.

Pan mgr Lukasz Chotkowski rozpoczat prace w teatrze w 2006 roku; od tego czasu
wspottworzyt — jako autor adaptacji lub dramaturg — ponad trzydziesci spektakli,
wyrezyserowal dziesig¢ przedstawien. Jest autorem sztuki teatralnej ,,Niestad”,

powiesci ,,Mesko$¢”, esejow; przeprowadzit rowniez rozmowy w Elfriede Jelinek.

Przedstawione w post¢powaniu dzieto artystyczne ,,Strachu Nie Ma” to, jak to
okresla sam Autor, spektakl dokumentalny; jego prapremiera odbyta si¢ najpierw w
Academy of Fine Arts w Kalkucie (12 listopada 2016), premiera — w Teatrze
Powszechnym w Warszawie (15 grudnia 2016). Widziatam spektakl dwukrotnie: w
Warszawie oraz na dostarczonym w dokumentacji postepowania nagraniu. Moja
ocena spektaklu nie wynika zatem jedynie z wnioskoéw Czy spostrzezen z zapisu, ale
réwniez z obserwacji reakcji publicznosci Teatru Powszechnego. Przedstawienie
byto drugg cze¢scig projektu ,,Kobiety Wykluczone”, pierwszg byt ,,Nikt nie bytby

mng lepiej. Koncert”, rowniez W rezyserii Pana mgra Lukasza Chotkowskiego.

Tym, co w pierwszej kolejnosci wydaje mi si¢ szczegolnie cenne w spektaklu Pana
mgra Lukasza Chotkowskiego, jest siegnigcie po wazny temat: sytuacji wdow we

wspotczesnych Indiach. ,,Czy Twoim przeznaczeniem byto urodzi¢ si¢ tutaj?” — to



pytanie wybrzmiewa nie tylko na poczatku spektaklu, bo w $wiadomosci widza
powraca w kolejnych jego odstonach. Miejsce urodzenia jako determinanta
ludzkiego losu — to nie zaskakuje. Moze jednak zaskoczyé¢, ze rowniez dzisiaj w
Indiach wdowy, niegdy$ palone zywcem na stosie pogrzebowym wraz ze zwlokami
meza (przy czym rytual ten nie zawsze odbywal si¢ za zgoda kobiety), zostaja

pozbawione srodkow do zycia, skazane na tutaczke i upokorzenia.

Rezyser wraz z Magda Fertacz, ktora opracowata tekst, oparli scenariusz na
wywiadach z ,wdowami z Vrindavan”. W materiatlach promocyjnych Teatru
widnieje zapis:

,tworczynie I tworcy: wg stowa méwionego: Pushpa Kal, Sumitra Dasi, Renuwala
Dasi, Mala Paswan, Renu Dasi, Vrinda Dasi, Kamala Barman, Sanitri Sakkar,
Basana Karmakar, Lolita Mandal, Promila Dasi, Madhu Mala Dasi, Kulu Biswas,
Mari Dasi, Pushpa Kar, Minati Dasi, Alaka Dasi, Kalpana Dasi, Sipra Chakzabopty”,
a nastepnie wWymienieni sg rezyser, dramaturzka etc. Decyzja o ujawnieniu nazwisk
kobiet, z ktorymi rozmawiat rezyser, i uczynienia z nich wspottworczyn spektaklu
przywraca im podmiotowos¢. Owszem, w niewielkim stopniu, niemajacym moze

istotnego wplywy na ich codzienno$¢, ale gest ten wydal mi si¢ znaczacy.

Podstawowym zabiegiem, jaki w konstruowaniu niedlugiego przedstawienia
zastosowat rezyser, jest zderzenie faktow z naszym wyobrazeniem 0 Indiach jako
kraju, w ktorym duchowos¢ determinuje codzienno$é. Pan mgr Lukasz Chotkowski
operuje kliszami kulturowymi, by uwydatni¢ niemozno$¢ zrozumienia pewnych
kontekstow czy rangi obyczajow. Tym bardziej zatem wazki okazuje si¢ gest
podjecia tej opowiesci. ,Artysta wcigz poszukuje jezyka na oswojenie
nieoswajalnego. Sztuka wcigz stara si¢ wyprzedzi¢ rzeczywisto$¢. TO powinno$é
Sztuki. Probowac.” — pisal przy okazji premiery , Twarzg w twarz” Pan mgr
Chotkowski. Wydaje si¢, ze w przypadku ,,Strachu Nie Ma” owa proba ma stuzy¢
nie tylko ,,oswojeniu nicoswojonego”, ale rowniez kwestii duzo prostszej a przy tym
niezbednej: pokazaniu, ze to, co wydaje si¢ dawno zapomnianym i potgpionym

rytualem, wcigz wywiera wptyw na los kobiet w Indiach.



,,Strachu Nie Ma” mozna czyta¢ jako spektakl dokumentalny, mozna tez widzie¢ w
nim manifest. Historie opowiadane w spektaklu, niekiedy przerazajace,
wybrzmiewajg prosto i przejmujaco. Wydaja si¢ — mimo odmiennosci doswiadczen
polskich kobiet — w pewien sposob uniwersalne. W 2016 roku wielu widzow

widziato w tym projekcie odwotania do sytuacji w naszym kraju.

Rozprawa doktorska, jaka przedstawil w postepowaniu Pan mgr Lukasz Chotkowski
sktada si¢ ze Wstepu, trzech rozdziatow (,,Teatr dokumentalny. Zarys”; ,Indie.
Sytuacja spoteczna, polityczna wdoéw. Konteksty”; ,,Praca nad spektaklem Strachu
Nie Ma. Konteksty”) oraz Zakonczenia. Jako motto swojego wywodu Autor
przytacza stowa Wandy Dynowskiej: ,,W dialogu miedzykulturowym wazne jest,
aby shucha¢ z otwartym sercem i umystem, nie tylko mowic¢” (s. 3). Wydaje sig, ze
mysl ta przy$wieca nie tylko rozprawie, ale rowniez pracy teatralnej Pana mgra

Chotkowskiego.

W rozdziale pierwszym Autor pokrotce omawia nie tyle historig, co wlasng
koncepcje teatru dokumentalnego. Odwotuje si¢ przy tym do Erwina Piscatora, ktory
stwierdzal: ,, Teatr dokumentalny nie jest jedynie reprodukcja rzeczywistosci, ale jej
interpretacja, ujawniajaca ukrytg prawde” (s. 5). Pan mgr Lukasz Chotkowski pisze
wprost o swoim pojmowaniu sztuki teatru: ,,moze wyzwoli¢ empatig, zrozumienie i
zaangazowanie W palace problemy otaczajacego $wiata” (S. 6). Przyznam, ze ta
deklaracja budzi moj szacunek. W rozdziale pierwszym Autor omawia jedno z
wybitnych dziet teatru dokumentalnego — ,,.Dochodzenie” Petera Weissa, ktore
,utorowalo droge do kolejnych eksperymentow w teatrze” (s. 8).  Innym,
zasygnalizowanym zaledwie, przyktadem jest ,Hate Radio” Milo Raua, ale to
,Dochodzenie” pozostaje  glownym obszarem zainteresowan  Autora,
przytaczajacego recenzje z polskiej premiery w rezyserii Erwina Axera (1966).
Mysle, ze w tym kontekscie ciekawy mogltby okazac si¢ rowniez inny spektakl, tym
razem telewizyjny (lub film, bo dzieto zrealizowano w dwoch wersjach) — ,,Epilog

norymberski” wedlug scenariusza i w rezyserii Jerzego Antczaka (1969).



W rozdziale drugim Autor przybliza sytuacje wdoéw w Indiach. ,,W Indiach
wdowienstwo jest czgsto uwazane za stan $mierci spotecznej. Kobiety sg wykluczane
z pelnego uczestnictwa w spoteczenstwie” (s. 11) — Pan mgr Chotkowski juz na
poczatku tej czesci przytacza stowa aktywistki i intelektualistki Kamali Bhasin. Za
ten stan rzeczy odpowiada nie tylko tradycja, ale rowniez obecne wiadze. Ciekawe
sg uwagi 0 wspodlczesnej literaturze, miedzy innymi o powiesciach Arundhati Roy —
,,BOg rzeczy matych” i ,,Ministerstwo niezrownanego szczeScia”. Przyznam, ze ta
czes$¢ rozprawy wydaje mi si¢ szczeg6lnie interesujaca i w istotny sposob buduje
kontekst dla spektaklu ,,Strachu Nie Ma”. Uwagi 0 wspotczesnej narracji, tagczacej
dokument z fikcja, wybrzmiewaja podczas ogladania przedstawienia, w ktorym
dochodzi do zderzenia jezykow: swiadectw ofiar i teatralnej oprawy, ale tez do
zderzenia prawdy kobiet, ktore doswiadczyty cierpienia i prawdy aktorek, ktore je

reprezentujq.

W rozdziale trzecim Autor opisuje prace nad spektaklem, ktora trwata dwa lata.
Proby odbywaly sie w Indiach — tak, by aktorki, Karolina Adamczyk, Aleksandra
Bozek i Magdalena Kolesnik ,,dotknety tego kraju, by doswiadczyly namacalnie
tego, co beda reprezentowaty na scenie” (S. 29). Pan mgr Lukasz Chotkowski pisze
0 wspolnotowosci procesu, wynikajagcym rowniez z warunkow, W jakich si¢

odbywat.

Wartosciag tej czesci rozprawy sa przytaczane opowiesci bohaterek spektaklu.
Fragmenty te pozwalajg dostrzec roznice kulturowe a jednoczesnie uswiadamiajg
role teatru dokumentalnego jako medium, ktére pewne zjawiska moze uczynic¢
blizszymi, pozbawic je kulturowej obcosci. ,,Spektakl zostat odczytany jako spektakl
polityczny” (s. 35) — pisze Autor o premierze w Kalkucie. ,,W trakcie spektaklu czesé¢
kobiet na widowni wstata i gltosno wykrzykiwata wolnosciowe teksty, co zostato

uznane przez inng cz¢$¢ widowni jako element spektaklu (s. 35).

W tej czesci rozprawy kluczowe wydaje mi si¢ stwierdzenie Pana mgra Lukasza

Chotkowskiego: ,,W procesie powstawania spektaklu najbardziej zalezato mi, by



wdowy mowity w swoim imieniu, bez zadnych ozdobnikéw, by uzyskaty
podmiotowos¢. By teatr uczynit je kobietami widzialnymi” (s. 39). W tym przypadku
to si¢ udato: bohaterki widzialy rejestracje przedstawienia i ,,przyjety go z radoscia i
duma” (s. 57).

Interesujacy jest opis reakcji publicznoséci — w Kalkucie i w Warszawie. Okazuje si¢
bowiem, ze byly one podobne. W tym fragmencie wywodu Autor odwotuje si¢ do
tez Richarda Schechnera o performansie i wspolnotowosci jego doswiadczania.
Doceniam cele, jakie wyznaczyt sobie w tej pracy Pan mgr Lukasz Chotkowski:
stworzenia spektaklu komunikatywnego, ktory bylby zrozumiaty dla szerokiej

publicznosci, a jednoczesnie dzieta, ktore dziatatoby afektywnie.

Przedstawione w postgpowaniu 0 uzyskanie stopnia doktora dzieto artystyczne oraz
rozprawa doktorska, jak rowniez dorobek artystyczny Pana mgra Lukasza
Chotkowskiego stanowiag znaczny wktad w dziedzing sztuki, dyscypling Sztuki
filmowe i teatralne. Doceni¢ nalezy oryginalno$¢ przedstawionego w postepowaniu
dzieta, ale rowniez inne osiagniecia Doktoranta, ktory od lat konsekwentnie rozwija

swoje tworcze kompetencje i obszary zainteresowan.

Stwierdzam, ze rozprawa doktorska Pana mgra fukasza Chotkowskiego spetnia
wymogi stawiane osobie kandydujacej do uzyskania tytutu doktora sztuki w
dziedzinie artystycznej sztuk teatralnych i filmowych i wnioskuj¢ 0 dopuszczenie do

kolejnego etapu postepowania.
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