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1.  Imig¢ i nazwisko
BERNARDA ANNA BIELENIA

2.  Posiadane dyplomy, stopnie naukowe lub artystyczne — z podaniem podmiotu
nadajacego stopien, roku ich uzyskania oraz tytulu rozprawy doktorskiej.

« Dyplom ukonczenia Jednolitych Studiow Magisterskich na Wydziale Sztuki
Lalkarskiej Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w
Warszawie, w zakresie aktorstwo lalkowe, otrzymany 2 lipca 1992 roku.

e Dyplom ukonczenia jednolitych studiow magisterskich na Wydziale Sztuki
Lalkarskiej Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie, na
kierunku rezyseria w specjalnos$ci rezyseria teatru lalek, otrzymany 11 wrzesnia 2014
roku.

« Dyplom doktora sztuki w dyscyplinie artystycznej Sztuki Filmowe i Teatralne, nadany
uchwatg Rady Wydziatu Sztuki Lalkarskiej, z dnia 9 wrze$nia 2019 roku, na podstawie
rozprawy doktorskiej pt. Upodmiotowienie przedmiotu i uprzedmiotowienie aktora —
proces przemiany na podstawie inscenizacji ,, Miriam” Olega Juriewa

3. Informacja o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych lub
artystycznych.

. od pazdziernika 1993 r. do wrze$nia 1995 r. — zatrudnienie na stanowisku obserwatora
na Wydziale Sztuki Lalkarskiej w Biatymstoku PWST w Warszawie (obecnie AT w
Warszawie Filia w Bialymstoku)

. od pazdziernika 1995 r. i obecnie — zatrudnienie w Akademii Teatralnej im. A.
Zelwerowicza w Warszawie na Wydziale Sztuki Lalkarskiej w Biatymstoku na stanowisku
asystenta, wyktadowcy, starszego wykladowcy na kierunku aktorskim, oraz od 2013 r.
asystenta i adiunkta na kierunku rezyserii,

. od lutego 1997 r. do czerwca 2010 r. — wspotpraca z TVP S.A. oddziat w
Biatymstoku w funkcji lektora, prezentera, dziennikarza, reportazysty, redaktora, autora
scenariusza 1 rezysera programow telewizyjnych

. od wrzesnia 2013 r. do sierpnia 2021 r. — Policealne Studium Wokalno-Aktorskie w
Bialymstoku na stanowisku nauczyciela gry aktorskiej 1 rezysera spektakli dyplomowych

4. Omowienie osiagnieé, o ktérych mowa w art. 219 ust. 1 pkt. 2 Ustawy.



Spektakl, ktory staje si¢ podstawa tego autoreferatu jest moim zdaniem wiasciwym
odniesieniem dla przedstawienia wielu lat doswiadczen, ¢wiczen, lektur i spotkan. Wpisuje
si¢ tez w nurt fascynacji dotyczacych podmiotowej funkcji przedmiotu, ktoérej wezesniej juz
poswigcitam moja rozprawe doktorska. Najbardziej sobie ceni¢ w moich poszukiwaniach
dotykajacych problemu podmiotowosci fakt, ze jest sumg nie tylko zycia zawodowego.
Zroédlo i spelnienie tej potrzeby widze takze w zyciu prywatnym. Przy okazji tego
podsumowania zdatam sobie sprawe jak bardzo bliska wiez faczy moje dwa nurty zycia. W
zwiazku z tym syntetyczny opis jest dos¢ trudnym zadaniem dla mnie, ale zauwazam rowniez
fakt, ze konieczno$¢ analizy artystycznych dzialan prowadzi do harmonii. Réznorodno$é
moich prac pozornie tylko wskazuje na chaos. Dzi$ z pelng swiadomosciag moge powiedziec,
ze emocjonalnie wszystko prowadzito mnie ku poszukiwaniom w obrebie podmiotowosci i
niezaleznosci. Teatr formy, a w szczegodlnosci teatr przedmiotu pozwala mi poszukiwaé
najlepszych sposobow na wyrazanie tych tresci.

Dlaczego ,,Noniek”

“Noniek” to tekst Marty Gusniowskiej. Zanim podjelam decyzj¢ o siggnigciu po ten tytul,
bylam przekonana, ze miat juz swoja prapremiere. Z autorka znamy si¢ od kiedy zaczeta
pracowa¢ w Bialostockim Teatrze Lalek 1 poznatam duzo wczes$niej histori¢ tytulowego
bohatera, ktory zmagat si¢ z utrata humoru, a ulubiona kwestia “no nie...” odzwierciedlata
jego imie¢. Dlaczego wczesniej nie siegnelam po ten tekst napisany dtugo przed pandemia?
Moze wlasnie temat niepokojacego wystepowania depresji u dzieci skierowal mnie w strong
tej historii. A moze pierwszy kontakt z historig nie rysowal oczywistych kierunkow dla
potencjalnego wykorzystania przedmiotéw?

Realizacj¢ planowalismy w 2020 roku i to rzeczywiscie byt czas jeszcze pandemiczny, kiedy
zewszad ptynety informacje o tym jak dotkliwe moga by¢ skutki zamknigcia nas wszystkich
w domach. Depresja u dzieci uderzata najmocniej, bo catkowicie kidcita si¢ z ich naturalna,
zywiotowg 1 radosng potrzebg ciaglej eksploracji swiata. Wydawatoby si¢, ze kiedy jest si¢
dzieckiem nie mozna si¢ nudzi¢, bo wszystko moze stluzy¢ do zabawy. Prawdopodobnie
odruch sprawit, ze tu odnalaztam sens realizacji tego tekstu. “Noniek” mogt pomdc zardwno
dzieciom jak tez dorostym w odnalezieniu drogi oddalajacej nas od depresji. Nie chce przy
okazji tej pracy zaglebia¢ si¢ w problematyke choroby bedacej obecnie najwrazliwszym
problemem dotkliwie uderzajacym w kazda grupe wiekowa. Dos¢ powiedzie¢, ze wiekszos¢
publikacji poswigconych zjawisku depresji wskazuje anhedoni¢ i jej symptomy (ograniczong
zdolno$¢ odczuwania przyjemnosci 1 radosci oraz poczucie bezradnos$ci) jako sygnaty, ktore
powinny nas niepokoi¢. Okazalo si¢, ze pandemia wytworzyla okolicznosci dla takich
zachowan. Ale tez paradoksalnie w tym samym czasie udowodniliSmy jak wspaniale
moglismy wykorzystywac te izolacje. Dom w pandemicznym zamknieciu stawal si¢ caltym
swiatem. Dom peten rzeczy, ktore znajdowaly nowe zastosowania. Istnieje mndstwo takich
przyktadow, a najbardziej powszechnym bylta zmiana funkcji réoznych czgéci garderoby na
rzecz maseczki ochronnej. Zamknigcie zaskakujaco aktywowato kreatywnos¢. Ilosé
publikowanych w sieci filméw proponujacych rézne rozwigzania dla potrzeb wynikajacych z
ograniczen byla nieprzewidywalnie olbrzymia. W moim rozumieniu na skutek obostrzen
zwigzanych z epidemig, dom stawal si¢ laboratoryjng przestrzenig dla uaktywnienia tego, co



jest naturalne dla dziecka - przeksztalcania. Bez wzgledu na to jak wielokierunkowo dzisiaj
patrzymy na rzecz, wydaje mi si¢, ze w teatrze, a szczeg6lnie w teatrze lalek ten dyskurs trwa
juz od bardzo dawna dzigki fenomenowi teatru przedmiotu. Pierwszy raz z koncepcja taczaca
wyobrazni¢ dziecka z teatrem przedmiotu zetknetam si¢ przy okazji artykutu Rogera-Daniela
Benskyego “Koncepcja lalki - §wiat przedmiotu”. Opisujac mozliwo$¢ “projektowania na
ruchomej formie konkretyzacji obrazéw zrodzonych z mysli”!, wywodzi ja z dziecigcej
potrzeby identyfikacji z przedmiotem. Ta z kolei jest wynikiem proceséw poznawczych.
Myslenie animistyczne tracimy wraz z wiekiem, ale nie bezpowrotnie. Jako dorosli bawimy
si¢ rownie udanie pozwalajgc sobie na wiare¢, ze wierzgajac na krzesle ujezdzamy dzikiego
konia. Te mozliwo$¢ wcigz wykorzystujemy w teatrze. A przedmioty nadaja si¢ do tego
najlepiej. Animizm i fenomenologia otwieraja ogromne pole dla kreatywnosci, a ze
Gusniowska ma rowniez wyksztalcenie filozoficzne, jestem pewna, ze w odczytywaniu sztuk
jej autorstwa, te narzedzia sg wlasciwe, a nawet niezbg¢dne.

Inwazja rzeczy

Pojawia si¢ pytanie. Jaki to ma zwigzek z historig Nonka, ktory szuka swojego humoru?
Dla mnie punktem wyjscia byla przestrzen. “Biuro rzeczy znalezionych”, “Biuro rzeczy
zagubionych” i “Biuro rzeczy ukradzionych” odwiedza Noniek podczas swoich poszukiwan.
Humor w tej historii to rzecz, konkret, a Noniek nawet wie jak on wyglada i potrafi go opisac
jako “zielony w kropki”. Taka narracja wprost kieruje ku dyskusji, ktéra w humanistyce
otwiera nurt nie antropocentryczny i okreslana jest jako “zwrot ku rzeczom”.

“Ten swoisty zwrot ku rzeczom obserwowany mniej wigcej od lat 80. na Zachodzie, a w
Polsce od przetomu XX i XXI wieku, nazywany ,,myS$leniem poprzez rzeczy” (think throw
the things), w interesujacej nas dyscyplinie funkcjonuje w ramach nurtu okreslanego jako
antropologia rzeczy. Subdyscyplina ta stanowi przestrzen, w ktorej podejmowane sg badania
jakosciowe uprzywilejowujace przedmioty jako waznych nie-ludzkich aktoréw spotecznych,
ktorzy wspolzamieszkujace z nami jedna, kulturowo-spoteczng rzeczywisto$¢, wywierajac
istotny wplyw na nasze zycie, a w rozleglejszej perspektywie, wspottworzac jej doswiadczany
wymiar.”?

Perspektywa antropologiczna stala si¢ dla mnie niezwykle waznym narzedziem analitycznym,
ktory dla teatru formy, jest niezbedny. “Zycie rzeczy” to podstawa animacji. Wcze$niejsze
lektury pozwolity mi na przeczytanie tego dramatu w kontek$cie animizmu. Moéwiagc o
lekturach mam na mys$li miedzy innymi “Traktat o przedmiotach” Grahama Harmana
(Graham Harman, Traktat o przedmiotach, przekt. i post. Marcin Rychter; przedm. do pol.
wyd. Szymon Wrobel. Warszawa 2013, PWN) bedacy kompendium “filozofii zwrdconej ku
przedmiotom”, ale tez publikacje Marka Krajewskiego czy Radostawa Filipa Muniaka.
Wszystkie teorie, a szczegélnie teoria symulakrow Baudrillarda warte sg poznania. Mnie
najbardziej urzeka filozoficzna perspektywa patrzenia na rzecz jaka prezentuje Gaston
Bachelard. Tam wyobraznia czerpie z do§wiadczania $wiata, a cytat wywiedziony z jego

! R. D. Bensky, “Koncepcja lalki — $wiat przedmiotu”; w: Teatr Lalek 1984/6, s. 5
2 K. Majbroda; “Zredefiniowaé rzecz, Antropologia kulturowa wobec zwrotu ku materialno$ci”; w: Tematy z
Szewskiej/1(17) 2016; s. 8



“Poetyki marzenia” - “podziwiaj naprzdd, zrozumiesz pozniej” - z calg pewnosciag moge
przedstawi¢ jako wytlumaczenie moich wyborow.

Kiedy pracowatam nad tym spektaklem szukalam najnowszych publikacji zajmujacych
si¢ fenomenem zabawki. Interesowal mnie aspekt animizmu, ktory jest nieoditacznym
elementem zabaw dziecigcych. Artykutprof. Katarzyny Kabacinskiej-Luczak “Biografia
rzeczy jako metoda badan nad zabawka dziecigcg” doskonale sumuje badania dotyczace
funkcji przedmiotu w tym aspekcie. I chociaz gidéwna mysl biegnie ku konkretnej zabawce -
lalce tzw. “Szrajerce”, mozemy tam znalez¢ odniesienie do wspdiczesnych teorii na temat
rzeczy - przedmiotu. Artykul porusza si¢ w obszarze badan nurtu nazywanego “zwrot ku
materialnosci” 1 mozna tam znalez¢ zardwnomysli Ewy Domanskiej krytykujace
antropocentryzm, ale tez tezy Latoura - tworcy Teorii Aktora Sieci (ANT). Ciekawie rowniez
wypada w zestawieniu teorii przedstawicieli réznych dziedzin nauki perspektywa Tima
Danta.

“Zabawki, petliac rézne funkcje (wychowawcza, spoteczna, przygotowawcza, ludyczna itp.),
bezsprzecznie wplywaja na relacje cztowiek-rzeczy i czlowiek-czlowiek. I nie chodzi juz
tylko o odtwarzanie przez dziecko $wiata w trakcie zabawy z wykorzystaniem zabawek
(nasladowanie), ale takze o kreowanie S$wiata drugiej rzeczywistosci, tym bardziej ze
przedmioty/rzeczy/zabawki w $§wiecie zabawy sa spersonifikowane, ‘normalnie’ zyja, mysla,
czuja itp., wptywaja wiec istotnie na ksztattowanie si¢ relacji. I cho¢, jak twierdza badacze,
rzeczy/zabawki s3 pozbawione intencyjnosci, to zabawki sg aktorami, ktorzy pozwalaja
dziecku wejs¢ w skomplikowane relacje ze §wiatem. Podczas zabawy rzecza/zabawka —
nawigzujac do perspektywy T. Danta — dziecko wchodzi w relacje z rzecza na rdéznych
poziomach.” 3

Refleksja pojawiajaca si¢ we wspominanym artykule wyraznie wskazuje na wage zabawek
posiadajacych “biografie”. Taka, ktora jesteSmy w stanie odczytaé. Zabawki dziedziczone z
pokolenia na pokolenie majg warto$¢ znacznie wyzszg niz nominalna. Podobnie rzecz si¢ ma
(sic!) z zabawkami dedykowanymi, czyli wykonanymi przez dziecko lub opiekuna, kiedy
wykonane sg z tego co znajduje si¢ wokot nas 1 w danej chwili wypelnia konkretng potrzebe.
Ten trop z kolei prowadzi wprost do teatru, gdzie lalka moze by¢ rzecz. To splecenie
teatralnej funkcji lalki ze specyfika zabaw dziecigcych wcigz stanowi ciekawy nurt badawczy.
Szczegodlnie w jezyku polskim, gdzie nie ma rozroznienia w okresleniu lalki teatralnej i tej
stuzacej zabawie. Gra i1 zabawa przenikaja si¢ poprzez wiele wspolnych cech. Zabawy
dziecigce znajdujg zastosowanie w wielu rozwigzaniach teatralnych.

Inny artykut, ktory ukazat si¢ w wydawnictwie “Edukacja elementarna w teorii 1 praktyce”,
przedstawia opis specyfiki zabaw dziecigcych.

“Wérdéd zabaw podejmowanych przez dzieci w wieku przedszkolnym na pierwszy plan
wysuwajg si¢ zabawy tematyczne, okre§lane rowniez jako: iluzyjne zabawy fikcyjne, zabawy

3 K. Kabacinska-FLuczak “Biografia rzeczy jako metoda badan nad zabawka dzieciecg”; w: Edukacja
Elementarna w Teorii i Praktyce: kwartalnik dla nauczycieli. Tom. 13, nr 3 (2018); s. 28



w odgrywanie roli, zabawy dramatyczne, zabawy nasladowcze 1 odtworcze, a takze zabawy
tworcze oraz udawane i przedstawiane. Istotg zabawy tematycznej jest dziatanie polegajace na
oddzialywaniu na przedmioty, na przeistoczeniu 1 na opanowaniu ich, czyli
podporzadkowaniu przedmiotéw wladaniu osoby dziatajacej. Zabawy tematyczne polegaja na
bawieniu si¢ w co$ lub w kogos. Okreslony temat zabawy wyznacza jej charakter, przebieg,
granice oraz tok. Nie ma zabawy bardziej zroznicowanej 1 zindywidualizowanej niz zabawa
tematyczna. Dziecko zabarwia temat aktualnymi przezyciami, improwizuje, przeksztatca go,
zmienia jego tres¢ 1 forme. Trudno jednak okresli¢, gdzie w zabawach przebiega granica
miedzy fikcja a rzeczywistoscig, dlatego w literaturze dla okreslenia tego rodzaju zabaw
mozna spotka¢ inne terminy, na przyklad: zabawa fikcyjna, iluzyjna, udawana czy
imaginowana.”*

Nawet ten krotki fragment wywotuje skojarzenia prowadzace ku teatrowi. Sa one jak
najbardziej wilasciwe, zwlaszcza kiedy myslimy o improwizacji. Metoda wywiedziona z
doswiadczen Violi Spolin swoje korzenie ma wlasnie w zabawach dzieciecych. Stephen
Book, ktory byt jej studentem i asystentem, zwraca uwage na ten aspekt przy okazji publikacji
swojego “Podrecznika dla aktorow”. Spollin dowiodla niezwyklia przydatnos¢ “zabawy w
gre”, ktora odnosi sie do rzeczywistego problemu. Podkreslala wrecz uzytecznosé tej metody,
ze wzgledu na potencjalng mozliwos¢, kiedy rozwiktanie konfliktu na scenie moze doskonale
rezonowacé w sferze realnego zycia.

“Zaleta takiej metody pracy polega na tym, ze dzieciom nigdy nie mowi si¢, ze jest jakis
problem. Tak wigc nie ma potrzeby, by do procesu tworczego wprowadza¢ kwestie
aprobaty/dezaprobaty, czy tez obawy i1 porazki. (...) Odkrycie Spolin dowiodlo, ze gry
teatralne mogg rozwigza¢ problem.” ®°

Apatia, zniechecenie i brak humoru moze rozproszy¢ si¢ w zabawie, grze w przygode,
wyprawie w poszukiwaniu utraconego humoru.

Tutaj wypada tez przywota¢ Jana Dormana 1 jego metode wywiedziong z doswiadczen
pedagogicznych. Fenomen Jana Dormana wywodzi si¢ z bogatego repertuaru gier i zabaw
dziecigcych. Relacja jaka nawigzuje si¢ pomiedzy dzieckiem a przedmiotem czy lalkg stala
si¢ podstawa do konstruowania spektakli. Najpierw byly realizowane przez dzieci, a potem
podobna metoda znalazta zastosowanie w teatrze. W tym zjawisku dostrzec mozna catkowitg
zbiezno$¢ z dziataniami Spolin. Niezwykto$¢ prac Dormana polega na tym, ze zastgpowal
klasyczne lalki rekwizytami. Praca w S$wietlicy szkolnej wymusita niejako kreatywne
przeksztatcanie zastanej rzeczywistos$ci na skutek potrzeby prezentacji. Mozna odnalez¢ w
jego pracach wiele cech przynaleznych improwizacji. Istotne jest to, ze rezygnowat z
porzadku wyznaczonego przez literacka fabute tworzac wiasng, autorska kompozycie.
Kreatywno$¢ dziecigcej wyobrazni znajdowata referencje w tworzeniu lalek z przedmiotow,

4S. K. Nazaruk, A. Klim-Klimaszewska “Zastosowanie zabaw tematycznych, zabawek i rekwizytow w edukacji
przedszkolnej- przyktady z praktyki pedagogicznej”; w: Tom 13 Nr 3(49) (2018): Zabawka w zyciu dziecka.
Konteksty historyczne i edukacyjne

5 S. Book; "Podrecznik dla aktorow™; Wydawnictwo Wojciech Marzec, Warszawa 2012; s. 8
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dostepnych ,,pod r¢ka”. To, co w dziecigcej percepcji byto naturalnym odruchem, stawato si¢
przydatne teatralnym dziataniom. Fakt, Ze “Noniek” miat by¢ realizowany na scenie teatru,
ktory Dorman stworzyt i obecnie dziata pod jego imieniem, byt kolejnym potwierdzeniem dla
analizy czerpigcej z przedmiotu/rzeczy.

Koncepcja

Catkowicie intuicyjnie w swojej koncepcji potaczytam dwa nurty - antropologiczne
spojrzenie na rzeczy iniezwykly potencjat improwizacyjnej “zabawy w gre”. Biura petne
rzeczy, znalezionych, zagubionych i ukradzionych to idealne pole do zabawy. Moje
skojarzenia powgdrowaly w stron¢ niezmiennych fascynacji dziecigcych przestrzeniami
strychoéw 1 szaf. Na skutek pandemii, zamknigeci w domach, szukajac chociazby rozwigzania -
z czego zrobi¢ maseczke, rzuciliSmy si¢ w gaszcz tego co zalegato w zapomnieniu. Rzeczy w
oczach dziecka (a moze nie tylko) wydobywane z czelus$ci miejsc do przechowywania zdaja
si¢ budzi¢ do zycia. Taki wlasnie trop otrzymatam jako studentka kierunku aktorskiego, kiedy
rozpoczetam zajecia w PWST na Wydziale Lalkarskim (dzi$ jest to bialostocka filia AT).
Profesor Piotr Damulewicz przywolujac swojego mistrza Jana Wilkowskiego, namawiat nas
do powrotu wyobraznia w okres naszego dziecinstwa. I nie chodzito tu o infantylizacje
poszukiwan w kierunku stworzenia pomystu na “etiud¢ przedmiotowg”. Celem bylo
rozbudzenie ciekawos$ci czytania tego co mozemy opowiedzie¢ wykorzystujac forme.
Tworzenie “biografii przedmiotu” stanowito jeden ze sposobdw ¢wiczen wprowadzajacych.
Po skonczonych studiach, kiedy asystowatam swojemu profesorowi, a potem samodzielnie
prowadzitam zajecia “Elementarnych zadan aktorskich z przedmiotem”, wtasnie
odczytywanie historii przedmiotu bylo jedna z najciekawszych wprawek. Niejednokrotnie
biografie rzeczy przynoszonych do sali ¢wiczen byly wzruszajace 1 zaskakujace. Zazwyczaj z
osobistych refleksji mogliSmy wydoby¢ pomyst na etiud¢. Zawsze wazna byta relacja, a ta jak
wiadomo mozliwa jest po zapoznaniu. Przedmioty znajdujace si¢ w naszym otoczeniu s3 nam
znane, dlatego w przeksztalcaniu, w moderowaniu funkcyjnoscia odnajdujemy tak duza
przyjemnos¢. To odkrywanie na nowo tego, co wydawalo si¢ juz poznane.

W koncepcji spektaklu wcigz odzywaly si¢ wszystkie tropy, ktorymi podazatam zglgbiajac
fenomen podmiotowosci przedmiotu. Pandemia, zamknigcie w domach niejako
uprzedmiotowito nas, postawilo na rowni z rzeczami wypetniajacymi przestrzenie, w ktorych
wczesniej przebywali§my gltéwnie nocg. Byto to szczegodlnie widoczne w pierwszej fazie
obostrzen. I tak biura rzeczy odwiedzane przez Nonka wyznaczyly kierunek analizy i1 znalazty
zastosowanie w stworzeniu koncepcji. W czasie pandemii aktorzy w teatrze przy pustej
widowni tworzyli nagrania dla widzéw. Czesto styszeliSmy utyskiwania na taki stan. Nowe
realizacje byly wstrzymane. Z magazynéow wyjmowane byly lalki 1 rekwizyty, zeby
urozmaici¢ nagrania. Z jednej strony byto to budujace, a z innej totalnie dotujace. Tak zrodzit
si¢ moj pomyst na pierwszg scene - improwizacji z przedmiotami znalezionymi w magazynie.
I chociaz realizacja spektaklu rozpoczeta sie juz w “bezpiecznej” realnosci pandemiczne;j,
pomyst nie stracit na sile, a pierwsze spotkania z aktorami wlasnie poswiecitam na ¢wiczenia
improwizacyjne. Odbywaty si¢ one z towarzyszeniem muzyki. Byly to utwory jazzowe, gdzie
improwizowanie jest naturalng cecha.



Od poczatku wiedzialam, ze muzyka bedzie odgrywa¢ wazng role ze wzgledu na
piosenki, ktore stanowily czg$¢ scenariusza. Marcin Nagnajewicz otrzymat tekst sztuki ze
wskazaniem konwencji, ale takze z sugestig przeczytania tekstu swoim dzieciom - Adasiowi i
Stasiowi. Kompozytor mial réwniez okazj¢ by zobaczy¢ projekty lalek. Piosenki wigzaty si¢
bezposrednio z postaciami i zalezalo mi, zeby stanowily swoistg “wizytdéwke” bohatera
rowniez ze wzgledu na emocje jakie sg mu przypisane w tej historii. Zalezalo mi na
wyrazistym charakterze poszczegolnych utwordéw, przy jednoczesnym wspdlnym charakterze
wynikajacym z konwencji. Bardzo szybko otrzymatam propozycje muzyczne z duzg porcja
improwizacji w partii saksofonu. Zroznicowane pod wzgledem struktury i tempa utwory
przypadly do gustu rowniez aktorom. Muzyka towarzyszyla nam w prdobach, kiedy aktorzy
zapoznawali si¢ z formami lalek. Pozwolilo to na autentyczng emocje¢ towarzyszaca zabawie.
Pomogly w tym formy lalkowe, ktorych koncepcja i tworzenie sg takze pewnego rodzaju
improwizacja. W oparciu o istniejace przedmioty Julia Skuratova wymyslita postaci wpisane
w przestrzen tego spektaklu — magazynu, gdzie sa gromadzone rzeczy. Zalezalo mi na tym,
zeby przedmioty w tej konstrukcji byly widoczne. Porzucone, niepotrzebne, przywrdcone do
zycia w formie dajacej im konkretng posta¢ formy teatralnej. Lalki wykonywala Matgorzata
Tarasewicz-Wosik z doktadng sugestia, zeby budulcem lalki byly przedmioty. W probach
nasze formy poddawane byly wielokrotnie rekonstrukcji, aby ,,zuzycie” przedmiotu nie
utrudniato aktorom realizacji zadan.

Myslac o przestrzeni bratam pod uwage estetyke proponowang przez Julie Skuratova.
Pracowaly$Smy juz razem przy spektaklu “Miriam”. Tam réwniez niezwykla wage
przywigzywaly$my do szczegotu. W tym przypadku, detalem okazaty si¢ funkcje
znaczeniowe 1 w przypadku lalek rozmowy zaczglySmy od przypisania postaciom
konkretnych przedmiotow, ktore maja stanowi¢ kanwe konstruowania ich form.

W przypadku Nonka i Notki nie bylo watpliwosci - powinny to by¢ lalki odpowiadajace
ludzkiej formie. Oczywiscie estetyke tytutowego bohatera delikatnie uzalezniat tekst (“zwiesit
swoj dlugi nos™), ale w petni zaufalam w tym wzgledzie Julii. W efekcie lalki Nonka i Notki
przypominajg lalke - zabawke w wyrazie plastycznym oddajgcym autorski sznyt artystyczny
Julii Skuratovej. Lalka w klasycznej formie pozwalata na prosta projekcje utozsamienia si¢ z
bohaterem. W przypadku Komara, Pajaka, Slimaka, Gasienicy, Nadrzednika, Podrzednika i
Zrzgdnika, pojawily si¢ sugestie wynikajace z tresci. Na przyktad Komar jako detektyw
otrzymat za baze postaci - aparat fotograficzny. W funkcji rekwizytu aparat fotograficzny
(analogowy z doczepiong lampa btyskowa) pojawil si¢ réwniez w prologu, kiedy aktor
poruszat si¢ w przestrzeni widowni 1 wykonywal zdj¢cia widzom z uzyciem lampy btyskowe;.
Podobng zasade stosowaliSmy przy tworzeniu postaci Pajgka. Druty parasola staly sig
podstawg kierujgc ku bezposrednim skojarzeniem réwniez z pajecza nicig i “robieniem na
drutach”. Slimak zawdziecza swoj ksztalt formie przegubowej lampy. Aktorzy znalezli tam
rowniez zwigzek z logo wytworni PIXAR, ktore wywodzi si¢ od nagrodzonej Oskarem
krotkometrazowki z 1968 roku “Luxo Jr”. Dzigeki popularnosci filmow ten rodzaj lampy stat
si¢ doskonale rozpoznawalny.

Inaczej rzecz si¢ miata (sic!) z postaciami Nadrzednika, Podrzednika, Zrzednika, Zamiatacza,
Narratora i Handlarza Humoréw. Wedtug mnie stanowig oni inng grupg bohateréw, dlatego
chcialam ich odrdézni¢. Historia opowiadana na scenie ma konwencje zabawy, w ktorej jest
Narrator. Pozwala to uzy¢ zasady obowigzujacej w zabawach dziecigcych, kiedy bawiacy sie



jest jednoczesnie kreujagcym zasady i podejmujacym je. Takie rozroznienie funkcji postaci
pozwolilo na ciagla zamiang rol, stuzacag dynamicznym zmianom. Dlatego widz moze
zobaczy¢ dostowne “wchodzenie w rol¢” kiedy aktorzy grajacy Nadrzednika i Podrzednika
wchodza 1 wychodza z zawieszonych w szafach postaci stworzonych poprzez wykorzystanie
mechanizmu “pajacyka”. Pozwala to na utrzymanie konwencji zabawy, gdzie §wiat kreowany
staje si¢ rzeczywistoscig mimo braku kamuflazu kulis tej gry.

Nie ukrywam, ze wybor takiej konwencji zaowocowat doskonatg atmosferg prob, ktore mimo
wielu trudnos$ci zauwazalnie podnosity na duchu. Wyobrazatam sobie analogiczng mozliwo$¢
dla widzéw spektaklu. W moim zamysle taka konwencja miata o$mieli¢ 1 wskaza¢ kierunki
dla wiasnych zabaw i zabaw dzieci z rodzicami.

Spotkania z widownig
Przestanie bajki napisanej przez Marte¢ Gusniowska zawierato si¢ w slowach finalowe;j
piosenki:

“Gdy wszystko idzie Zle,

A czasem zdarza sig,

Ze za co si¢ nie wezmiesz, Wszystko psujesz!
Zty humor dorwie Cieg,

Ty powiedz Mu: nie, nie.

Mam wiasny, dobry humor, wiec dzigkuje!”

Humor sprowadzony do fizycznej postaci staje si¢ tatwiejszym celem do uchwycenia. A w
sytuacji, kiedy forma bedaca humorem ozyje, rozpoczyna si¢ zabawa. Tu jeszcze raz wracam
do artykutu Benskyego, opisujacego “mechanizm projekcji”.

“Umyst projektuje na ruchomej formie wrodzong skilonno$¢ do konkretyzacji obrazow,
zrodzonych z mysli. Oczywiscie, mozliwos¢ ‘projektowania’ jest w stosunku prostym do
mozliwo$ci ruchowych przedmiotu. Im bardziej wydaje si¢ on niezalezny, tym bardziej umyst
nasz sktonny jest przypisywa¢ mu ‘zycie’. (...) Mechanizm projekcji, ktory wydaje si¢
stanowi¢ jedna z najpotezniejszych sprezyn wyobrazni ludzkiej poszukuje pretekstu, by
eksterioryzowac subiektywng tres¢ mysli. R6znorodne manifestacje estetyczne dostarczajg nie
mato dowodow. Jednakze o ile dzieto sztuki - przede wszystkim literackie - ogranicza
wyobrazni¢ proponujac fikcje dobrze zorganizowana, przedmiot ze wzgledu na swojg
plastyke pozwala na wszystkie metamorfozy i to w sposob, jak gdyby bezwarunkowy.
Proponuje umystowi tylko jeden model, ale za to dowolny. Kto si¢ nim postuguje
przeksztatca go wedtug wiasnej ochoty.””®

Czy teatr stwarzajacy mozliwosci dla upodmiotowienia przedmiotu moze by¢
odpowiedzig na problem depresji? Na pewno byloby to zbyt duze uproszczenie. Jednak mam
powody by sadzi¢, ze zabawa w teatr przy uzyciu przedmiotow znajdujacych si¢ wokot nas, w
domach, moze obudzi¢ kreatywno$¢ 1 przywroci¢ zdolno$¢ odczuwania przyjemnosci
zabawy.

5 R. Bensky; op.cit



Parokrotnie udato mi si¢ obejrze¢ spektakl juz po premierze, siedzac wsrod
publicznos$ci. Reakcje widzow odzywaty si¢ zgodnie z moimi zatozeniami. “Patrz lampa” kto$
szeptal, ale inny glos odpowiadat “nie to $limak”. Po spektaklu widzowie mogli z bliska
obejrze¢ lalki. Wtedy ze zrozumieniem dzieci (szczegélnie te mlodsze) odgadywaly ich
komponenty odnajdujac zwyczajne przedmioty. Z zaskoczeniem odkrywaty, ze Gasienica to
piteczki do ping ponga potaczone ze sobg. Ale duzym zainteresowaniem cieszyl si¢ “Dobry
humor”. Handlarz humoréow w estetyce Julii Skuratovej przypominat cyrkowego clowna.
Aktor grajacy te posta¢ z godng podziwu wprawa zonglowal kolorowymi piteczkami -
humorami. Ten najlepszy humor zyskat ,,specjalny” charakter. Nie byt zwykla piteczka, ale
rodzajem latajacej zabawki w ksztalcie kuli. Za kazdym razem finalowe podrzucanie
samoistnie unoszacej si¢ pitki wzbudzato niezwykle emocje. “To elektryczna kula, ktora
potrafi lewitowac, $lizga¢ si¢ i wspina¢ zgodnie z Twoimi poleceniami” - mogtam przeczytaé
na stronie sprzedawcy. I chociaz wcale nie bylo to tak tatwe jak w opisie, aktorzy opanowali
wszystkie mozliwosci tej zabawki. Lubie korzysta¢ z przedmiotow wywotujacych efekt
cudownosci na teatralnej scenie. Podobnie bylo przy realizacji “Nonka”. Dobry humor
otrzymatl ksztalt i supermoc “samoistnego” unoszenia si¢. Proponujac takie rozwigzanie Julii
Skuratovej miatam pewne obawy, bo estetyka plastikowej, Swiecacej kulki znaczaco roznita
si¢ od tej prezentowanej w projektach. Ale w efekcie doskonale wtopita si¢ w elementy
scenografii. Dla okrzykow zachwytu widowni, ktore zawsze pojawiaja si¢ w momencie
wypuszczenia “dobrego humoru” warto delikatnie przymkna¢ oko na niedoskonatosci formy i
co wazniejsze, byla to komercyjna zabawka. Idealna dla polaczenia realnego $wiata z
teatralnym.

Podsumowanie

Spektakl okazat si¢ pomocny w stworzeniu przez Magdalen¢ Szpak (pedagozka teatru,
trenerka, tutorka, wspottworzy Dzial Pedagogiki Teatru w Instytucie Teatralnym im.
Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie) konspektu lekcji “Nazywanie 1 rozpoznawanie
emocji”. Internetowy Teatr TVP dla szkot wiaczajac spektakl do swoich propozycji pozwolit
na rozszerzenie grupy odbiorcoOw. Nagranie spektaklu bylo ogladane w szkotach, gdzie
proponowany przez Magde Szpak konspekt mogt postuzy¢ nauczycielom do przeprowadzenia
lekcji o emocjach. Przedmioty nie znalazly w tej lekcji zastosowania, zostalty w sferze
percepcji estetycznej. Zamyst autorki konspektu dotykal jednak wskazanego przez tekst
problemu. Nazywanie emocji i rozpoznawanie ich stato si¢ podstawa ¢wiczen. Marzytabym o
takiej lekcji, kiedy pozwoliliby§my rowniez przedmiotom “méwic”. Dzieci, ale takze dorosli
maja swoje ulubione rzeczy. Zazwyczaj nie zastanawiamy si¢ nad tym, dlaczego witasnie ten,
a nie inny przedmiot zasluzyt na naszg uwage. Chwila refleksji moze otworzy¢ opowies¢ 0
biografii takiego towarzysza. Wtedy staniemy si¢ Stuchaczami “opowiesci”. To jednak juz
historia na inng okazje. Nawet w tym ksztalcie dalsze zycie spektaklu “Noniek” jest dla mnie
satysfakcjonujgce. Podobnie jak uhonorowanie go W 2022 roku nagrodg Ztotej Maski za
najlepszy spektakl dla mlodych widzoéw. Mam nadziej¢, ze wspodtczesny trend “Zero waste”
zachecajacy do recyklingu pozwoli na powtdrzenie zaobserwowanego sposobu uzycia
przedmiotdw i zbudowania z nich form lalkowych, a tym samym porzuconym rzeczom
pozwoli na kolejna przygodg transformujaca ich “Zycie”.



5. Informacja o wykazywaniu si¢ istotng aktywnos$cia naukowg albo artystyczna
realizowana w wiecej niz jednej uczelni, instytucji naukowej lub instytucji kultury, w
szczegolnosci zagranicznej.

Moim pierwszym, ukofnczonym kierunkiem studiéw, byto aktorstwo teatru
lalek. Ukonczytam je w 1992 roku i juz w 1993 rozpoczetam prace w macierzystej uczelni
jako obserwator asystujac prof. Krzysztofowi Niesiotowskiemu. Dwa lata pdzniej zostatam
zaproszona przez Wojciecha Szelachowskiego do obsady prapremierowego “Krétkiego kursu
piosenki aktorskiej”. W tym samym czasie otrzymatam tez stanowisko asystenta na
biatostockim wydziale PWST w Warszawie (dzi§ AT filia w Biatymstoku). Rowniez w 1995
roku jako asystent rezysera wspoOtpracowatam przy tworzeniu spektaklu dyplomowego
“Mirra, kadzidto i ztoto” Joanny Kulmowej. Do wspoélpracy zaprosit mnie prof. Piotr
Damulewicz. Wtedy bylam przekonana, ze moja droga artystyczna bedzie przebiegata
réwnolegle taczac dwie instytucje - Bialostocki Teatr Lalek 1 Wydzial Sztuki Lalkarskie;
PWST.

Impuls do zmiany kierunku mojej kariery wywotany zostat przez inicjowanie dziatalnosci
biatostockiego osrodka TVP (1996 r.). Za namowa Wojciecha Szelachowskiego wzigtam
udzial w castingu na prowadzacych program informacyjny i w wyniku wygranego konkursu
zwigzatam si¢ z tym o$rodkiem na 13 kolejnych lat. Réwnoczes$nie wcigz pracowalam w
uczelni. Ten zwrot w strone medidw przypisuje splotowi réznych okolicznosci tamtego
okresu historycznego. Moment tworzenia osrodka TVP byl niezwykle ekscytujacym
wydarzeniem, ktory wpisywat si¢ doskonale w moje i Wojciecha Szelachowskiego fascynacje
filmem 1 telewizja. Wystarczy wspomnie¢, ze w latach 90-tych wkroczyliSmy jako
spoteczenstwo w bardzo dynamiczng przemiang, ktdrej najwyzszym celem byto doréwnanie
zachodniemu $wiatu we wszystkim. Stowo “wszystkim” jest jedynym, ktoére moze opisac te
pogon. Trudno sobie wyobrazi¢, ze wtedy posiadanie kamery vhs czynilo z wlasciciela
“operatora, rezysera 1 artyste”. DoS$¢ powiedzie¢, ze miedzy innymi z osoéb z takim
dos$wiadczeniem tworzony byt pierwszy zespdl pracownikdéw pionu realizatoréw. Na fali
ekscytacji 1 ciekawosci usiadtam na krzesle przed kamerg 1 tak rozpoczgta si¢ moja przygoda
z telewizja. Poczatki pracy osrodka zastuguja na dluzszg opowies¢, bo wszyscy pracujacy tam
czuliSmy, jak pokonujemy niewiarygodne przeszkody, uczac si¢ przy tym wszystkiego, co
moglo w efekcie zaowocowa¢ dobrym materiatem do emisji. Pozwole sobie stresci¢ ten okres
w paru zdaniach. Szybko stracitam pasj¢ prowadzenia programéw informacyjnych, a wraz z
przybyciem do biatostockiego oddzialu Tamary Soloniewicz i1 stworzeniem ‘“Bialostockiej
szkoty reportazu” rozpoczetam prace duzo ciekawsza od siedzenia i czytania informacji. Od
tego momentu w ogromnej czgsci wszystkie moje realizacje zwigzane byly z teatrem.
Pierwszy material “Z za pieca do Hollywood” powstat w zwigzku z biatostockg premierg
filmu “U pana za piecem”, a wigz¢ go z teatrem przez zespot aktorski BTL. Potem
realizowatam autorskie programy wspodlpracujagc z biatostockim wydziatem Akademii
Teatralnej. Poza relacjami dokumentujacymi druga, trzecia 1 czwarta edycje
Miedzynarodowego Festiwalu Szkot Lalkarskich “Lalka — Nie - Lalka”, wspottworzeniem, a
potem tworzeniem magazynu kulturalnego ARS i felietondw zwigzanych z teatrem, filmem,
muzyka 1 sztukami plastycznymi, udalo mi si¢ wypracowa¢ autorskie formaty cykli
programéw telewizyjnych dla dzieci - “Podroze teatralne” (odcinki realizowane byly przez



dwa sezony) 1 “Kulisy” (96 odcinkow). Takim sposobem wkroczytam na drogg rezyserii. Nie
mys$latam o powrocie do aktorstwa, kiedy czutam swobod¢ w realizowaniu swoich pomystow.
Poza tym moment, kiedy wspotpracowatam z telewizja, byl jednym z ciekawszych w historii
tego osrodka. Wtedy wtasnie realizacja przechodzita rewolucyjne zmiany technologiczne.
Kiedy w 1997 roku pracowaliSmy na montazu liniowym z kasetami BETA, juz trzy lata
pbézniej wszystkie kamery byly cyfrowe, a montaz nieliniowy. Green box (lub greenscreen) to
kolejny powdd do ekscytacji. Na poczatku XXI wieku w Polsce byt nowinka, a ja mogtam
tego probowac¢ i sprawdza¢ mozliwosci jakie daje w realizacji filmowej. Obraz cyfrowe;j
jakosci z dzwigkiem stereofonicznym. Dzi$§ zwyczajny telefon ma takie parametry. Wtedy to
byto “co$”. W koncu ludzie, ktérych tam poznalam. Znakomici operatorzy, o$wietleniowcy,
montazysci 1 reportazysci (w tamtym okresie calkowicie niezalezni). W zespole o0sob
tworzacych ten osrodek wcigz czuliSmy sie jak w tyglu szkoleniowym. Zmiany nastepowaty
dynamicznie i byta to dobra szkota dla nas wszystkich. W ostatnim okresie mojej wspotpracy
miatam trzy autorskie programy na antenie, nagrody 1 zapowiedz sprzedazy formatu
programu “Kulisy” na targach migdzynarodowych.

Teatr, a zwlaszcza teatr przedmiotu nigdy nie zszedl na dalszy plan w mojej telewizyjne;j
karierze. Przy realizacji programéw wcigz wykorzystywalam te¢ fascynacje i umiejetnosc.
Wedrujace spinacze, obracajace si¢ kluczyki, litery tworzone z okladek, walizki poruszajace
si¢ w rytm odglosow pociggu, a nawet etiudy przedmiotowe, wcigz byly widocznym
elementem moich realizacji, bo rownolegle z praca telewizyjng pochtaniata mnie praca w
Akademii. Wspdlnie z aktorami i ekipa realizatoréw uczyliSmy si¢ sposobow filmowania
lalek 1 przedmiotow bedacych bohaterami sceny. Czesto nagrania realizowaliSmy w
przestrzeniach teatralnych 1 murach szkoty. W 2008 roku otrzymatam nagrod¢ prezesa TVP
S.A. dla “Autora najlepszego programu kulturalnego” za relacj¢ z “IV Migdzynarodowego
Festiwalu Szkot Lalkarskich”. Jestem takze posiadaczka karty ekranowej wydanej przez
Osrodek Szkolenia - Akademia Telewizyjna. Dzi$§ chyba taki dokument juz nie warunkuje
mozliwosci pracy w TVP. Wtedy byt koniecznos$cia, tak jak system szkolen poprzedzajacych
egzamin.

Dlaczego ,,odesztam” z TVP? Na pewno nie dlatego, ze nie widziatam dla siebie
mozliwo$ci rozwoju. Zawirowania polityczne 1 zaproponowane warunki dalszej wspotpracy
przez zmieniony zarzad sprawity, ze zrobito mi si¢ tam ,,za ciasno”. Mimo nie najlepszego
sposobu zakonczenia tej relacji moge z cata pewnoscig powiedzie¢, ze ,,nie zaluje”. Zerwanie
wspotpracy z TVP nie spowodowato odejscia od realizacji filmowych. Juz w 2011 roku
zostalam zaproszona przez Towarzystwo Przyjaciol Kultury Zydowskiej w Biatymstoku i
Tomasza Wisniewskiego do realizacji krotkiej fabuly. Glownym bohaterem byta kamienica.
Oczywiscie z historig mieszkancéw w tle. Moje zainteresowanie wzbudzal temat. Nawet tytut
zapraszal do wspotpracy. “Otowek™ to film, ktory opowiada histori¢ mitosng, oparta na
faktach. Zdjecia realizowali$my w kamienicy z poczatku XX wieku. W trakcie zdje¢ budynek
byt wlasciwie niezmieniony. Zrywajac warstwy tapet zobaczyliSmy te pierwsza. Schody, piec,
podtoga... to wciaz jest we mnie, chociaz po zakonczeniu zdje¢ deweloper “odnowil”
wszystko poddajac ,,modernizacji”’. Prawdopodobnie z tego zapamigtania zrodzita si¢
koncepcja realizacji spektaklu “Miriam” gdzie wszystkie elementy scenograficzne byly



historycznie zwigzane z przedwojennym domem. Spektakl ten stat si¢ kanwg mojej rozprawy
doktorskiej, ktorg obronitam w 2019 roku.

Po6zniej rowniez bratam udziat w pracach rezyserskich nad filmami: m. in. “Dyskoteka na
ksigzycu” (klip do utworu Ciry) czy “BTLoskop”(film poklatkowy na jubileusz teatru). W
roku 2017 otrzymalam Stypendium Prezydenta Miasta Biategostoku dla Tworcoéw
Profesjonalnych i zrealizowatam film biograficzny o Zdzistawie Dgbrowskim. W 2015 roku
dla TVP POLONIA wspotrezyserowatam program “Klops i Drops” wedlug scenariusza
Marty Gusniowskiej, z udziatem form lalkowych.

Realizacja form filmowych po zerwaniu wspélpracy z TVP w 2010 roku byta mniej
intensywna, ale ta umiejetnos$¢ wceiaz jest przeze mnie wykorzystywana. Zachodzace zmiany
polityczno - organizacyjne uspily moj entuzjazm dotyczacy wspOlpracy z publicznym
nadawca. Poczucie wolno$ci przygasto 1 zdecydowatam si¢ zakonczy¢ wspotprace. Podobnie
jak wigkszo$¢ moich kolegéw. Wtedy pojawil si¢ pomyst studiow rezyserskich. Fakt, ze
mialam wtedy 44 lata dodawal ekscentrycznos$ci tej decyzji. Studia rezyserskie laczylam z
praca pedagogiczng w tej samej szkole 1 dodatkowo rozpoczgtam wspoétprace ze Studium
Wokalno Aktorskim. Dlaczego? Z powodu muzyki.

Ta propozycja zbiegla si¢ z premierg “Krainy Spiochéw” w Biatostockim Teatrze Lalek
(byt to moj dyplom warsztatowy). Marta Gusniowska napisata scenariusz wplatajac wen
dziewig¢ piosenek. Do wspolpracy nad realizacjg zaprositam Piotra Nazaruka, a to
zaowocowalo doskonala muzyka nagrang z udzialem Marka Napiorkowskiego i Roberta
Kubiszyna. W efekcie powstat spektakl muzyczny. Rok poézniej zostalam nagrodzona
Stypendium dla Twoércow Profesjonalnych Prezydenta Miasta Bialegostoku i1 nagralam na
podstawie tego spektaklu stuchowisko muzyczne, ktére obecnie jest dostepne w sprzedazy na
wolnym rynku.

W Biatostockim Teatrze Lalek miatam mozliwo$¢ pracowa¢ réwniez nad swoim
przedstawieniem dyplomowym “Piotrus 1 Wilk” (2014). Bylo to przedstawienie na wskro$
muzyczne. Podstawg koncepcji byl oryginalny zapis kompozytora, rowniez w warstwie
komentarza do zapisu nutowego. Przedstawienie, w konwencji teatru cieni, skierowane byto
do najmiodszego widza. Muzyka Prokofiewa zabrzmiata w przestrzeni pokoju dziecigcego,
gdzie histori¢ dzielnego Piotrusia wyswietlata lampa 1 okno cieniowe, a aktorzy wykorzystali
do opowiesci okoto 150 lalek. Muzyczne spektakle realizowane w tym czasie przeplataty si¢ z
praca w Studium.

Poza pracg pedagogiczng ze stuchaczami Studium, gdzie mogtam prowadzi¢ zajecia z
wykorzystaniem metod improwizacyjnych, najciekawsza przestrzen stwarzata mozliwo$¢
realizacji muzycznych spektakli dyplomowych wedlug autorskiego scenariusza oraz
wspolpraca z innymi nauczycielami tej szkoty. Tam wlasnie poznatam Karoling Garbacik,
ktora realizowala zadania choreograficzne w trzech dyplomach mojej rezyserii. W Studium
takze rozpoczetam wspolprace z Marcinem Nagnajewiczem, ktory komponowat muzyke lub
pehit kierownictwo muzyczne w wielu moich realizacjach. Pierwszy z dyploméw “Tango
Surrealo - czyli nieaktualny przewodnik po mito$ci” realizowatam na podstawie scenariusza,
ktéry napisatam we wspolpracy z Wojciechem Szelachowskim. Drugi scenariusz - “Mam Cie
- czyli do$wiadczanie rzeczywisto$ci” napisalam na podstawie felietonéw filozoficznych
Rogera-Pola Droita. Trzeci - “Przesada - czyli lubmy si¢”, byl adaptacja scenariusza
Agnieszki Osieckiej. Ogromnie ceni¢ sobie t¢ wspotprace doceniajac czas jaki mogliSmy



poswieci¢ na prace. Ze wzgledu na program szkoty, wszystkie elementy spektaklu mogty by¢
realizowane rownolegle podczas zaje¢ programowych, a tym samym proces mogh trwaé
ponad po6t roku. W tych realiach mimo wielu brakéw, moglismy laboratoryjnie podchodzi¢ do
zadan, improwizowa¢ i doskonali¢ zamierzone efekty. Wspotpraca ze Studium trwataby
prawdopodobnie do tej pory, gdyby nie decyzja prezydenta, ktéra wstrzymata dofinansowanie
dla tej szkoty. Wzgledy polityczne (Urzad Marszatkowski i Miejski miaty inne opcje
polityczne w zarzadzie) i tym razem zamknety rozdziat.

Na fali premiery dyplomu muzycznego w Studium rozpocz¢tam realizacje bajki
muzycznej “Kot w butach” dla sceny Opery i Filharmonii Podlaskiej (premiera grudzien
2016). Opracowatam specjalnie dla potrzeb tej produkcji tekst Joanny Januszewskiej tak, by
wykorzysta¢ potencjat wierszowanego zapisu umozliwiajac stworzenie jak najwigkszej czesci
partii $§piewanych. I tak powstato dwadziescia pie¢ piosenek z muzyka Piotra Nazaruka w
aranzacjach Jana Stoklosy. Praca w warunkach sceny operowej byta ciekawym i budujacym
doswiadczeniem.

Kolejna muzyczna przygoda to shuchowisko “Brak sensu, Aniotek, Zyrafa i stotek” Marty
Gusniowskiej, realizowane dla bialostockiej rozgtosni Polskiego Radia (2017). Stuchowisko z
udzialem studentow bialostockiej filii Akademii Teatralnej i aktoréw Biatostockiego Teatru
Lalek, z muzyka Marcina Nagnajewicza. Wczesniej z tym kompozytorem spotkalam si¢
jeszcze przy pracy w biatostockim Teatrze Dramatycznym, gdzie rezyserowatam “Miriam”
Olega Juriewa. Od tamtej pory wiasciwie kazda produkcje robimy wspélnie. “Smieré
porucznika” Stawomira Mrozka (przedstawienie dyplomowe studentéw AT w Bialymstoku),
“Czwarta rano” (stuchowisko), “3XM, czyli Moniuszko, Milo$¢, Miraze” (Biatostocki Teatr
Lalek) 1 “Noniek”(Teatr im. Dormana w Be¢dzinie). Réwniez ostatnia realizacja z grudnia
2023 roku “Dokumenta dla nieba, czyli warto pisa¢ listy na papierze” tez odbyta si¢ z jego
udziatem.

W mojej dziatalnosci artystycznej trudno rozdzieli¢ teatr, muzyke 1 film, a wigkszos$¢ prac
tematycznie w sposob posredni lub bezposredni taczy fenomen odkrywania podmiotowe;j
funkcji przedmiotu. Na przyktad przy pracy nad stuchowiskiem “Brak sensu, Aniotek i Zyrafa
1 stolek” poprositam autorke o opracowanie scenariusza tak, by rol¢ Narratora powierzy¢
stotkowi. W scenariuszu teatralnym stotek byt ,,tylko” rekwizytem. W sluchowisku radiowym
stat si¢ postacia - Stotkiem - komentujacym t¢ histori¢. Podobna zasada dotyczy innych moich
realizacji. Bez watpienia w zrozumieniu moich fascynacji, ktore realizowalam czasami
odruchowo, pomogty mi studia rezyserskie. Zmotywowaty do opisania i usystematyzowania
doswiadczen. To réwniez, bez watpienia przyczynito si¢ do lepszych efektow ksztalcenia
moich studentow.

6. Informacja o osiagnieciach dydaktycznych, organizacyjnych oraz
popularyzujacych nauke lub sztuke.

Moja kariera pedagogiczna rozpoczeta si¢ w roku 1993. Asystowatam profesorom, ktorzy
zaznaczyli si¢ jako wybitne osobowosci teatru lalkowego. Krzysztof Niesiolowski, Jan
Plewako, Tomasz Jaworski, Piotr Damulewicz i Zdzistaw Dabrowski (kierunek aktorski) oraz
Wojciech Kobrzynski (kierunek rezyserii). Do 2013 roku pracowatam na kierunku aktorskim
w specjalnosciach - gra aktora lalkg (pacynka, kukta, jawajka), elementarne zadania aktorskie



z przedmiotem i praca z mikrofonem. Zostalam uhonorowana nagroda rektorska “Za wybitne
osiggnigcia pedagogiczne”. Moje zaangazowanie pedagogiczne w prace studentow, pozwolity
na uczestnictwo w wielu migdzynarodowych festiwalach w Polsce i za granicg (Nitra, Eger,
Grenoble, Torun, Bielsko-Biata, Biatystok).

Wspolpraca z TVP pozwalala mi na realizacj¢ felietonow z wazniejszych wydarzen
zwigzanych ze szkota, prowadzenie rozmoéw w studiu telewizyjnym z tworcami i
wykonawcami oraz organizowanie studia festiwalowego podczas Miedzynarodowego
Festiwalu Szkot Lalkarskich Lalka-Nie Lalka. Do 2010 roku w wigkszosci wydarzenia
odbywajace si¢ w szkole znajdowaly czas antenowy w TVP. Podobnie rzecz si¢ miata z
innymi wydarzeniami w instytucjach kultury w Bialymstoku i wojewoddztwie podlaskim.
Kiedy wspolpracowatam lub redagowatam magazyn kulturalny iprowadzitam rozmowy
“Go$¢ dnia”, biezace sprawy dotyczace zycia kulturalnego byly przeze mnie komentowane.
Trzynascie lat wspolpracy z osrodkiem przyniosto ogromny dorobek w dziedzinie
popularyzatorskiej. Aktywna dziatalnos¢ Galerii Arsenal, Filharmonii Podlaskiej, Teatru
Dramatycznego, Teatru Wierszalin, Biatostockiego Teatru Lalek, Biatostockiego Osrodka
Kultury, Kina Forum, Wojewddzkiego Osrodka Kultury, Muzeum Podlaskiego, Muzeum
Historycznego, Muzeum Sle¢dzinskich, Osrodka Pogranicze w Sejnach oraz innych o$rodkow
kultury wojewodztwa podlaskiego byta Zrédlem moich realizacji dla TVP. Wymagato to
aktywnego uczestnictwa w kulturalnych wydarzeniach o randze mi¢dzynarodowej, krajowe;j i
lokalnej. Dzigki tej pracy mogtam pozna¢ wigkszos¢ placowek kulturalnych regionu, a co za
tym idzie ludzi z nimi zwigzanych. Rozmowy i dyskusje tworzyly wiezi, ale co wazniejsze
motywowaly do ciaglego rozwoju.

W tym okresie w przestrzeni miasta prowadzilam do$¢ ozywiong dziatalno§¢ zwigzang z
kultura muzyczna. Przez 15 lat wspotpracowatam z prof. Wioletta Mitkowska, koordynatorka
Ogoblnopolskiego Programu  “Spiewajaca Polska” tworzac scenariusze koncertow
tematycznych. Na podobnej zasadzie wspotpracowatam z Chorem Politechniki Biatostockiej 1
Chorem Policji. Bralam udzial w Miedzynarodowym Projekcie Artystycznym “Chory
Baltijskoho Moria”, ktory zakonczyl si¢ uroczystym koncertem w Biatymstoku. Kolejng
aktywnoscig byta wspodlpraca z biatostockg filig Uniwersytetu Muzycznego im. F. Chopina w
Warszawie. Prowadzitam tam warsztaty artystyczne dla nauczycieli w ramach kolejnych
edycji Projektu Miasta Biategostoku “Wychowanie przez Sztuk¢” oraz udziat w
Ogodlnopolskiej Konferencji Naukowej “Na styku sztuk”. Tematy moich warsztatow to: “Ja,
nie ja - warsztaty z lalkg” i “Klucz do wyobrazni, czyli przedmiot w teatrze”.
Wspolpracowalam takze z muzykami pomagajac w przygotowaniu scenariuszy koncertowych
(np. z sopranistkg dr hab. Hanng Zajaczkiewicz). Wieloletni kontakt z Panstwowa Szkola
Muzyczng I 1 II stopnia w Biatymstoku zawdzigczam gléwnie moim dzieciom, ktére tam sig
uczyly. Dyrekcja szkoty wielokrotnie zapraszala mnie do wspolpracy przy okazji wigkszych
wydarzen muzycznych (takich jak jubileusze).

Kursy 1 szkolenia, to rowniez do$§¢ wazna cz¢s¢ moich aktywnosci zawodowych. Wiele
lat wspolpracowalam ze stowarzyszeniem “Wspolnota Polska”. Wigzato si¢ to z programem
konkursu recytatorskiego “Kresy” (skierowany do Polakéw mieszkajacych poza granicami
Polski). Przez wiele lat bytlam czionkiem komisji konkursowych, ale ciekawsza wedlug mnie
dziatalnoscig byto prowadzenie warsztatow dla nauczycieli polskich szkot na Litwie i1
uczestnikow przyjezdzajacych z zagranicy. Wspotpracowatam takze z innymi podmiotami



oferujacymi szkolenia 1 warsztaty. Dwuletni Kurs Instruktorow Teatralnych w Miejskim
Osrodku Doradztwa Metodycznego w Bialymstoku odbywal si¢ z mojej inicjatywy.
Pomogtam organizatorom stworzy¢ program wedlug wymogéw MEN i zgromadzi¢ zespot
specjalistow prowadzacych zajecia. Warsztaty i zajecia skierowane byly do nauczycieli
zajmujacych si¢ w szkotach wszelkiego rodzaju dziatalno$cig zwigzang z teatrem. Ceni¢ sobie
ten czas, w szczegbdlnosci ze wzgledu na zywy komentarz odnoszacy si¢ do repertuaru dla
mtodych widzéw.

Moja determinacja przy realizacji stuchowiska “Kraina §piochow” na pewno w jakims$
sensic wyplywa z potrzeby zglaszanej przez nauczycieli. Stypendium Prezydenta
Miasta Biategostoku umozliwito mi sfinansowanie wydawnictwa, ktore zostalo zauwazone
przez Ewe Olejnik. Na mocy porozumienia przekazatam prawa do tego dziela i obecnie moja
realizacja jest reprezentowana na rynku przez Wydawnictwo BUKA. Ogromnie si¢ ciesze, ze
wznawiane s3 kolejne partie ksigzeczek z nagraniem. Graficznie opracowana przez
Magdalene Toczydtowska-Talarczyk szata jest bez watpienia wielkim atutem tej produkc;ji.
Stuchowisko radiowe “Brak sensu, Aniotek, Zyrafa i stotek” ma mniej szcze$cia w
popularyzacji, bo dostep do tego nagrania lezy w gestii Polskiego Radia. Mimo
mankamentéw zwigzanych z odtwarzaniem bardzo ceni¢ sobie t¢ prace i mozliwosé
uczestniczenia w Festiwalu Dwa Teatry. Forma stluchowiska jest jedng z moich ulubionych.
Mimo, ze nie wida¢ tam przedmiotéw, zaskakujaco wiele r6l mozna im przypisa¢ kiedy
wykorzystuje si¢ ich ,,gtosy” do tworzenia efektow dzwigkowych. Swoja droga to ciekawy
temat badawczy.

Poprzez umowg z dziatem promocji Podlaskiego Urzedu Marszatkowskiego oraz Miasta
Bialystok, zrealizowalam stuchowisko na podstawie prozy poetyckiej Dagmary Bielskiej -
“Czwarta rano”. Do wspolpracy zaprositam krakowska aktorke, Iwone Bielska (zbieznos¢
nazwisk z autorka jest przypadkowa) i aktorow Biatostockiego Teatru Lalek. Osadzenie akcji
w domu stojacym w obszarze Puszczy Knyszynskiej 1 literacka konwencja wpisujaca si¢ w
nurt realizmu magicznego sprawilty, ze podjetam si¢ rezyserii i wyprodukowania rowniez tego
wydawnictwa. W efekcie miasto 1 wojewddztwo moga dysponowaé nagraniem jako
“wizytowka” regionu. Cieszg si¢, ze instytucje decyduja si¢ na popularyzacje poprzez sztuke.

Kolejna wazna aktywnos$¢ to wspottworzenie programu, wspdlorganizacja i uczestnictwo
w Miedzynarodowym Interdyscyplinarnym Sympozjum ,, Teoria aktorska Michaita Czechowa
— dziedzictwo 1 inspiracje”. W murach naszej uczelni gosciliSmy wybitnych przedstawicieli
nauki. Efektem wygloszonych referatow jest wydawnictwo dostgpne na stronie szkoty.
Metoda Michaita Czechowa jest szczeg6lnie bliska moim zainteresowaniom ze wzgledu na
“gest psychologiczny”, ktéry w pewnych aspektach laczy si¢ z upodmiotowieniem rzeczy.
Moj referat “Michait Czechow a film” dotyczyt kinowej kariery Czechowa, ale skupial si¢ tez
na metodzie pracy ze stawami Hollywood. Transformacja to jeden z ciekawszych watkow w
metodzie Czechowa. Uczestnicy Sympozjum zgodnie potwierdzali zasadno$¢ jej
propagowania. W mojej opinii najciekawszym, a jednocze$nie najbardziej efektownym
elementem tej metody jest ,,gest psychologiczny”. Rzecz, przedmiot czy tez zjawisko moze
sta¢ si¢ inspiracjg dla wzbudzenia stanu emocjonalnego. Niesamowite potwierdzenie mojego
przekonania o relacji cztowieka z otoczeniem.



Akademia Teatralna tworzy doskonatg przestrzen dla cigglego rozwoju 1 otwiera
mozliwosci dla pracy koncepcyjnej. Tak potraktowatam swoja role opiekuna artystycznego,
kiedy planowany spektakl dyplomowy czwartego roku w oparciu o dramat Stawomira
Mrozka, poprzedzaly prace na wczesniejszym etapie. W efekcie proby do “Smierci
Porucznika” stanowily cze$¢ wienczaca program rozpisany na trzy lata. Z literaturg Mrozka
studenci spotkali si¢ w pracy z formami lalkowymi. Rozmawiali§my wtedy o grotesce 1 jej
mozliwych odbiciach w formie. Za spektakl otrzymatam nagrode specjalng w konkursie
“Klasyka Zywa” - za “oryginalny wybor repertuarowy i koncepcje inscenizacyjna”. Moja
koncepcja, ktora opierata si¢ na cigglym transformowaniu postaci, dzieki doskonalej pracy
zespolu aktorskiego i innych wspoltworcow, znalazta uznanie komisji. Bez watpienia
przyczynit si¢ do tego efektu talent wybitnej scenografii Mariki Wojciechowskiej.

Towarzyszenie studiujacym i obserwowanie ich obiecujacego rozwoju jest z mojej
perspektywy najbardziej satysfakcjonujaca strong zawodu pedagoga. Ogromnym sukcesem
naszego studenta, Marka Idzikowskiego, byta gtéwna nagroda w konkursie 9 Forum Mtode;j
Rezyserii za spektakl “Odmet”. Miatam szczg$cie towarzyszy¢ jego powstawaniu podczas
zaje¢ “Praca z aktorem w planie lalkowym™ na roku trzecim. Z wielka przyjemno$cig mogtam
konsultowaé propozycje tego studenta. Proces tworczy autor pomystu realizowal w nurcie
improwizacji, pracy z forma, przedmiotem. Osig poszukiwan byly problemy wynikajace
ztematu dorastania, osamotnienia i podrdézy. Bash o Sindbadzie Zeglarzu ulegala
dekonstrukcji analitycznej po to, by uzyska¢ syntetyczny autorski komentarz rezysera i
aktora. Ciesze si¢, ze ta propozycja spotkata si¢ z uznaniem juroréw FMR. Spektakl zostat
réwniez wyrdézniony w konkursie “Debiut TR” - “za umiejetno$¢ kreowania teatralnych
Swiatow, wyczucie dramaturgii i minimalizm $rodkéw wyrazu”. Dzi$ z ciekawoscia $ledze
losy Idzikowskiego. Jego wczesniejsze wyksztalcenie scenograficzne pozwala mu na taczenie
dwoch specjalnosci, ale takze umozliwia podejmowanie zadafh scenograficznych we
wspolpracy z innym rezyserem. Najnowsze jego prace powstaja w tandemie z innymi
rezyserami (m.in. z Ewg Galicg - “Zydowski Pies”).

W ostatniej edycji konkursu Forum Mtodej Rezyseriiswojg pracg “W szafie”
pokazat Tymoteusz Sarosiek (Tymon Antoniuk). Spektakl rowniez powstal podczas naszych
zaje¢ “Praca z aktorem w planie lalkowym”. Tu réwniez przedmiot stat si¢ tworzywem dla
tworcow. Ubrania i inne czg$ci garderoby w improwizowanych ¢wiczeniach uktadaty si¢ w
historie kierowang do najmtodszego widza (do 3 lat). Wiele z prac studenckich realizowanych
pod moja opieka jest prezentowanych na festiwalach, a takze w szkole i poza nig w pokazach
otwartych (np. ostatnio Pavlina Oklestekova pokazata swoj spektakl “Yin i Yang” w teatrze
KTO w Krakowie).

Od 2012 roku jestem zwigzana z kierunkiem rezyserii. Prowadze zajecia “Proseminarium
rezyserskie”, “Seminarium rezyserskie”, “Praca z aktorem w planie lalkowym™ 1 “Mata forma
“Lalki przed kamerg”. Program cyklu wykladow 1 ¢wiczen powstal wedlug moich
wskazowek. Refleksja inicjujaca zajecia miala kontekst szeroko pojmowanych mediow
pojawiajacych sie w teatrze. Zalezalo mi na wyposazeniu studiujacych w narzedzia
ulatwiajgce porozumienie z tworcami zajmujacymi si¢ filmowsa dziedzing sztuki. Efektem
dwusemestralnych ¢wiczen byl egzamin (obecnie zaliczenie), ktorego podstawe stanowita
krotka forma filmowa z wykorzystaniem konwencji teatru formy. Od poczatku film



poklatkowy wzbudzal najwigksze zainteresowanie i mimo trudnosci, rzeczywiscie filmy
wykonane technika ,,stop motion” mogliSmy oglada¢ najczesciej. Z mojej inicjatywy,
zbudowany zostat st6l pozwalajacy na rejestracje  wielowarstwowego obrazu
umozliwiajacego animacj¢ ptaskich form. W procesie realizacji korzystaliSmy z programu
Dragonframe. Filmy powstawaly czgsto w zespotach, bo w rezyserskich zajeciach
uczestniczyty tez studentki technologii, a do realizacji zapraszani byli studiujacy aktorstwo. Z
ogromng satysfakcjg przyjmowatam decyzje uczestniczagcych w programie ERASMUS,
ktorzy deklarowali udzial w zajeciach prowadzonych przeze mnie. Szczegdlnie dobrze
wspominam wspOtprace z Péterem Varsanyim. Efektem jego pracy byl film
“Squamanciation” wykorzystujacy plan aktorski i teatr formy, wykonany technika zdjec.
Prowadzenie zaje¢ w przedmiocie “Lalki przed kamerg” przyniostlo mi duza satysfakcje
poprzez prace egzaminacyjne, ale warto przy tej okazji wspomnie¢ o dalszej przygodzie z
filmem poklatkowym Ewy Wolskiej, ktora obecnie prowadzi dziatalno$¢ studyjna. Jej filmy
“My Dear Quarantine” oraz “Teatrs, teatrs, teatrs” z sukcesami podbijaja konkursowe
prezentacje. ROwniez praca filmowa Anity Piotrowskiej “List od babci” zastuguje na uwage.
Realizowana byta z wykorzystaniem konwencji teatru cieni w oryginalnej formie stworzonej
przez autorke (Piotrowska jest absolwentka kierunku rezyserii i technologii). Ta praca
réwniez zakwalifikowata si¢ do pokazow konkursowych.

Trudno wymieni¢ wszystkie prace prezentowane na festiwalach i pokazach otwartych,
ktére powstalty pod moja opieka pedagogiczna, bo jest ich sporo. Ostatnie realizacje Agaty
Nierzwickiej, Pavliny Oklestekovej, Beaty Szewczyk, Wasila Daszkiewicza rezonujg
najwyrazniej.

Nie potrafi¢ oceni¢ jak duzy wplyw na wszystko co robi¢ ma szkota i spotkania z
najmtodszym pokoleniem artystow 1 jak duzy wplyw na jako$¢ ksztalcenia ma moje
zmieniajace si¢ z uplywem czasu do$wiadczenie. Bez watpienia obydwie drogi sa zalezne od
siebie 1 widze¢ w tym splocie olbrzymia warto$¢ wyrazajaca si¢ w jakosci prowadzonych
przeze mnie dzialan. Rowniez potaczenie dyscyplin: filmu, teatru 1 muzyki z nieprzerwang
fascynacja podmiotowoscig rzeczy, uwazam za trzon wszystkich moich prac. Nie potrafie
wskazac¢, ktora aktywno$¢ jest dla mnie najcickawsza. Jedynie niezalezno$¢ w tworzeniu
okresla moje priorytety. Taka zasada kierowalam si¢ podejmujac propozycje stworzenia
spektaklu z okazji uhonorowania Stanistawa Moniuszki patronem 2019 roku. Wiele wektorow
moich zainteresowan znowu spotkaty si¢ w tym samym punkcie. Wspotczesne wykonania
piesni Moniuszki wspominam doskonale dzigki fantastycznemu przyjeciu tej propozycji przez
publicznos¢, ktora z zaskoczeniem odkrywata fakty z zyciorysu znanego kompozytora.

Trzykrotnie zostalam nagrodzona stypendium Prezydenta Miasta Biategostoku
kierowanego do tworcow profesjonalnych. Ostatnia nagroda zwigzana byla z pomystem na
napisanie scenariusza na podstawie odnalezionych przeze mnie listow moich rodzicow. Listy
pochodzg z lat 50- tych ubieglego stulecia i opisujg okres, kiedy musieli opusci¢ swoje domy,
bo w wyniku rozstrzygnig¢ w Jalcie znalazty si¢ poza granicami Polski. Napisatam
scenariusz, ktory miat swojg premier¢ w formie czytania performatywnego w grudniu 2023
roku. Ale przy tej okazji wrocitam do aktorskich korzeni i nagralam piosenke, ktora byla
zapowiedzig tego wydarzenia. Kto wie, czy to nie stworzy dobrego otwarcia dla takiej
aktywnosci, tym bardziej, ze mam sporo niepublikowanych dotad utworéw pisanych z mysla
O piosence.



Na pewno nie zrezygnuje z mozliwosci wypowiadania si¢ poprzez film. Czas pandemii
umozliwil mi stworzenie zespotu realizujagcego cykl filmow dla POLUNIMY. Celem byto
spotkanie tradycji ze wspotczesnoscig w kontekscie refleksji tworcow 1 krytykdéw teatralnych.
Koncepcja zawierala réwniez form¢ oprawy wywiadow. Animacje Sebastiana tukaszuka
wedlug moich pomystéw sa bez watpienia cieckawym elementem rozméw. Ze smutkiem
przyjmujac informacje o $mierci Krzysztofa Raua, zdalam sobie sprawe, ze moglam
opracowywac¢ ostatni jego wywiad.

7. Oprocz kwestii wymienionych w pkt. 1-6, wnioskodawca moze podaé¢ inne
informacje, wazne z jego punktu widzenia, dotyczace jego kariery zawodowej.

Potrzeba podsumowania aktywnosci powstata przy okazji tego autoreferatu uswiadamia
mi, ze wlasciwie moje zycie zawodowe l3czy si¢ z Bialymstokiem. Bez watpienia ma to
zwigzek z moim zyciem rodzinnym i podporzadkowaniem swojej dyspozycji do intensywne;j
pracy artystycznej trojki moich dzieci. Wszystkie zdobyly wyksztalcenie muzyczne
(najmtodszy syn jeszcze studiuje). Wigzato si¢ to z ich koncertami i czgstymi probami. Z racji
koniecznos$ci wspotuczestniczenia rodzica w ksztatceniu dziecka grajacego na instrumencie,
zdobywalam posrednio wiedz¢ o edukacji muzycznej (skrzypce, fortepian, gitara i wokal). W
efekcie moge oglada¢ najnowsze dzieta operowe w Zurychu, gdzie moéj najstarszy syn jest
skrzypkiem i docenia¢ lalkowy potencjat tamtejszych realizacji scenicznych. Udato mi si¢
odwiedzi¢ tez tamtejsze pracownie. Ilo$¢ lalek i1 jako$¢ ich wykonania jest imponujaca.
Dlaczego uwazam, ze wyksztalcenie moich dzieci jest wazne dla mojej kariery zawodowe;j?
To z jednej strony determinowato moja obecno$¢ blisko domu, ale rowniez przez caty czas
dawato pelng $wiadomo$¢ kontekstu innej specjalnosci artystycznej. Stad prawdopodobnie
pojawity si¢ moje liczne kontakty z dyscyplinami muzycznymi.

Che¢ towarzyszenia moim dzieciom w ich karierze przy jednoczesnej potrzebie wiasnej
aktywnoS$ci w dziedzinie artystycznej przelozyta si¢ na intensywng wspolprace z lokalnymi
podmiotami. Wiele z nich miata charakter pracy charytatywnej, wspomagajacej 1
motywujace]. Takg bez watpienia byta wspotpraca z Przedszkolem im. Jana Wilkowskiego,
gdzie dziatala i1 dziala $wietna grupa teatralna prowadzona przez Ann¢ Bajer. Czesto
zasiadatam w komisjach konkursowych, gdzie wykonawcami byty dzieci lub mtodziez.

Podejmowalam si¢ zadan wspomagajacych takie inicjatywy jak uroczystosci
jubileuszowe podmiotdw zwigzanych z kulturg (np. Chor Politechniki Biatostockiej), ale
glownie pomagatam stowarzyszeniom dziatajagcym na rzecz chorych dzieci - “Poméz im”
(Hospicjum domowe dla dzieci w opiece paliatywnej), “Obok nas - Chirurdzy Dzieciom”
(stowarzyszenie przy klinice biatostockiego szpitala dziecigcego DSK) 1 “Pro Salute”, ktorej
jestem ambasadorem (podopiecznymi sa dzieci z dystrofia migsniowa). W pracy
charytatywnej dla stowarzyszen zazwyczaj pracowalam przy organizacji i rezyserii
koncertow, lub przestuchan konkursowych (np. Ogoélnopolski Konkurs Piosenki
Prozdrowotnej). Wspolpracowatam tez z organizatorami Miedzynarodowej Konferencji
Naukowej “Zyciodajna Smier¢ - Pamieci Elizabeth Kubler-Ross". Ten kontakt przyblizyt mi
problematyke medycyny paliatywnej, $§mierci 1 Zaloby.



Moje doswiadczenie telewizyjne pozwala mi na udzial w projektach filmowych, do
ktorych zapraszaja mnie inni tworcy. Wspolpracuje migdzy innymi z Sebastianem
Lukaszukiem i Ireneuszem Prokopiukiem, a takze konsultuj¢ pomysty lub tworze formaty
programéw telewizyjnych (np. “Ale rodzina”). W ostatnim czasie nawigzatam roéwniez
wspotprace z osrodkiem TVP w Wilnie, gdzie realizowatam telewizyjny program z udziatem
bohatera lalkowego - “Wilniuczka”.

Kontynuuj¢ rowniez wspoOlprace z Tomaszem Wisniewskim, ktory jest tworcg
wirtualnego Spotecznego Muzeum Zydéw Biategostoku i Regionu oraz “Miejsca” - muzeum
niedawno otwartego przy ulicy Malmeda w Biatymstoku.

Roéwnolegle prowadze aktywne dziatania w srodowisku lalkarskim. Od 2019 roku jestem
czlonkiem zarzadu Stowarzyszenia POLUNIMA i wiceprezesem Biatostockiego
Stowarzyszenia Artystow Lalkarzy. Czlonkostwo w POLUNIMIE angazuje mnie jako
cztonka komisji konkursowych na dyrektoréw teatrow, jako jurora konkurséow, biore udziat
we wspotorganizacji festiwali 1 uroczystosci jubileuszowych, a takze w szeroko pojmowane;j
reprezentacji Srodowiska lalkarskiego. BSAL dziatajac przy bialostockiej filii Akademii
Teatralnej pozwala mi na aktywne dziatania wspierajace ciekawe inicjatywy czionkow
stowarzyszenia (np. Natalii Sakowicz), prace studentow realizowane poza szkola, a przede
wszystkim angazuje w organizacj¢ Miedzynarodowego Festiwalu Szkot Lalkarskich “Lalka —
Nie - Lalka”.

Praca dydaktyczna pozwolita mi wzbogaci¢ doswiadczenie i kompetencje poprzez
petnienie funkcji opiekuna artystycznego kierunku rezyserii (wczesniej petnitam takie funkcje
na kierunku aktorskim). Pozwala mi to uczestniczy¢ w pracach konkursowych Forum Mtode;j
Rezyserii, gdzie przez ostatnie trzy lata bylam cztonkiem komisji kwalifikujacej zgloszenia.

Zostalam réwniez powotana do Rady ds. jakosci ksztatcenia w Filii w Biatymstoku na
kadencje 2020 - 2024. Jestem tez cztonkiem Uczelnianej Komisji Wyborczej w obecnej
kadencji.

Nie wiem, czy wymienitam komplet swoich funkcji, ktore petnitam na przestrzeni
wszystkich lat, ale moge z calag pewnoS$cig przyzna¢, ze moj zwigzek z Akademig jest
ugruntowany nie tylko stazem, ale takze wielkg potrzebg aktywnego uczestniczenia w zyciu
tej spotecznosci. Dzigki wszystkim tym dziataniom czuj¢ si¢ jej czg$cia, a to bez watpienia
przektada si¢ wprost na wszystko co wigze si¢ z mojg karierag zawodowa.
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