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Streszczenie pracy doktorskiej

»POWROTY DO AUSCHWITZ, ZESLANIE NA MADAGASKAR.
Studium i punctum pracy nad spektaklami poruszajacymi tematy

pamieci o Zagladzie oraz tozsamosci polsko-zydowskiej”

napisanej pod kierunkiem prof. dr. hab. Wojciecha Kobrzynskiego

Tematyka relacji polsko-zydowskich, pamigci o Holokaus$cie, tozsamosci, przeciwdzialania
wykluczeniom jest mi bliska i stanowi przedmiot moich zainteresowan oraz poszukiwan badawczych,
a co za tym idzie — artystycznych. W 2021 roku zrealizowatam dwa spektakle, ktore pozwolity mi
tworczo zmierzy¢ si¢ z tymi zagadnieniami. Do$wiadczenia plynace z pracy nad tymi
przedstawieniami uzupetniajg si¢ nie tylko na plaszczyznie tematycznej, ale rowniez praktyczne;.
Zalezato mi na ukazaniu mozliwie szerokiego spektrum mojej teatralnej praktyki. Powroty napisatam
1 wyrezyserowalam, Madagaskar wspotprodukowatam i wykreowatam w nim jedng z gtéwnych rol.
Bytam ciekawa, jak uda mi si¢ podda¢ analizie te odmienne funkcje. Okazato si¢, ze podejscie do
procesu tworczego jest u mnie podobne, niezaleznie od tego, z jakiej pozycji w nim uczestnicz¢ —
dramaturzki, rezyserki, producentki czy aktorki. Moja osobista metodologia pracy twodrczej opiera
si¢ na skojarzeniu z terminologig zaproponowang przez Rolanda Barthesa w odniesieniu do fotografii.
Budowanie koncepcji zarowno calego spektaklu, jak jego wycinka w postaci roli opieram na
rzetelnym studium tta historycznego, kontekstow, biografii. Ten etap nazwatabym obiektywnym.
Zaangazowanie w temat, poszukiwania, lektury tekstow kultury przynosza mi intrygujace
spostrzezenia, jak pisze Barthes — ,,nakropkowania”, ,,naklucia”, ,,uzadlenia”. To moje punctum —
esencja, istota tego, co chc¢ poprzez medium teatru powiedzie¢. Tu uniwersalne tresci zostaja
nasycone subiektywng wrazliwos$cig. Potaczenie studium i punctum pozwala mi dobra¢ odpowiednie
srodki wyrazu, jakich uzyje w przedstawieniu.

Rozprawe podzielitam na dwie czgsci. W pierwszej z nich przywotuje pracg nad spektaklami.



W przypadku Powrotow, ktore miaty swa premiere 1 wrzesnia 2021 roku w Olsztynskim Teatrze
Lalek szczegdlowo opisuje¢ proces konstruowania scenariusza. Sztuka sklada si¢ glownie z
monologéw kobiet, ktorym trauma Zaglady zostata przekazana przez poprzednie pokolenia. Zalezato
mi na stworzeniu polifonicznej wypowiedzi skonstruowanej z odmiennych perspektyw o0sob
moéwigeych. Trzy aktorki grajace w spektaklu wecielajg si¢ w corki i wnuczki tych, ktorzy
doswiadczyli piekta Auschwitz po stronie ofiar lub oprawcow. W toku wywodu przywotuje kolejne
etapy prob, szczegolnie skupiam si¢ jednak na pierwszych, warsztatowych spotkaniach, podczas
ktérych wyklarowata si¢ koncepcja przedstawienia. Rozdziat poswiecony Powrotom konhcze
poréwnaniem efektu poszukiwan, jakie prowadzitam wspoélnie z zespotem do filmu dokumentalnego
pt. Cien komendanta opowiadajacego o spotkaniu bytej wigzniarki obozu Auschwitz-Birkenau 1 jej
corki z synem 1 wnukiem Rudolfa Hossa.

Drugi rozdzial czgséci pierwszej poswiecitam spektaklowi Madagaskar, ktory miat swoja
premiere 4 listopada 2021 roku w Teatrze Zydowskim im. Estery Rachel i Idy Kaminskich w
Warszawie. Przedstawienie na podstawie tekstu Magdaleny Drab, ktore wyrezyserowata debiutujaca
tym tytulem Matgorzata Debska przenosi widzow w metafizyczne zaswiaty, gdzie po $mierci
»Zestane” zostaty wybitne osobistosci o podwojnym polsko-zydowskim pochodzeniu. Na wstepie
opisuje proces produkcji spektaklu przez wspoéitworzony przez mnie niezalezny Teatr PAPAHEMA.
Przedstawiam kolejne etapy realizacji spektaklu, poczawszy od inspiracji, pozyskiwania §rodkow i
zespotowego tworzenia wstepnej koncepcji. Nastepnie Sledz¢ zmiany w scenariuszu, jakie zostaty
dokonane w procesie prob. Bohateréw sztuki autorka okreslita jako ,.to, co z nich zostato”. Ja w
rozprawie przygladam si¢ temu, co zostalo z pierwotnej wersji scenariusza. Potem skupiam si¢ na
biografii Heleny Rubinstein, ktorej rolg przyszto mi w spektaklu stworzy¢. Na koniec odwotuje si¢
do towarzyszacej premierze spektaklu debaty pt. Madagaskar. Wyspa wykluczonych, poniewaz w
interesujacy sposob osadza ona tre$¢ spektaklu we wspotczesnych realiach.

Druga cz¢$¢ rozprawy sktada si¢ z trzech esejow umieszczajacych refleksje nad obydwoma
spektaklami w kulturowym kontekscie. Na temat Zagtady powiedziano bardzo wiele, bibliografia jest
przepastna, podobnie, jak ilos¢ punktow widzenia. Zdecydowalam si¢ ograniczy¢ swoje rozwazania
do kategorii miejsca, portretu i jezyka, ktore, jak sadze, majg przetozenie na konstrukcje widowiska
teatralnego. Buduj¢ studium wybranych przeze mnie zagadnien nawigzujac do tekstow wybitnych
mysSlicieli XX wieku, ktorzy zajmowali si¢ problematyka Holokaustu, m.in. Giorgio Agambena,
Zygmunta Baumana, Hannah Arendt, Primo Leviego, Georgesa Didi-Hubermana, Otto Dov Kulki
oraz do dorobku przedstawicieli szeroko rozumianej humanistyki, mi.in. wspomnianego juz Rolanda
Barthesa, Susan Sontag, Michela Foucaulta, Jonathana Littela, Tadeusza Kantora, Michata
Glowinskiego. W kazdym rozdziale wyznaczam swoje punctum, na bazie ktorego buduj¢ konstrukty
myslowe.

Pierwszy esej traktuje o miejscu. Przywotuj¢ w nim idee syjonistyczne, projekt stworzenia na



Madagaskarze pierwszej polskiej kolonii, przymusowe wysiedlenie Zydéw z terenow III Rzeszy,
ktore na konferencji w Wannsee przerodzito si¢ w plan ostatecznej eksterminacji. Z Madagaskaru
przenosz¢ swych czytelnikow do Auschwitz, aby zaraz wréci¢ z nimi na egzotyczng wyspe, ale juz
mniej realng, bo umieszczong w metafizycznych zaswiatach.

Drugi esej po$wigcam portretowi. Przywoluje tu obecng w humanistyce refleksj¢ na temat
zwigzkow fotografii ze Smiercig. Opisuje procedure wykonywania zdje¢ dokumentujacych wigzniow
obozu Auschwitz-Birkenau oraz poddaj¢ analizie zamitowanie Heleny Rubinstein do uwieczniania
wlasnego wizerunku. W pierwszym przypadku odglos migawki jest desygnatem u$miercajacego
strzatu, w drugim — ma zapewni¢ modelce nieSmiertelno$¢, a w rzeczywisto$ci ujawnia pancerz, pod
ktorym skrywata swe stabosci.

W ostatnim eseju prowadze rozwazania na temat jezyka, jakim mozna (nalezy?) méwi¢ o
Zagladzie. Odwoluje si¢ do twierdzenia o niewyrazalnosci tego, co wydarzyto si¢ w Auschwitz.
Ostatecznie stwierdzam, ze srodkami stylistycznymi predestynowanymi do prowadzenia narracji na
temat Holokaustu sg groteska i ironia. Na koniec przywoluj¢ film Johnathana Glazera pt. Strefa
interesow, ktory opowiada o sielankowym zyciu, jakie rodzina Rudolfa Hossa wiodla w willi
graniczacej z fabryka $mierci.

W zakonczeniu zwracam uwage na to, iz kluczowe dla refleksji nad poruszonymi przeze mnie

zagadnieniami jest to, czego w niej nie ma, a jej gtéwnymi bohaterami — wielcy nieobecni tej narracji.



