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Recenzja dorobku artystycznego i pedagogicznego oraz rozprawy doktorskiej
mgr Heleny Radzikowskiej pt. , POWROTY DO AUSCHWITZ, ZESLANIE NA
MADAGASKAR. Studium i punctum pracy nad spektaklami poruszajacymi
tematy pamieci o Zagladzie oraz tozsamosci polsko-zydowskiej” w zwigzku z
postepowaniem o nadanie stopnia doktora w dziedzinie sztuki w dyscyplinie
artystycznej sztuk filmowych i teatralnych.

Pani mgr Helena Radzikowska jest absolwentka Wiedzy o kulturze na Wydziale
Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego (2011), Aktorstwa teatru lalek (2015) i
Rezyserii teatru lalek (2021) na Wydziale Sztuki Lalkarskiej Akademii Teatralnej im.
Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie. Jako dziela o istotnym znaczeniu doktorantka
wskazala: pierwszoplanowg role Heleny Rubinstein w spektaklu Madagaskar w
rezyserii Gosi Debskiej, zrealizowanego na scenie Teatru Zydowskiego w Warszawie
w 2021 roku, dramaturgi¢ i rezyseri¢ spektaklu Powroty, zrealizowanego w
Olsztynskim Teatrze Lalek w 2021 roku, a takze pierwszoplanowg role Marii
Sktodowskiej-Curie w spektaklu Sktodowska. Radium Girl w rezyserii Agaty Biziuk,
wystawionego w Teatrze Dramatycznym im. A. Wegierki w Biatymstoku w 2018 roku.
Rozprawa doktorska pani Radzikowskiej bardzo szczegotowo odnosi si¢ do dwoch
pierwszych spektakli, co zwazywszy na tematyke obu jest rzecza oczywista i
zrozumialg.

Artystyczne eksploracje doktorantki rozpiete sg migedzy dwiema aktywno$ciami —
aktorstwem 1 rezyserig. Jeszcze bedac na roku dyplomowym w 2014 wraz z Pauling
Mos-Biatecka, Pawlem Rutkowskim 1 Mateuszem Trzmielem =zalozyta Teatr
PAPAHEMA dzialajacy jako Fundacja, ktory regularnie prezentuje swoje
przedstawienia w Teatrze Rampa na Targéwku, Teatrze Miejskim w Gliwicach,
Teatrze Zydowskim im. Estery Rachel i Idy Kamifiskich w Warszawie, Teatrze im.
Adama Mickiewicza w Czestochowie, Teatrze Polonia, Och-Teatrze oraz Teatrze
Montownia. Od chwili powstania do dzi$ Teatr PAPAHEMA zrealizowat 18 spektakli.

Aktorskim debiutem doktorantki byt spektakl Moliere. Z urojenia, ktérego premiera
miata miejsce w 2014 roku w Teatrze Powszechnym im. Zygmunta Hubnera w



Warszawie. Warto zwroci¢ uwage na role w spektaklu Macbett na podstawie Eugene
Ionesco, ktory na Festiwalu Szekspirowskim w Gdansku w 2016 roku w ramach
konkursu SzekspirOFF otrzymat III NAGRODE.

Rok pdzniej na tym samym festiwalu zespot Teatru PAPAHEMA za spektakl
Poskromienie zlosnicy otrzymat NAGRODE PUBLICZNOSCI oraz NAGRODE
GAZETY FESTIWALOWEJ ,SHAKESPEARE DAY”. Kolejnymi waznymi
dokonaniami sg: Alicja po drugiej stronie lustra (2016) w rezyserii Przemystawa
Jaszczaka, Niezwykly lot pilota Pirxa (2017) w rezyserii Jerzego Machowskiego,
Sktodowska. Radium girl (2017) w rezyserii Agaty Biziuk, ktory na Alternatywnych
Spotkaniach teatralnych Klamra w Toruniu w 2018 roku otrzymat NAGRODE
PUBLICZNOSCI oraz I NAGRODE na Festiwalu Talia w Tarnowie. Znaczacymi
spektaklami staty si¢ tez: Proces. Rekonstrukcja (2019) w rezyserii Tomasza
Kaczorowskiego, PeKiN (2019) w rezyserii Agaty Biziuk, Madagaskar (2021) w
rezyserii Gosi Dgbskiej czy Piotrus Pan. W cieniu dorostosci (2022) w rezyserii
Przemystawa Jaszczaka — spektakl na 29. Miedzynarodowym Festiwalu Teatréw Lalek
Spotkania w Toruniu w 2023 roku otrzymat NAGRODE JURY DZIECIECEGO.

Pani Helena Radzikowska stworzyta takze kilka rol w sluchowiskach radiowych —
Mesjasz. Bruno Schulz w rezyserii Jerzego Machowskiego i Katyn. De Profundis W
rezyserii Michala Zdunika. Od czasu debiutu do dzi$ doktorantka stworzyta role w 21
spektaklach.

Jeszcze przed uzyskaniem w 2021 roku dyplomu rezyserskiego pani Helena
Radzikowska wyrezyserowata 5 spektakli. To miedzy innymi Pentazylea — premiera w
Olsztynskim Teatrze Lalek w 2016 roku, Petite Pierre (2017), Pan Lampa (2018), czy
Kajtus czarodziej — premiera w Teatrze Maska w Rzeszowie w 2021 roku. Po
uzyskaniu dyplomu zrealizowata spektakl Powroty, ktorego premiera miata miejsce w
Olsztynskim Teatrze Lalek w 2021 roku, a takZze monodram Lukasza Borkowskiego
Bal, ktorego premiera miata miejsce w 2024 roku w Lesniczowce Pranie. Byta takze
wspotrezyserka wigkszo$ci spektakli ktore powstaly w Teatrze PAPAHEMA.

Pierwszym z trzech wskazanych dziet artystycznych o istotnym znaczeniu jest spektakl
Madagaskar w rezyserii Gosi Debskiej, ktorego premiera miata miejsce 4 listopada
2021 roku w Teatrze Zydowskim im. Estery Rachel i Idy Kamifiskich w Warszawie i
stworzona w nim rola Heleny Rubinstein. W rozprawie doktorskiej autorka
szczegotowo opisuje geneze powstania spektaklu, analizuje okolicznosci towarzyszace
kazdemu etapowi pracy, przybliza inspiracje towarzyszace budowaniu roli:

Uczestniczytam w przygotowaniu przedstawienia na wszystkich etapach — tworzenia
koncepcji, (...) doboru realizatorow, konsultacji autorskiego scenariusza Magdaleny
Drab, produkcji, przygotowania programu edukacyjnego a takze organizacji debaty pt.
,,Madagaskar. Wyspa wykluczonych”, stworzytam w nim rowniez jedng z szesciu
rownorzednych pierwszoplanowych rol aktorskich

Za wyborem tego dziela przemawiatly takze pozostajace w nieustannym procesie
analitycznym doktorantki motywy tozsamosci polsko-zydowskiej, problematyka
wykluczenia, odrzucenia, zmagania si¢ z wlasng tozsamoscig czy pamieci 0
Holokauscie. Tu jednak chciatbym skoncentrowac si¢ na samym spektaklu i stworzonej
w nim roli Heleny Rubinstein. Stowa uznania nalezg si¢ za realizacj¢ audiowizualng
— znakomita jako$¢ obrazu i dzwigku w sposob bardzo przekonujacy pozwala
uczestniczy¢ w tym, stworzonym dla teatru, przedsigwzieciu. Nawet subiektywne



prowadzenie kamery nie zakloca recepcji catosci. Zespolowo$¢ i znakomita
synchronizacja wszystkich elementow widowiska — ruchu, §wiatta, dzwieku, projekcji,
choreografii, gry aktorskiej, robig ogromne wrazenie. Rola pani Heleny Radzikowskigj
jest perfekcyjnie precyzyjna. Przekonuje nie tylko stworzeniem wiarygodnej postaci,
urzekajgcej subtelnoscia i1 szlachetnoscia, ale takze catym wachlarzem umiejetnosci
ruchowych i wokalnych.

Budowatam zachowanie postaci na dwoch biegunach — wyniostej, posggowej,
dominujgcej damy i naiwnej, infantylnej krzykaczki. (...) Zalezato mi na ukazaniu mojej
bohaterki jako twardej i kruchej jednoczesnie.

Na uznanie zastuguje fenomenalne komponowanie postaci w scenach zbiorowych,
cho¢ tu brawa nalezg si¢ calemu zespotowi. Spektakl znalazt si¢ w gronie finalistow
28. Konkursu na Wystawienie Polskiej Sztuki wspotczesnej, zostal tez wytypowany do
programu Teatr Polska 2022. Do spektaklu i roli pani Heleny Radzikowskiej jeszcze
wroce omawiajac jej prace doktorska.

Kolejnym wskazanym dzietem jest rola w spektaklu Sktodowska. Radium girl w
rezyserii Agaty Biziuk, ktorego premiera odbyta si¢ 25 listopada 2017 roku w Teatrze
Dramatycznym im. A. Wegierki w Biatymstoku. Spektakl ten od roku 2021 pozostaje
w repertuarze Teatru im. A. Mickiewicza w Czgstochowie. Uzasadniajac swoj wybor
autorka zwraca uwagg na kilka elementoéw ktore lezaty w zamysle inscenizacyjnym. To
che¢ uhonorowania noblistki z okazji jej 150 urodzin, proba ,,odbrgzowienia” postaci,
a przez to przyblizenie jej geniuszu Szerokiej widowni,  wreszcie ukazanie
performatywnego potencjatu jej biografii i odkryé. W role Marii Sktodowskiej-Curie
weciela si¢ po kolei caty czteroosobowy zespot. Tempo widowiska jest oszalamiajace.
Dialogi prowadzone sa precyzyjnie i blyskotliwie. Wykorzystanie $rodkow teatru
plastycznej metafory znakomicie uzupetnia gre aktorska. Odgrywana przez kazdego z
aktoréw rola prowadzona jest za kazdym razem inaczej, lokuje bohaterke w kolejnych
etapach jej zycia, kolejnych emocjonalnych dysonansach. Aktorstwo pani Heleny
Radzikowskiej mieni si¢ wszystkimi kolorami — od znakomitych komediowych
sekwencji, do scen niezwykle skoncentrowanych, dramatycznie gestych,
przejmujacych i wzruszajacych. Na uznanie zastuguje takze pokaz jej znakomitych
umiejetnosci wokalnych i1 ruchowych. To znéw doskonaty popis sprawnosci catego
zespotu, potrafigcego stworzy¢ harmoni¢ ze zbioru wybitnych indywidualnosci.

Trzecim dzietem jest spektakl ,,Powroty”, ktdrego premiera odbyta si¢ 1 wrzesnia 2021
roku w Olsztynskim Teatrze Lalek. Doktorantka nie tylko jest rezyserka spektaklu, ale
takze autorka scenariusza. Proces powstawania tego dzieta jest wnikliwie i szeroko
opisany w rozprawie doktorskiej:

Wracajgc jednak do procesu tworczego: ,, dociekliwos¢, oddanie sie pewnej rzeczy”
jest istotnym jego elementem. Zeby znalez¢ to, co ,,celuje we mnie”, co kaze o sobie
opowiedzieé, musze zaczqgé drqzyé temat.

Spektakl jest precyzyjnie skomponowany w kazdym detalu. Ascetyczna scenografia,
pochyta, jasna podtoga sceny ze znajdujaCym si¢ w niej otworem przypominajacym
stozek wulkanu. W tej przestrzeni malowanej §wiattami pojawiajg si¢ trzy aktorki,
ktore przedstawiaja widzom swoje opowiesci o Holokauscie. Czas zaglady jest
refleksja kobiet zyjacych wspotczesnie:



Niemalze od poczqtku wiedziatam, ze chce opowiedzie¢ o Holokauscie z perspektywy
kolejnych pokolen, bohaterek nam wspotczesnych, wychowanych w cieniu traumy
przodkow. Wydato mi si¢ niemozliwe bezposrednie przywolywanie na sceng ludzi
., Stamtqd”’, wigzniow obozu.

Na poczatku spektaklu ambient muzyczny niepokojaco snuje sie podczas wypowiedzi
bohaterek, pojawiajacych si¢ kolejno w stonowanym S$wietle studni reflektorow.
Przypomina to nieco prezentacje¢ starych fotografii w kolorze sepii. Zaczyna si¢
rozmowa z widzem. Intymna, szczera, pelna prawdy i glebokich sensow. Czasem widz
jest weiggany w dialog, w wiekszo$ci pozostaje milczacym swiadkiem, wstuchujacym
si¢ w glosy bohaterek, w ktorych czesto styszy takze swoj glos, glos wlasnego
sumienia. Kontrapunktem burzacym intymny $wiat zwierzen bywa ostra muzyka
techno, pulsujace $wiatlo i dym, wydobywajacy sie¢ z czelusci krateru. Pojawiajg si¢
rekwizyty: dziecigca drewniana kolejka, miniaturowe laleczki, rozbierane delikatnie z
ubranek przez siedzaca w glebi sceny aktorke. Obrazy przenikajg si¢ komponujac
porazajacy portret tamtych dramatycznych czasow. Kolejne akty sztuki sg takze
nasycone symbolikg — tekst jest uzupelniany ruchem, choreografig, prezentacjami
rekwizytow, ktorych sensy dekoduja si¢ wraz z trwaniem poszczegdlnych scen. I tak
np. zwykte, codzienne czyszczenie kozakéw i przebieranie si¢ jednej z bohaterek, w
finale sceny przeksztatca si¢ W obraz bezwzglednej, brutalnej obozowej nadzorczyni.
Wielkie wrazenie robig sceny z pod$wietlong czerwonym $wiattem folig wypetniong
dymem. Znajdujace si¢ pod nig kobiety, wydajace z siebie na pot zwierzgce dzwigki
bezskutecznie probujag  przedrze¢ si¢ na zewnagtrz. Muzyka przypominajgca
dramatyzmem symfoni¢ Der Tytan Gustawa Mahlera potgguje groze tego
przejmujacego obrazu. Niezwykle sugestywnie wypada sekwencja synchnronizowania
dzwigkow z obrazem podczas proby ucieczki z obozu. Podobnie jest ze sceng w ktorej
aktorka pokazuje breloczek w ksztalcie recznego granatu. Etiuda z tintamareskg od
samego poczatku nacechowana jest gigantycznym potencjalem tragizmu. Komiczny
efekt jaki wywotuje sama lalka w zderzeniu z kontekstem historycznym tworzy
wstrzasajacy obraz.

Dla mnie punctum tego spektaklu jest scena z dziecigcymi bucikami podwieszonymi
do krzyzakow w ksztatcie symboli religijnych, animowanymi jak marionetki. Niewinne
dreptanie tychze w strong krateru i ,,dziecigce” wskoczenie do jego czelusci zrobito na
mnie najwigksze wrazenie. Symbolika rekwizytow ma w tym spektaklu potgezng moc
oddzialywania. Koegzystencja aktora i znaku, budowanie metafory poprzez formy
plastyczne, funkcja symboliki rekwizytow stanowi znaczacg czgs¢ przekazu, dajac
odbiorcy mozliwo$¢ mocno sensualnej recepcji  dzieta. Sita metafor tkwigcych w
znakach i znaczeniach bywa czestokro¢ mocniejsza niz stowo. Na koniec chciatbym
przytoczy¢ konkluzj¢ dyplomantki, ktéra w pewnym stopniu wyrazaja takze i moja
refleksje nad spektaklem:

Gdybym teraz pracowata nad Powrotami, szukatabym wiecej ,,zharmonizowanych
dysonansow” Bytabym odwazniejsza. Pocieszam si¢ faktem, ze groteska jest dojrzatym
srodkiem wyrazu, wymagajgcym doswiadczenia. Kiedy mowi si¢ powaznie o
powaznych sprawach, tatwo otrzec sig o patos, ktory pozostawia widza obojetnym, albo
— CO gorsza — zmiesmaczonym. Natomiast ,,groteskowos¢ doprowadza smiech do
ostatecznosci, az do tkania, i oczyszcza miejsce dla nowego patosu — patosu bez



czutosci i bez litosci, jedynego, jaki nasz bol istnienia zdolny jest moze jeszcze zniesc”.
Takiego doznania oczekiwatabym, oglgdajqc spektakl o Zagtadzie.

Prace¢ doktorska pani Heleny Radzikowskiej napisang pod kierunkiem prof. dr hab.
Wojciecha Kobrzynskiego czyta si¢ z wielkg przyjemnoscia, aczkolwiek stowo
przyjemnos¢ mocno kldci si¢ z poruszanymi w niej tematami. Jest to rozprawa, ktéra
pokazuje wzorcowe umiejetnosci analityczne doktorantki, jej ogromng wiedzg, ale
takze wrazliwos$¢, wyobrazni¢ i intuicj¢. Dzieto w ktorego powstaniu niewatpliwie
duzym wsparciem byla wiedza 1 umiej¢tnosci nabyte podczas studiow na
Uniwersytecie Warszawskim zachwyca swoja przejrzystoscia, piecknym je¢zykiem,
bogactwem przytaczanych materiatow zrédtowych i wnikliwg analizg niemal kazdego
skrawka przestrzeni opisywanych w nim przedstawien. W czgsci pierwszej wglebiamy
si¢ W proces realizacji spektaklu Powroty. Czesto pojawiajacymi si¢ stowami w
niniejszym rozdziale, jak i w tytule dysertacji sa studium i punctum. To kluczowe dla
doktorantki zwroty, inspirowane terminologig sformutowang w odniesieniu do
fotografii przez francuskiego strukturaliste Rolanda Barthesa. Oto jak autorka
postrzega ich sensy w swoich artystycznych poszukiwaniach:

Warsztat antropologa kultury pomaga mi w rozpoznaniu problematyki, ktéra znajdzie
odzwierciedlenie w spektaklu nad ktorym pracuje. Kiedy dokonam studium tematu i
odnajde swoje punctum, czyli powod dla ktorego chce o czyms opowiedzied, jestem
gotowa do rozpoczecia prob. Ten proces pomaga mi dobrac¢ adekwatne do tematu
srodki wyrazu, odpowiedniq estetyke, konwencje. Artystyczne wybory sq naturalng
konsekwencjq wczesniejszych badan. W rozprawie postaram sie polgczy¢ te dwa
czynniki — zaplecze merytoryczne z emocjonalnymi bodzcami.

To bardzo wazne stowa. Niezwykle cenne dla artysty ktory wie nie tylko co chce
powiedzie¢, nie tylko jak chce to powiedzie¢, ale przede wszystkim dlaczego chce to
powiedzie¢. Kazdy kolejny podrozdziat pracy potwierdza ten koncept; jest spojnym,
klarownym i niezwykle obrazowym opisem catego tworczego procesu — zapoznajemy
si¢ z warsztatowymi poczatkami prob, z praca nad scenariuszem, ustalaniem
szczegotow technicznych dotyczacych przestrzeni, scenografii, muzyki, rekwizytow,
choreografii. Dowiadujemy si¢ takze o ztozonosci dziatan produkcyjnych majacych na
celu pozyskanie funduszy na realizacj¢ widowiska. Szczegdtowo zglebiamy losy
kazdej z bohaterek sztuki, uczestniczymy w konstytuowaniu si¢ ich osobowosci
scenicznych. Wnikajac w rozlegle przestrzenie studium tematow inspirujacych autorke
i rezyserk¢ dochodzimy do punctum, czyli emocjonalnego ztaczenia si¢ z jej
subiektywng wrazliwoscia.

Przechodzac do opisu pracy nad spektaklem Madagaskar pani Helena Radzikowska
przybliza czytelnikowi geneze¢ powstania niezaleznego Teatru PAPAHEMA, ktory
wespot z Teatrem Zydowskim w Warszawie wyprodukowat ten spektakl:

Jednym z gtownych zainteresowan Teatru PAPAHEMA jest sigganie do biografii,
poszerzanie ich o konteksty i budowanie z nich narracji, ktore sktaniajq do refleksji o
charakterze spoleczno-historycznym. Od dawna kuszgce wydawato nam sie¢ spotkanie
na scenie Kkilku postaci historycznych, pochodzgcych =z roznych czasow,
reprezentujgcych rozny swiatopoglgd. Postanowilismy stworzy¢ opowies¢ o waznych
dla kultury postaciach o podwaojnej polsko-zZydowskiej tozsamosci.



Tak oto powstal omawiany juz przeze mnie wczesniej, znakomity spektakl, z ktorego
kulisami mamy okazj¢ zapozna¢ w kolejnych podrozdziatach pierwszej czgsci
doktoratu. | podobnie jak w przypadku Powrotow krok po kroku przechodzimy przez
wszystkie etapy jego powstawania. Opisom tym towarzyszy doglebna analiza losow
bohateréw nie tylko na tle historycznym, ale takze proba ulokowania tychze w
kontekstach problematyki swiata wspotczesnego. Ogromne wrazenie zrobita na mnie
analiza postaci Heleny Rubinstein, zglebienie jej biografii i odszukiwanie w niej
pomystéw na role:

Formalne elementy budowania roli skupily sie w przypadku mojej postaci na kategorii
portretu. Z biografii Rubinstein dowiedziatam sie, jak wielkq role przyktadata ona do
kreacji wtasnego wizerunku. Lubila pozowaé, ale chciala mie¢ wplyw na ostateczny
efekt portretu. (...) Moja bohaterka ciggle pozuje, bo przeciez ciggle jest obserwowana.

To tylko niewielki wycinek tego obszernego analitycznego studium. Kazdy element
pracy nad Madagaskarem jest opisany w sposob perfekcyjny i1 zastuguje na stowa
najwyzszego uznania. Po premierze spektaklu w Teatrze Zydowskim odbyta sie
zorganizowana przez Teatr PAPAHEMA debata pod nazwa Madagaskar. Wyspa
wykluczonych, traktujaca o problemach wykluczenia, stosunku wspolnoty wobeC
Innego, ale takze Innego wobec siebie.

Pami¢¢ o Zagtadzie oraz zawitosci tozsamosci polsko-zydowskiej stanowig glowny
przedmiot analiz drugiej czgsci doktoratu. Kazdy z rozdzialow opisuje obszary
skoncentrowane na problematyce Holokaustu, ktore w swoim podmiotowym
wymiarze asymilowane byly do obu spektakli, zarbwno na plaszczyznie kulturowej,
tematycznej jak i inscenizacyjnej. W rozdziale pierwszym poznajemy problematyke
tzw. kwestii zydowskiej w kontekScie prob utworzenia panstwa zydowskiego, z
pojawiajacym sie pomystem przesiedlenia Zydow na Madagaskar, do ktorego zapedy
kolonizatorskie przejawiaty tez wiadze Il Rzeczpospolitej. Metropolia smierci, nazwa
rozdziatu traktujacego o obozie zagtady w Auschwitz-Birkenau, to porazajacy opis
miejsca, wstrzgsajacy obraz tragedii nie tylko ponad miliona ofiar, ale 1 catego
cywilizowanego swiata. Niezwykle analityczne sg kolejne rozdziaty dotyczace zwigzku
fotografii ze $miercig, ktore staty si¢ tematem jednej z improwizacji podczas pracy nad
spektaklem Powroty:

Figura rytmicznego pozowania en face, bokiem i trzy czwarte pojawia si¢ w spektaklu
kilkukrotnie, aby rozwingcsie w uktadzie lgczgcym w sobie elementy jazdy pociggiem,
odbierania ciosow w brzuch i odwracania glowy wzgledem niewidocznego obiektywu.

Dalej doktorantka koncentruje si¢ na jezyku artystycznej wypowiedzi, Sposobie
komunikacji z widownig w spektaklu Powroty. To m.in. konkluzja wynikajaca z
analizy dzieta Otto Dov Kulki pt. Pejzaze metropolii sSmierci wptyneta na decyzje o
polifonicznosci spektaklu.

Zrozumiatam, ze ile ludzkich historii, tyle narracji. Kazda osoba naznaczona pigtnem
Zagtady musi opowiedzie¢ jq wlasnymi stowami, zmierzy¢ sie z poszukiwaniem
wiasnego jezyka do opisania swojego doswiadczenia. Jezyk w tym wypadku jest
kafkowskq bramq do poznania.



Smieszne jest utomnosciq i szpetotg — takim dywagacjom doktorantka po$wiecita
kolejny rozdziat swojej pracy. Odnosi si¢ w nim do balansu migdzy scenami
powaznymi, tragicznymi (w mys$l opinii, ze z cierpienia nie wypada si¢ $§miac), a tymi
groteskowymi, humorystycznymi. Scena w ktorej bohaterkg byta Perla Ovitz,
kreowana w spektaklu przy uzyciu tintamareski. W opinii rezyserki stala si¢ najlepsza
czescig spektaklu, albowiem dzigki temu zabiegowi udalo si¢ poprzez §miech wzruszy¢
publicznos¢. Rezyserka rozwaza, czy nie starala si¢ opowiedzie¢ o pamigci Zagtady
zbyt powaznie, czy nie za rzadko si¢gala po groteske i ironi¢. Jednakze nieco dalej
konstatuje:

Czego nie osiggnetam w zadowalajgcym mnie z perspektywy czasu stopniu w
Powrotach, zrealizowato sie, moim zdaniem, w drugim spektaklu [Madagaskar — przyp.
K.G] ktory uczynitam przedmiotem swojej refleksji.

W rozdziale Strefa interesow, czyli o kulturze ogrodniczej Spora czg$¢ rozwazan i
analiz autorka odnosi do filmu Strefa interesow Jonathana Glazera. Jak zaznacza, woli
podczas pracy inspirowaé si¢ literaturg 1 filmami, niz spektaklami traktujacymi o
Holokauscie. To jeden z ,,brakow” o ktérych pisze w zakonczeniu, ale jak zaznacza: w
teatrze warto zostawia¢ takie puste miejsca, opieraé si¢ pokusie pokazania,
dookreslenia. Ostatnim ,,brakiem” o ktérym wspomina jest brak refleksji na temat
pracy ze studentami. I rzeczywiscie, nie dowiadujemy si¢ od kiedy pani Helena
Radzikowska pracuje na uczelni, na jakim kierunku i jak bardzo wspoétgra to z jej
Wyobrazeniami o pracy nauczyciela akademickiego. Dowiadujemy si¢, ze prowadzi
zajecia praktyczne — technike pracy z aktorem w planie lalkowym, jak i teoretyczne —
proseminarium albo seminarium rezyserskie, a takze heurystyke.

| z takim niedopowiedzeniem musimy pozosta¢, trwajac W przekonaniu, ze studenci
jak i uczelnia pozyskali w osobie pani Heleny Radzikowskiej pedagoga niezwykle
cennego, oddanego dydaktyce bez granic — tak jak ma to miejsce w przypadku kazdej
jej artystycznej aktywnosci.

Po zapoznaniu si¢ z dorobkiem artystycznym i przedstawiong rozprawg doktorska z
ogromng satysfakcja stwierdzam, ze pani Helena Radzikowska prezentuje najwyzszy
poziom umiejetnosci aktorskich i rezyserskich, dysponuje fenomenalng wiedza w
zakresie prezentowanych zagadnien, w sposob mistrzowski dokonuje analiz dziet
wykorzystywanych w procesach tworczych. Jednocze$nie pozostaje wobec siebie
krytyczna, potrafi spojrze¢ z dystansu na swoje dokonania. Nie boi si¢ wyzwan.
Umiejetno$¢ wspotprowadzenia  niezaleznego Teatru, organizacja i produkcja
widowisk teatralnych to kolejny, podlegajacy najwyzszemu uznaniu, obszar jej
zawodowej aktywnosci. Z przedtozonych materialtow wytania si¢ obraz o0soby
wrazliwej, empatycznej, obdarzonej duzg kreatywnoscig, otwartej na drugiego
czlowieka.

Z pelnym przekonaniem wnioskuj¢ o nadanie mgr Helenie Radzikowskiej stopnia
doktora w dziedzinie Sztuki, dyscyplinie Sztuki Teatralne i Filmowe.

Po zapoznaniu si¢ z dorobkiem tworczym, rozprawa doktorska, autoreferatem 1
zapisem video spektakli, stwierdzam, Zze doktorantka spetnia wymagania artykutu 16



ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach i tytule naukowym oraz stopniach i tytule
w zakresie sztuki.

Prof. dr hab. Krzysztof Gregbski



