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Dziedzina: Sztuki

Dyscyplina: Sztuki filmowe i teatralne

Akademia Sztuk Teatralnych

im. St. Wyspianskiego w Krakowie

RECENZJA

W postepowaniu o nadanie stopnia doktora habilitowanego
w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki filmowe i teatralne,
Pana doktora Marcina Perchucia

Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie poinformowata mnie
pismem z dnia 29 wrzesnia 2025 roku 0 wyznaczeniu mnie przez Rad¢ Dyscypliny Akademii
Teatralnej na recenzentke pracy habilitacyjnej pana doktora Marcina Perchucia.
Postepowanie W sprawie nadania stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie sztuki, w
dyscyplinie artystycznej sztuki filmowe i teatralne zostato rozpoczete na wniosek pana
doktora Marcina Perchucia z dnia 4 czerwca 2025 roku ze wskazaniem na Akademie
Teatralng jako jednostke przeprowadzajacg to postgpowanie.

Podstawa ubiegania si¢ 0 nadanie stopnia doktora habilitowanego jest rola Roberta w
spektaklu ,,Zabawa” Marka Modzelewskiego w rezyserii lzy Kuny, ktorego premiera odbyta
si¢ 23 wrzesnia 2016 roku w Teatrze Polonia w Warszawie.

Dyplom ukonczenia jednolitych studiow magisterskich na kierunku aktorstwo dramatyczne
na Wydziale Aktorskim Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie
pan Marcin Perchu¢ otrzymat we wrze$niu 1997 roku. W szkole Jego pedagogami
prowadzacymi byli m.in. Aleksandra Gorska, Jan Englert, Zofia Kucowna, Wiestaw Komasa,
ktory wyrezyserowat spektakl dyplomowy Marcina Perchucia pt. ,,Kabaret metafizyczny”.
Drugim przedstawieniem dyplomowym doktoranta byto ,,Wesele Figara” w rezyserii
Waldemara Smigasiewicza. Za rolg Hrabiego Almawiwy w tymze spektaklu pan Marcin
Perchu¢ otrzymat wyrdznienie na Festiwalu Szkot Teatralnych w Lodzi w 1996 roku.

W 1997 roku rozpoczat pracg w swojej Alma Mater jako asystent Cezarego Morawskiego,
nastepnie 0d 2000 roku jako asystent Teresy Budzisz-Krzyzanowskiej. Od 2008 roku jest
samodzielnym wyktadowca w nastepujacych przedmiotach: elementarne zadania aktorskie,
wstep do aktorstwa, sceny dialogowych wierszem i proza, interpretacja wiersza i prozy na
kierunku aktorskim i wokalnym w warszawskiej AT, a takze wspotpracowat z Filig AT w
Biatymstoku, prowadzac ze studentami przedmiot monologi.

Dyplom Doktora Sztuki w dziedzinie Sztuk Teatralnych nadany uchwata Rady Wydziatu
Aktorskiego uzyskat w dniu 08.05.2015 roku na podstawie rozprawy doktorskiej pod tytutem
,,M0]j Raskolnikow. Praca i przemyslenia nad rolag w »Zbrodni i karze«, spektaklu
zrealizowanego w Teatrze Powszechnym w Warszawie. Od 01 X 2015 — do chwili obecnej —
w Akademii Teatralnej w Warszawie pracuje na stanowisku adiunkta. Byt cztonkiem Senatu



Akademii Teatralnej, przewodniczgcym Rady Kierunku aktorstwo w latach 2016-2019 oraz
2023-2024, cztonkiem Rady Kierunku aktorstwo w latach 2019 — do chwili obecne;j.
Sprawowat funkcje opiekuna roku (od 2020 roku do chwili obecnej). Byt promotorem prac
magisterskich Tomasza Borkowskiego, Matgorzaty Lewinskiej-Mireckiej, Moniki Dryl, a
takze recenzentem prac magisterskich m.in.: Moniki W¢giel-Jarocinskiej, Dominiki
Kryszczynskiej, Ady Dec, Justyny Gumiennej, Wojciecha Weres$niaka, Katarzyny Dominiak,
Macieja Czerklanskiego. W latach 2016-2019 oraz w roku akademickim 2023/24 pehit
funkcje dziekana kierunku aktorskiego w Warszawskiej AT, a od wrzesnia 2024 piastuje
funkcje prorektora ds. studenckich w tejze.

Przygotowujac si¢ do napisania niniejszej recenzji, zainspirowana stowami doktoranta z
dysertacji habilitacyjnej: ,,Pracuj¢ w Akademii Teatralnej gtoéwnie ze studentami roku
pierwszego. Nazywam nasze zaj¢cia »kursem pretekstu«. Szukaniem, nazywaniem
wszystkiego, co jest przed tekstem. Od pretekstu do pojawienia si¢ na scenie, przez preteksty
do spojrzenia, ruchu, gestu, pauzy, az po preteksty do wypowiedzenia stowa.”, przeczytatam
wywiady z Marcinem Perchuciem dotyczace Jego aktywnos$ci pedagogicznej, z ktorych
wnioskuje, ze jest bardzo otwarty na mtodego cztowieka, cierpliwie towarzyszy studentom w
poszukiwaniach ich wtasnej drogi zawodowej, rozumie, jak trudne wyzwania czekaja
milodego artyste po ukonczeniu studiow, probuje zatem rozbudzi¢ wrazliwosc i pasje tworcza
studentow, wskazujgc im mnogos¢ rozwigzan, akcentujae ich indywidualnos¢, u§wiadamiajac
im, jak wazna jest ich determinacja, odwaga i samodzielna praca.

W rozmowie z Anng Stempniak w radiowej Jedynce Polskiego Radia podkresla wage
umiejetnosci warsztatowych zdobywanych przez mtodych artystow na studiach aktorskich,
odnoszac si¢ do wlasnych doswiadczen w procesie ksztalcenia: ,,Aktorstwo to przede
wszystkim rzemiosto, trzeba doskonale zapozna¢ si¢ z forma, mie¢ §wiadomos¢ rytmu,
muzycznosci frazy tekstu, wspotgra¢ z partnerem i jego muzycznoscig. Na t¢ matematyke i
perfekcje formalng w trakcie moich studiow ktadt przede wszystkim nacisk Jan Englert”. W
rozmowie z Maciejem Ke¢dziakiem w Legalnej Kulturze Doktorant mowi: ,,Przede wszystkim
staramy si¢ pokazywac naszych studentow niemal od samego poczatku studiow. W praktyce
oznacza to, ze najciekawsze rzeczy, ktore robig tu na studiach (spektakle, ¢wiczenia, sceny),
upubliczniamy. Staramy sie, zeby duzo ludzi z zewnatrz przychodzito do Teatru Collegium
Nobilium i ogladato to, co przyszli aktorzy zrobili podczas nauki (...). Mysl¢ natomiast, ze ta
szkota, Akademia Teatralna, nie przygotowuje tylko i wytacznie aktorow teatralnych. Staram
sie to mowic¢ studentom o tym, ze to rowniez uczelnia, ktéra wyposaza mtodego cztowieka w
bardzo potrzebne dzisiaj, w roznych zawodach pokrewnych teatrowi, narzegdzia. Takie jak:
pewnos$¢ siebie, poczucie wlasnej wartosci, takie jak gtos, dykcja, zdolnos¢ radzenia sobie z
bardzo czasami trudnymi sytuacjami emocjonalnymi. Oczywiscie wiadomo, ze nie wszyscy z
nich znajda prace w teatrze. Moim marzeniem jest to, zeby szkota wyposazyta tych mtodych
ludzi w taki sposob, ze jezeli nawet nie znajda pracy stricte w zawodzie, to beda Swietnymi
specjalistami w bardzo szerokim wachlarzu dziedzin. Od dziennikarstwa przez prezenterstwo
itd. Co tylko sobie wybiora. Z drugiej strony pragnatbym, aby wszyscy grali w teatrach,
dlatego staram si¢ ich wyposaza¢ w takie myslenie albo wskazywaé im, ze mozna rowniez
mysle¢ w ten sposob: nie tylko etatem w jednym z kilku warszawskich teatrow



repertuarowych. Chciatabym, zeby z kazdego rocznika wyszty dwie grupy teatralne, ktore
beda mogty wystgpi¢ do miasta po jakie$ fundusze, a nawet jak nie wystgpia, to beda
potrafily co$ zrobi¢, czym zarazg ludzi, ktorzy im z kolei pomoga w dalszej drodze”.

Jego istotna kreatywnos$¢ w ksztalttowaniu uczelni oraz wyjatkowe zaangazowanie W prace
pedagogiczng zaowocowalto przyznaniem mu Brazowego Medalu ,,Zastuzony Kulturze
Gloria Artis”, nadanego przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego 22 maja 2024.

Jego niezwykle ciekawa profesjonalna droga zawodowa rozpoczeta si¢ juz W czasie studiow.
Na drugim roku Marcin Perchu¢ rozpoczat prace¢ w Radiu Kolor jako reporter, korespondent,
potem prowadzit wywiady i audycje Radiu WaWa. Na duzym ekranie mozna byto zobaczy¢
go po raz pierwszy w 2000 roku w ,,P6t serio” w rezyserii T. Koneckiego. Potem wystgpit
m.in. w filmach: ,,Quo vadis” (rez. J. Kawalerowicz), ,,Ciato” (rez. T. Konecki, A.
Saramonowicz), ,,Sennos¢” (rez. M. Piekorz), ,,Walesa. Cztowiek z nadziei” (rez. A. Wajda).
Po uzyskaniu stopnia doktora kontynuowat swag imponujaca, intensywna i ro6znorodng karierg
filmowa: ,,Anatomia zta” (rez. J. Bromski), ,,Listy do M. 2” (rez. M. Dejczer), ,,WKkreceni 2”
(rez. P. Weresniak), ,,Szczgsécie swiata” (rez. M. Rosa), ,,Zotza”, ,,Gorzko, gorzko” (rez. T.
Konecki), ,,Pod wiatr” (rez. K. Rus), ,,Fanfik” (rez. M. Karwowska). Widzowie znajg go z
wielu produkc;ji serialowych, takich jak: ,,Kryminalni”, ,,Oficerowie”, ,,Teraz albo nigdy!”,
,Usta usta”, ,,Twarza W twarz”, ,,Lekarze”, ,,Barwy szczgscia”, ,,Na dobre i na zte”, ,,Prawo
Agaty”, ,,Wszystkie pienigdze $wiata”, ,,Quo vadis”, ,,Meskie-zenskie”, ,,Pitbull” czy ,,Za
marzenia”. Szczegolnym momentem w Jego Karierze byta praca z Agnieszka Holland nad
postacig premiera Konstantego Turskiego w serialu fabularnym ,,Ekipa”. Aktor w wywiadach
wielokrotnie podkreslat, jak wazna dla niego byta relacja z rezyserka, ktora zaufata jego
osobowosci i intuicji aktorskiej, zachgcata do swobody poszukiwania postaci, do
nieskrepowanej improwizacji, dawata poczucie bezpieczenstwa, rownoczesnie rozbudzajac
kreatywno$¢ i odwagg aktorska. W dysertacji habilitacyjnej tak opisuje spotkanie z ta
wybitng rezyserka: ,,Podczas krecenia »EKipy«, gdzie zostatem wybrany do gtowne;j roli
Konstantego Turskiego, premiera rzadu, miatem wiele scen z wybitnym aktorem
Krzysztofem Stroinskim. Przed jedng ze scen Agnieszka poprosita, zebySmy
zaimprowizowali. »Co byscie zrobili, znajac zatozenia?«. Kiedy operator zobaczyt nasza
improwizacje, powiedzial: »Ja tego nie jestem w stanie oswietli¢«. Agnieszka wtedy
odpowiedziata: »Skoro oni potrafili tak skutecznie zaimprowizowac, Ty tez improwizuj!
Badz tworca!«. W tym samym serialu miatem tez sceng, ktorej nie potrafitem zrealizowac.
Znatem zalozenia, znatem juz swoja postac, jej charakter, jej zachowania, ale caty czas
rezyserka nie byta usatysfakcjonowana efektem. W pewnym momencie poprosita:
»Zaimprowizuj. Zagraj to teraz tak, jak to czujesz, a nie tak, jak ja chce. Mozesz zmieniac¢
tekst. Wazne sg zatozenia«. Po nagranej scenie Agnieszka podeszta do mnie i powiedziata:
»Czasami aktor, ktory zna swoja postac, wie wigcej niz rezyser. Cieszg si¢, ze pozwolitam Ci
na improwizacje«’.

W Teatrze Telewizji Marcin Perchu¢ stworzyt znakomite kreacje aktorskie w spektaklach
m.in. Jana Englerta, Cezarego Morawskiego, Andrzeja Wajdy, Natalii Korynckiej-Gruz. Po



otrzymaniu stopnia doktora zagrat posta¢ biskupa Jozefa Gawlina w spektaklu ,,Prymas
Hlond” w rezyserii P. Woldana oraz Rudzkiego w ,,Polowaniu” W rezyserii J. Ruszkiewicza.
Marcin Perchu¢ znakomicie odnajdowat si¢ w medium radiowym. Wystapit w
kilkudziesigciu realizacjach radiowych Teatru Polskiego Radia. Pasjg aktora jest dubbing.
Uzyczyt gtosu wielu bohaterom produkcji animowanych i fantasy (m.in. ,,Harry Potter i
Komnata Tajemnic”, ,,Lucky Luke”, ,,Szeregowiec Dolot” i ,,Ksi¢ga Dzungli”), a takze
przeczytat kilkanascie audiobookow.

W teatrze zadebiutowat oficjalnie 15 pazdziernika 1996 r. w roli Sylwestra w ,,Szelmostwach
Skapena” Moliera na deskach Teatru Powszechnego im. Zygmunta Hiibnera w Warszawie,
gdzie wystepowat przez kolejne trzy lata. W rozprawie habilitacyjnej pisze o swoich
teatralnych poczatkach: ,,0d 1996 roku jestem zwigzany z teatrem, chociaz nigdy nie
pracowatem w teatrze jako aktor etatowy. Dostatem swego czasu dwie propozycje
zatrudnienia: od Andrzeja Seweryna, kiedy obejmowat warszawski Teatr Polski, oraz od
owczesnego dyrektora Teatru Powszechnego w Warszawie, Roberta Glinskiego. Nie
przyjatem. Batem si¢ zaszufladkowania, stagnacji, ztudnego poczucia stabilizacji, ktore
mogtoby mnie rozleniwié, usadzi¢, znudzié”.

Duch niezaleznosci poprowadzit go do Teatru Montownia, zatozonego w 1996 roku przez
trzech Jego kolegow, rowniez absolwentow owczesnej warszawskiej PWST: Adama
Krawczuka, Rafata Rutkowskiego i Macieja Wierzbickiego. Montownia to zjawisko
szczegolne na mapie teatralnej — jedna z pierwszych niezaleznych grup teatralnych w Polsce,
grajaca i tworzaca fascynujace spektakle do dzis. Nie posiadajac whasnej sceny, obecnie gra
goscinnie m.in. w Och-teatrze, Teatrze Polonia oraz w Studio Buffo. Pierwszy spektakl
Teatru Montownia, ,,Szelmostwa Skapena” w rezyserii zbiorowej zespotu, zostat obsypany
deszczem nagrod: rok 1997 — Grand Prix oraz nagroda publicznos$ci na Festiwalu Matych
Form Teatralnych ,, KONTRAPUNKT ’'97” w Szczecinie; na Festiwalu Matych Form
Teatralnych ,, WROSTIA '97” we Wroctawiu — Grand Prix, nagroda publiczno$ci, nagroda
Mtodych oraz nagroda Tadeusza Nyczka; na Migedzynarodowych Zderzeniach Teatrow

., KEODZKO '97” w Ktodzku oraz Nagroda Publicznosci im. Lidii Zamkow i Leszka
Herdegena dla wykonawcow spektaklu ,,Szelmostwa Skapena” w Teatrze Montownia na
Wroctawskich Spotkaniach Teatrow Jednego Aktora. W roku 1998 Teatr Montownia
otrzymat Nagrode im. Leona Schillera przyznawang przez Zwigzek Artystow Scen Polskich
za osiagnigcia artystyczne w sezonie 1997-98 oraz Nagrodg im. prof. Tadeusza Lomnickiego
za tworcze osiggniecia w pierwszych dwoch latach pracy w teatrze. W roku 2000 Teatr
Montownia otrzymat Duzg Ogrodkowa Nagrode Teatralng na IX Festiwalu Teatrow
Ogrodkowych w Warszawie za spektakl ,,Po naszemu”.

Obecnos¢ Marcina Perchucia w Teatrze Montownia byta jednym z kluczowych doswiadczen
formujacych jego aktorska tozsamo$é. Montownia, funkcjonujgca poza instytucjonalnymi
strukturami, oparta na zespotowosci, odpowiedzialnosci aktora za catos¢ zdarzenia
scenicznego oraz bezposrednim kontakcie z widzem, stata si¢ dla Perchucia przestrzenia
intensywnej praktyki scenicznej i artystycznego ryzyka. Maciej Wojtyszko, ktory
wspolpracowat z aktorami Montowni, tak napisat 0 nich w miesi¢czniku ,,Maska”: ,,Kazdy,
kto si¢ zetkngt z MONTOWNIA w pracy, nie zapomni tego spotkania. Cztonkowie zespotu



majg bowiem cechy, ktore nawet doswiadczonym ludziom teatru kazg patrze¢ na nich z
podziwem i sympatig. Po pierwsze — praca przynosi im rados¢. Zabierajg si¢ do niej z furia,
ale i z maksymalnym oddaniem, z pokora i cierpliwoscig. Po drugie — w sprawach
zawodowych nie wierza nikomu. Dopracowujg jaka$ scene jeszcze dtugo po tym, gdy inni
uznali ja za skonczong. Sg tworczo niezadowoleni”.

Praca w Montowni wymagata od aktoréw szczegolnej uwaznosci — precyzyjnego
operowania rytmem, btyskawicznego reagowania na partnera oraz gotowosci do ciggtego
balansowania miedzy formg a zywym, nieprzewidywalnym doswiadczeniem spotkania z
publiczno$cig. Perchu¢ doskonale odnajdywat sie w tej formule, budujac role oparte na
wyrazistej strukturze, a jednocze$nie pozostajace W statym dialogu z widzem. Jego aktorstwo
nie polegato na demonstracji umiej¢tnosci, lecz na swiadomym wchodzeniu w sytuacje
sceniczng, W ktorej odpowiedzialno$¢ za sens i tempo spektaklu spoczywata w duzej mierze
na aktorze.

Montownia byta takze szkotg zespotowosci i pracy kolektywnej. Brak hierarchicznej
struktury instytucjonalnej sprawial, ze proces tworczy opierat si¢ na partnerstwie,
wspotodpowiedzialnosci i negocjowaniu rozwigzan artystycznych. To doswiadczenie
wyraznie uksztattowato sposob myslenia Perchucia o teatrze jako przestrzeni wspolnej pracy,
a nie realizacji indywidualnych ambicji.

Istotnym elementem tej praktyki byta takze konfrontacja z widzem — bliska, czesto
bezposrednia, pozbawiona bezpiecznego dystansu. Aktor nie mogt ukry¢ si¢ za iluzjg ani
formalnym gestem; kazde zawahanie, kazda nieprecyzyjnos¢ byty natychmiast widoczne. Ta
forma kontaktu wymuszata szczegolng dyscypling i prawde sceniczna, ktore staly si¢
trwatym elementem aktorskiego jezyka Perchucia. W rozprawie habilitacyjnej poswigca
pracy w Teatrze Montownia wielka uwagg. Zacytuje jedynie fragment Jego wypowiedzi: ,,0d
dwudziestu siedmiu lat jestem cztonkiem Teatru Montownia, w ktorym przeszedtem
wszystkie stopnie wtajemniczenia teatralnego, bedac nie tylko aktorem, ale i rezyserem,
scenografem, muzykiem, akustykiem, elektrykiem, montazysta sceny, kierownikiem
literackim oraz kierowca. W Montowni sami decydujemy o tym, co chcemy zrobié na scenie.
Z kim bedziemy wspotpracowali, z jakim tekstem si¢ zmierzymy. (...) Wypracowalismy
pewnego rodzaju kodeks pracy, gdzie nie byto miejsca na nic innego, tylko na Nasz Teatr. O
zaszufladkowaniu nie byto mowy, poniewaz w naszym repertuarze byty teksty: Moliera,
Szekspira, Witkacego, Przerwy-Tetmajera, Mrozka, Andersena, Ibsena, Cervantesa,
Sienkiewicza, Dumasa i wielu wspotczesnych autoréw. Pare razy zdarzyto sie, ze sami
pisalismy tekst sceniczny. Eklektyzm”.

W spektaklach teatru Montownia wystapit m.in. w ,,Historii 0 raju utraconym, czyli... bedzie
lepiej jako Punk” (rez. P. Cieplak), ,,Slebodzie, czyli cettniejsi jestescie niz wroble” (rez. W.
Smigasiewicz), ,,Spiewie nocy letniej” (rez. M. Wojtyszko). Potem wielokrotnie jeszcze
wspbtpracowat z Waldemarem Smigasiewiczem i Piotrem Cieplakiem. Wiele spektakli
Teatru Montownia wyrezyserowali sami aktorzy tegoz teatru. Do grona rezyserow zaprosili
tez Agnieszke Glinska, Marka Pasiecznego, Marcina Hycnara.

Doswiadczenie Teatru Montownia pozostaje w jego dorobku punktem odniesienia — nie tyle
etapem zamknigtym, ile fundamentem dalszych poszukiwan. Uksztaltowato aktora



$wiadomego procesu, odpowiedzialnego za relacje z partnerem i widzem, a przede
wszystkim gotowego do podejmowania artystycznego ryzyka bez ochronnego parasola
instytucji.

Doktorant wspotpracowat takze z Teatrem Wielkim, Teatrem Buffo, Teatrem Kamienica,
Teatrem 6. Pictro, Teatrem Komedia, Teatrem Studio, krakowskim Teatrem t.aznia Nowa. W
Teatrze Polonia w Warszawie wystapit m.in. jako Hal w ,,Dowodzie” (rez. Andrzej
Seweryn), jako Chor w ,,Bogu” (rez. Krystyna Janda), w monodramie ,,Ojciec Bog” (rez.
Waldemar Smigasiewicz). Po uzyskaniu stopnia doktora zagrat w tymze teatrze m.in. w
,,Zabawie” jako Robert (rez. I. Kuna), ,,Nocy zatracenia” jako Infant (rez. Andrzej
Saramonowicz), ,,Na rauszu” jako Martin (rez. Marcin Hycnar).

Rola Roberta ze spektaklu ,,Zabawa” Marka Modzelewskiego w rezyserii Izy Kuny, ktorej
premiera odbyta si¢ 23 wrzesnia 2016 roku w Teatrze Polonia w Warszawie (gdzie do dzisiaj
jest w statym repertuarze), zostata wskazana przez doktoranta jako podstawa ubiegania si¢ 0
tytut habilitacyjny.

,Zabawa” Marka Modzelewskiego jest sztukg przewrotng, juz od pierwszych minut dajaca
widzowi ztudne poczucie bezpieczenstwa. Zaproponowana na wstepie konwencja gry w
skojarzenia — lekkiej, niemal towarzyskiej zabawy — szybko okazuje si¢ jedynie ramg dla
przekazywania coraz trudniejszych, coraz bardziej bolesnych tresci. To, co poczatkowo
wydaje si¢ niewinng gra miedzy dwojgiem ludzi, stopniowo przeradza si¢ w bezwzgledna
konfrontacje.

Bohaterowie spektaklu to para w srednim wieku. Ola jest pisarka, Robert — rezyserem
teatralnym, ktory od wielu lat nie stworzyt niczego, co mogtoby podnies¢ jego zawodowa
samooceng. Frustracja, przewrazliwienie na punkcie wtasnej kariery oraz narastajace
poczucie porazki determinuja jego sposob bycia. Szybko orientujemy sie, ze oboje majg za
sobg trudne doswiadczenia. Ola jest po rozwodzie; z poprzedniego matzenstwa ma corke
Klaudi¢ — nastolatke¢ zbuntowang zarowno wobec matki, jak i jej nowego partnera. Klaudia
nie pojawi si¢ na wigilijnej kolacji ani na moment, pozostajac do konca zamknigta w swoim
pokoju. Czasem tylko zaznacza swojg obecnosc i ingeruje w akcje sceniczng poprzez
puszczenie bardzo gtosnej muzyki w swoim pokoju. Robert réwniez nosi w sobie ciezar
niespetlnionych relacji — chciatby, aby na Wigilii pojawit si¢ jego syn, jednak byta zona
zarezerwowala ten czas wytacznie dla siebie.

Bohaterowie zostajg wigc sami — uwiktani w szczegolny rodzaj $wigtecznego napiecia,
ktore nieuchronnie zmierza ku katastrofie. Postaci funkcjonuja jak w putapce, z ktorej nie ma
wyjscia, a jednoczesnie sami t¢ putapke sobie funduja. Jakby uruchomione zostaty w nich
stracencze instynkty, prowadzace tylko w jednym kierunku. Migdzy Ola a Robertem
nagromadzito si¢ zbyt wiele niewypowiedzianych pretensji, zaniechanych rozmow i
niezatatwionych spraw, by mozliwe byto spokojne trwanie. Pozostaje jedynie drazenie,
rozgrzebywanie zrodet konfliktu, dawanie upustu frustracjom, konfrontowanie si¢ z
bolesnymi historiami.

Anna Moskal i Marcin Perchu¢ graja niezwykle blisko widza. Nic nie da si¢ tu ukry¢ —
kazde najmniejsze drzenie, kazda zmiana tonu sg widoczne. Tocza migdzy soba



bezkompromisowg walke W bezposredniej bliskosci publiczno$ci, ktora momentami odczuwa
niemal fizyczne skrepowanie intensywnoscia tej relacji i okrucienstwem kolejnych etapow
konfliktu. ,,Zabawa” jest takze eksperymentem na widzu. Tworcy nie oszcze¢dzaja
publicznos$ci — postaci nie zabiegajg 0 poklask ani sympatie. Ukazuja ham czasem
najbardziej bezwzgledne wersje samych siebie. Cho¢ w spektaklu obecne jest poczucie
humoru, psychodrama, ktorg obserwujemy, bywa ciezka do zniesienia dla widza, ktory
mimowolnie rozpoznaje w niej bolesne momenty wlasnego zycia — odbite jak w krzywym
zwierciadle, przeeskalowane schematy zachowan, strategie ucieczki i mechanizmy obronne.
Bardzo pomocna dla aktoréw w pracy nad relacja granych przez nich postaci okazata sie
lektura ksigzek 0 osobowosci borderline: ,,Nienawidza cie! Nie odchodz” Jerolda J.
Kreismana i Hala Strausa oraz ,,Trzy struktury charakteru — narcystyczna, borderline,
maniakalno-depresyjna” Christophera Bollasa.

Wigilia — $wieto rodzinnego pojednania — staje si¢ tu momentem, w ktorym bliskos¢ lub
jej brak sg szczegolnie dotkliwe. To czas, gdy w obliczu symbolicznego cudu narodzin
mieliby$my si¢ jedna¢, a tymczasem wiasnie wtedy na powierzchnie wyptywaja najbardziej
skrywane, bolesne historie. Pusty talerzyk dla nieznajomego przybysza staje si¢ dla Oli i
Roberta jatrzaca si¢ rang — przypomnieniem wtasnej nieudolnosci i niespetnienia wobec
siebie i spotecznych oczekiwan. W pewnym momencie przybysz rzeczywiscie si¢ pojawia —
miody cztowiek znaleziony pod drzwiami domku. Nie wiadomo, kim jest: napastnikiem czy
kim$ potrzebujacym pomocy. W tekscie pojawia si¢ nawigzanie do filmu ,,Funny Games”
Michaela Hanekego, ale nikt jeszcze nie wie, jaka rolg Przybysz odegra w zyciu Roberta i
Oli. Staje si¢ $wiadkiem dalszych ktotni pary. Podobnie jak wobec widzoéw, takze wobec
niego nie ma ani chwili proby opanowania czy uspokojenia sytuacji. Sniegowa kula ztozona
z pretensji, podejrzen i niespetnien toczy sie coraz szybciej, miazdzac wszelkie dobre
odruchy. Ostatecznie okazuje si¢, ze mtody cztowiek jest kolega Klaudii. To ona zaplanowata
jego niespodziewane pojawienie si¢ podczas wigilijnej wieczerzy. Coérka doskonale
przewidziata bieg wydarzen, a dla wzmocnienia efektu postanowita wszystko nagra¢ i spisa¢
— materiat ten ma postuzy¢ jako podstawa scenariusza szkolnego przedstawienia.
Centralnym elementem spektaklu pozostaje jednak kreacja Roberta w wykonaniu Marcina
Perchucia. Aktor buduje t¢ posta¢ w sposob konsekwentny i precyzyjny. Nie manifestuje
stanow emocjonalnych ani nie epatuje $rodkami aktorskimi; przeciwnie — dazy do jak
najwierniejszego i jak najblizszego bycia z bohaterem. W poczatkowej fazie spektaklu
Robert konsekwentnie ukrywa si¢ przed emocjonalnymi prowokacjami partnerki, ktora za
wszelka ceng probuje doprowadzi¢ do konfrontacji. Ola porusza si¢ swobodnie w swiecie
rozpedzonych emocji; Robert zdaje sig intuicyjnie wyczuwac, ze za takim przekroczeniem
kryje si¢ cos groznego i gleboko ranigcego, ze konfrontacja nieuchronnie prowadzi do
ekstremum.

Perchuc¢ prowadzi swojego bohatera z wyrazng §wiadomoscig tej granicy. Unika frontalnych
star¢, rozbraja napigcie zartem, ironig lub pozornie banalng odpowiedzig. Ta strategia nie
wynika jednak z sity, lecz z kruchej kontroli — aktor sygnalizuje, ze niewiele brakuje, by
Robert sam ulegt agresji i ujawnit drzemigce w nim poktady gniewu. Posta¢ pozostaje dtugo
»trzymana W ryzach”, jakby kazda kolejna replika byta proba odsunigcia nieuniknionego.



Stopniowo jednak mechanizm obronny peka. Robert zaczyna ulega¢ prowokacjom i w
pewnym momencie przestaje by¢ jedynie sympatycznym inteligentem z sarkastycznym
poczuciem humoru. Wylania si¢ z niego posta¢ agresywnego frustrata, ktéorego zawodowe i
emocjonalne niespetnienie znajduje ujscie w coraz bardziej brutalnych reakcjach.
Szczegolnie wyraznie ujawnia sie to w stosunku do Obcego Przybysza — relacja ta przybiera
forme niemal obsesyjnej wrogosci, jakby Robert probowat umiesci¢ w nim cate zlo tej
sytuacji, zagrozenie dla wiasnego kruchego porzadku. W istocie jednak demony, przed
ktorymi sie broni, tkwig w nim samym.

Perchu¢ konstruuje te posta¢ w zachwycajaco swobodny sposob, taczac precyzje srodkow z
pozorng lekko$cig gry. Ta swoboda nie jest improwizacyjng przypadkowoscig, lecz efektem
wielomiesigcznego procesu pracy — z rezyserka Izabelg Kuna, autorem tekstu Markiem
Modzelewskim oraz partnerka sceniczng Anng Moskal. Dzigki temu Robert nie jest figurg
jednowymiarowa, lecz postaciag wewngtrznie sprzeczng, bolesng i niepokojaco
rozpoznawalng.

Wielomiesigczne improwizacje odkryty przed Marcinem Perchuciem nowe, nieznane rejony.
Podkresla w rozprawie habilitacyjnej wage wtasciwego postawienia zatozen
improwizacyjnych, petnego zaufania do rezysera i partnera scenicznego, stworzenia przez
tworcow atmosfery bezpieczenstwa, szczerosci i zespotowej Kreatywnosci. ,,W improwizacji
wazne jest zaufanie i akceptacja. Improwizacja nie powinna by¢ poddawana krytyce.
Improwizacja moze by¢ nieskuteczna, ale nigdy nie powinna by¢ oceniana jako zta. Nie
mozna zle improwizowaé. Mozna improwizowa¢ nieskutecznie, najczesciej wtedy, kiedy
improwizujacy nie trzyma si¢ zatozen. Przygotowujac role Roberta w spektaklu ,,Zabawa”,
miatem wielkie szczescie, ze pracowatem z Anng Moskal — aktorka utalentowana,
doswiadczona, ale przede wszystkim otwartg na mozliwosci, jakie niesie ze sobg
improwizacja. (...) 1za Kuna na poczatku prob zaznaczyta, ze spektakl tworzymy razem:
autor, rezyserka i trojka aktorow. (...) Praca nad »Zabawa«, gdzie razem z moja partnerkg
sceniczng pracowali$my na ekstremalnych emocjach, gdzie przemoc psychiczna i fizyczna
byla pozadana, uswiadomita mi, ze preferuj¢ improwizowanie/probowanie w atmosferze
bezpieczenstwa, zaufania, bez wchodzenia w osobiste emocje, z pelnym wzajemnym
uszanowaniem prywatnej przestrzeni fizycznej i psychicznej. Wykreowanie wiarygodnej
rzeczywistosci, wiarygodnych relacji scenicznych bez naruszania prywatnosci jest dla mnie
najbardziej satysfakcjonujace”.

W relacji aktorskiej Marcina Perchucia i Anny Moskal wida¢ symbiozg, pelne porozumienie,
wspolne poczucie humoru i stylu formalnego spektaklu, otwarcie na dialog, ale tez na
swobode aktorska, na ryzyko, ktore jednak nie ma nic wspolnego z zawtaszczeniem narracji
przedstawienia i egoizmem aktorskim. To pelne, dojrzate partnerstwo.

Spektakl ,,Zabawa” nie oferuje widzowi ukojenia ani prostych odpowiedzi. Jest teatrem
konfrontacji — z bohaterami, z emocjami, z mechanizmami rzadzacymi intymnymi
relacjami. W tej bezlitosnej bliskosci i gotowos$ci do odstaniania tego, co niewygodne,
szczegolnie wyraznie ujawnia si¢ dojrzatos¢ aktorska Marcina Perchucia oraz konsekwencja
jego artystycznych wyborow.



Marcin Perchu¢ to tworca wszechstronny, nieustannie aktywny w rozmaitych mediach,
spelniony zawodowo, ale tez nieustepliwie poszukujacy. Jako pedagog Akademii Teatralnej
przekazuje swa pasj¢ zawodowa nastepnym pokoleniom aktorow, ktorzy powinni bra¢ od
niego te imponujgce poktady zywotnej, oryginalnej energii tworczej. Jego zaangazowanie W
proces ksztatcenia mtodych aktorow, otwarto$¢ na ich indywidualno$¢ oraz konsekwentne
budowanie warsztatu aktorskiego wpisujg si¢ W najlepsze tradycje polskiej szkoty aktorskiej.
Petnione przez niego funkcje organizacyjne i akademickie $wiadcza 0 poczuciu
odpowiedzialno$ci za srodowisko artystyczne i dydaktyczne oraz o gotowosci do
wspottworzenia i ksztattowania przestrzeni edukacyjnej uczelni artystycznej.
Przedstawiona jako osiggnigcie habilitacyjne rola Roberta w spektaklu ,,Zabawa” Marka
Modzelewskiego w rezyserii 1zy Kuny stanowi dojrzata, poglebiona i artystycznie wyrazistg
kreacje aktorska. Rola ta, oparta na precyzyjnym warsztacie, konsekwencji interpretacyjnej
potwierdza wysoki poziom artystycznej swiadomosci i do§wiadczenia Aktora.
Bede z niecierpliwoscig wypatrywata nastepnych, rownie odwaznych i przejmujacych kreacji
aktorskich pana Marcina Perchucia w nowych realizacjach teatralnych i filmowych.
Po zapoznaniu si¢ z dokumentacjg W postgpowaniu habilitacyjnym, imponujacym dorobkiem
artystycznym i dydaktycznym pana doktora Marcina Perchucia stwierdzam, ze w mojej
ocenie spetniajag one wymagania okreslone w art. 219 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo 0
szkolnictwie wyzszym i nauce. Z pelnym przekonaniem popieram starania pana doktora
Marcina Perchucia o nadanie mu stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie sztuki, w
dyscyplinie sztuki filmowe i teatralne.

dr hab. Ewa Kaim



