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RECENZJA DOROBKU ARTYSTYCZNEGO

DR MARCINA PERCHUCIA

W POSTEPOWANIU O NADANIE STOPNIA DOKTORA HABILITOWANEGO
W DZIEDZINIE SZTUKI - DYSCYPLINA SZTUKI FILMOWE I TEATRALNE

I. WPROWADZENIE

Dr Marcin Perchu¢ nalezy do najbardziej rozpoznawalnych i wszechstronnych artystow
polskiej sceny ostatnich dekad. Jego droga — od dyplomu Akademii Teatralnej im. Aleksandra
Zelwerowicza (1997), przez wspottworzenie Teatru Montownia, po intensywng obecno$¢ w
teatrze repertuarowym, filmie, telewizji, radiu i dubbingu — ukltada si¢ w konsekwentng
opowie$¢ o tworczej niezaleznosci, pracy zespotowej i swiadomym ksztalttowaniu wiasnej
drogi artystycznej. Marcin Perchu¢ od poczatku kariery wybierat odpowiedzialno$¢ za wlasny
rozwd@j i repertuar, rezygnujac z etatowej stabilizacji na rzecz ruchomego, wymagajacego, ale
wolnego pola dziatan. Jak sam pisze, odrzucajac propozycje stalego zatrudnienia ,,bat sie
zaszufladkowania, stagnacji, ztudnego poczucia stabilizacji, ktore mogloby [go] rozleniwié”.
Ten gest — wtedy rzadki — wyznaczyl wektor jego dalszych wyborow.

Podstawa niniejszej recenzji jest dorobek przedstawiony we wniosku habilitacyjnym, w tym
autoreferat 1 wykaz osiggnieé artystycznych, ze szczegdlnym uwzglednieniem osiagnigcia
wiodacego: roli Roberta w spektaklu ,,Zabawa” Marka Modzelewskiego w rezyserii Izy Kuny
(Teatr Polonia, 2016). Ocena obejmuje réwniez catoksztalt dziatalnosci scenicznej i ekranowej,
prace pedagogiczng i organizacyjng w Akademii Teatralnej w Warszawie oraz wplyw
srodowiskowy.

II. TOZSAMOSC ARTYSTYCZNA

Montownia — teatr wspottworzony przez dr. Perchucia — byta dla mojego pokolenia
dowodem, ze zespél moze samodzielnie ksztattowaé jezyk sceny: zywy, odwazny,
antyhierarchiczny i glgboko wspolnotowy. ,,W Montowni sami decydujemy o tym, co chcemy
zrobi¢ na scenie” — pisze Perchu¢ — i rzeczywiscie, repertuar formowat si¢ z ruchu: od Moliera,
Szekspira, Cervantesa, Ibsena, przez Witkacego 1 Mrozka, po autorow wspodiczesnych. Ten
eklektyzm nie byt zbiorem przypadkowosci, lecz metodg poszukiwania tonu wlasnego — styku
formy 1 zespolowosci. Perchu¢ — aktor i wspodtgospodarz procesu — rozwijat si¢ jako
wykonawca, ale 1 wspottwodrca inscenizacji, scenografii, muzyki, ,,montazysta” sceny. Ta
praktyczna polifonia rol przektada si¢ dzi§ na dojrzato$¢ jego aktorstwa: czujno$¢ wobec
partnera, dyscypline rytmu, swiadomos¢ przestrzeni i partytury przedstawienia.



Waznym rysem tej tozsamosci jest rOwna waga teatru i1 ekranu. Kandydat wielokrotnie
udowadniat, ze potrafi redukowa¢ s$rodki wyrazu do precyzyjnego detalu filmowego,
zachowujac zarazem sceniczng klarownos$¢ konstrukeji roli. Zderzenie obu praktyk (z jednej
strony zywa improwizacja i ,,oddech” sceny, z drugiej — filmowa ostro$¢ kadru) prowadzi do
efektu, ktory u Perchucia nazwatbym ,,skromnoscig srodkéw — maksymalizacjg sensu”.

I11. ,,ZABAWA” — LABORATORIUM AKTORSTWA

Rola Roberta w ,,Zabawie” stanowi modelowy przyktad dojrzatej kreacji, w ktorej
forma wyrasta z empirycznego laboratorium. Kandydat opisuje proces pracy jako dtugi,
metodyczny i zespolowy: trzy miesigce prob w $cislej wspotpracy z rezyserky i autorem,
improwizacje, analiza pauz, akcentow, zmian intencji, praca w skrajnej blisko$ci widowni matej
sceny. Uwage zwraca konsekwencja: fragmenty spektaklu rozpisane sg jak partytura — z
precyzyjna dynamika narastania konfliktu, architektura wyciszen, kontrolg ,,pgknigcia” i
powrotu do pozornego spokoju.

Kluczowa jest tu definicja improwizacji: to nie ,swobodny dryf’, lecz narzedzie
podporzadkowane zatozeniom. ,,Improwizacja moze by¢ nieskuteczna, ale nigdy nie powinna
by¢ zta” — pisze Perchu¢ — ,,zta” bywa tylko ta, ktora nie trzyma si¢ uzgodnionych ram. Ta mysl
przeklada si¢ na sceniczny efekt: naprzemienne petle czulosci i1 agresji, ironii 1 desperacji
rozpigte nad przepascig samotnosci bohaterow. W ,Zabawie” improwizacja shuzy
konstruowaniu prawdy, a nie jej imitacji; jest sposobem docierania do intuicji — tego, co w
aktorze wymyka si¢ rutynie.

Szczegolnie wysoko oceniam rygor pracy nad detalem. Perchu¢ drobiazgowo analizuje
pierwsza sekwencj¢ gry w skojarzenia; kazde stowo otwiera caty wachlarz motywacji i pamieci
postaci, a pauzy buduja napiecie jak w dramaturgii muzycznej. W scenie kulminacyjnej
(wybuch emocji po wielogodzinnym oczekiwaniu) Kandydat pokazuje rzadka umiejetnosé
sterowania temperaturg: zamiast efektu doraznego wybiera ci$nienie narastajace, ktore ,,pcka”
doktadnie tam, gdzie pekngé powinno. To praca dojrzala, rzetelna i §wiadczaca o autorskim
modelu aktorstwa: aktorstwa mys$lacego, o wysokiej samoswiadomosci technicznej, a zarazem
wrazliwego na partnera i wspolng partyture.

IV. METODA: ,KURS PRETEKSTU”, ETYKA BEZPIECZENSTWA I
PARTNERSTWO

Z autoreferatu wylania si¢ metoda, ktorg Kandydat stosuje w praktyce i nauczaniu: ,,kurs
pretekstu”. To praca ,przed tekstem”: rozpoznawanie impulsow, ktore poprzedzaja gest,
spojrzenie, stowo; poszukiwanie przyczyn, a nie tylko skutkow. Ten model — wbrew pozorom
— nie rozprasza, lecz porzadkuje: prowadzi do konkretu, w ktorym kazde dziatanie na scenie
ma uzasadnienie.



Drugim filarem jest bezpieczenstwo. Perchu¢ jasno artykuluje etyke pracy: im bardziej
ekstremalnej emocji dotykamy, tym bardziej musimy zabezpieczy¢ partnera i przestrzen. Ta
deklaracja nie jest abstrakcja — widoczna jest w jego rolach (kontrola intensywnos$ci, brak
emocjonalnego ,,szantazu” wobec widza) i w praktyce pedagogicznej. W czasach, gdy czes$¢
srodowiska teatralnego sktania si¢ ku metodom balansujagcym na granicy naruszenia
prywatno$ci, Kandydat proponuje wysoka jakos$¢ artystyczng bez kosztow przemocy
psychicznej. To wazny, formacyjny glos.

Trzecim komponentem jest partnerstwo — zarowno w zespole (Montownia), jak 1 w relacji
aktor-rezyser. Perchu¢ umie pracowa¢ w modelu ,,silnej wizji” inscenizatora, ale i w trybie
wspottworczym. Przyktady z pracy z Agnieszka Holland czy Waldemarem Smigasiewiczem
pokazuja, ze potrafi wzig¢ odpowiedzialno$¢ za rozwigzania sceniczne, jednocze$nie nie
dominujac procesu.

V. DOROBEK PRZED I PO DOKTORACIE, SPEKTRUM DZIALAN

Dorobek Marcina Perchucia obejmuje ponad czterdziesci premier teatralnych
(Montownia i liczne sceny warszawskie), znaczacy udziat w filmie 1 telewizji (wspdiprace m.in.
z Andrzejem Wajda, Jerzym Kawalerowiczem, Agnieszka Holland, Magdaleng Piekorz, Kasia
Adamik, Filipem Zylberem), bogaty zestaw rdél radiowych i dubbingowych, a takze
przedsigwziecia rezyserskie 1 muzyczne. Waznym nurtem jest rola pedagoga: od lat prowadzi
zajecia w Akademii Teatralnej (elementarne zadania aktorskie, wstgp do aktorstwa, sceny
dialogowe, interpretacja prozy 1 wiersza), petnit funkcje dziekana kierunku aktorstwo (2016—
2019), a od 2024 r. jest prorektorem ds. studenckich. To czyni go nie tylko wykonawca, ale
wspottworeg instytucji — osobg wplywajaca na standardy ksztatcenia i kulturg pracy.

Zwraca uwage cigglos¢ rozwojowa: od eksperymentdéw Montowni, przez powazne role
psychologiczne (,,Zbrodnia i kara”), po dojrzate kreacje w repertuarze wspodtczesnym
(,,Zabawa”) 1 liczne role ekranowe. Kandydat buduje pomost migdzy tradycja rzemiosta a
refleksyjnos$cia interpretacyjna; taczy dyscypling warsztatowa z otwartosciag na nowy jezyk
sceny.

Znaczenie dorobku i osobowosci Marcina Perchucia wykracza poza sume rol. To model pracy
1 postawa: spdjna, etyczna, pozbawiona pustej i proznej celebry jaka mogtaby si¢ wigzac z
wykonywanym zawodem. Perchu¢ ksztatcit (i dalej ksztatci) kolejne roczniki studentow,
ktorych wrazliwos¢ 1 $wiadomo$¢é warsztatowa wzbogacaja polska sztuke i1 kulturg;
wspottworzyt projekty zespotowe, ktore uksztattowaly wyobraznie widowni i1 mitodych
tworcow; byt twarza licznych przedsiewzigé telewizyjnych 1 filmowych, wprowadzajac do
masowej kultury standard discretae artis — precyzji bez efekciarstwa. To realny wktad w ksztatt
wspotczesnego jezyka aktorskiego, w ktorym emocja podporzadkowana jest mysli i etyce.



VIL. SPELNIENIE WYMOGOW USTAWOWYCH (ART. 219)

W $wietle art. 219 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. — Prawo o szkolnictwie wyzszym i
nauce — dr Marcin Perchu¢ wykazuje znaczacy wkiad w rozwoj dyscypliny, czego dowodem
jest oryginalne osiggniecie artystyczne w postaci roli Roberta w ,.Zabawie”, osadzone w
rozbudowanym, wieloletnim dorobku teatralnym 1 ekranowym. Potwierdza ponadto
samodzielnos¢ 1 oryginalno$¢ poprzez autorska metode pracy (,,kurs pretekstu”), konsekwentne
stosowanie improwizacji podporzadkowanej jasno okre§lonym zatozeniom oraz wyraznie
zdefiniowang etyke bezpieczenstwa procesu tworczego. Rownocze$nie odznacza si¢ stalg
aktywnos$cig dydaktyczng i1 organizacyjng — wieloletnim nauczaniem w Akademii Teatralnej,
pelieniem funkcji dziekana 1 prorektora, realnym wpltywem na standardy 1 programy
ksztatcenia — a jego oddzialywanie w §rodowisku potwierdza widoczna obecno$¢ na scenach i
ekranie, rozpoznawalny styl oraz wplyw formacyjny na studentow i zespoty. Wszystkie te
przestanki sg spetnione w sposob jednoznaczny i skladajg si¢ na spdjna catos¢: osiaggnigcie
wiodace nie stanowi przypadkowego ,szczytu”, lecz jest naturalnym rezultatem
konsekwentnej, wieloletniej praktyki.

Dorobek dr. Marcina Perchucia — artystyczny, dydaktyczny i1 organizacyjny — tworzy wyrazisty,
oryginalny 1 wptywowy profil tworczy. Kandydat taczy rzemiosto 1 refleksje, dyscypling i
odwage, empati¢ i rygor formy. Jego praca nad rola w ,,Zabawie” — osadzona w latach
doswiadczen scenicznych i1 filmowych — jest wiarygodnym, dojrzalym osiaggnigciem o
znaczeniu dla polskiej praktyki aktorskiej. Metoda ,,kursu pretekstu” oraz jasno sformutowana
etyka bezpieczenstwa w procesie tworczym maja istotny walor innowacyjny i formacyjny,
widoczny w praktyce dydaktycznej 1 wptywie na mlode pokolenia.

Na tej podstawie z pelnym przekonaniem rekomenduj¢ nadanie dr. Marcinowi Perchuciowi
stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki filmowe i teatralne.
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