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Dane habilitantki

Pani Milena Gauer jest absolwentka Policealnego Studium Aktorskiego przy Teatrze
im. Stefana Jaracza w Olsztynie, ktore ukonczyta w 2005 z oceng celujaca. Z olsztynskim
teatrem postanowita rowniez zwigza¢ swoje dalsze zawodowe zycie.
Tutaj wtasnie spotkata si¢ miedzy innymi z takimi rezyserkami jak Julia Wernio 1 Weronika
Szczawinska, ktére w znacznym stopniu uksztaltowaly jej podejscie do zawodu. Spektakle
Weroniki Szczawinskiej wspottworzyta takze jako asystentka rezyserki.
Wspodlpracowata rowniez m.in. z Krzysztofem Jasinskim, Bartoszem Frackowiakiem,
Lukaszem Chotkowskim, Katarzyng Kalwat, Iwo Vedralem, Piotrem Ratajczakiem. Ma za
sobg rowniez prace w takich teatrach jak Teatr Dramatyczny w Warszawie, Teatr Laznia
Nowa w Krakowie czy Teatr im. J. Szaniawskiego w Walbrzychu.
W trakcie swojej teatralnej drogi byta wielokrotnie nagradzana i doceniana:
2008 Nagroda z okazji Migdzynarodowego Dnia Teatru ,,dla najlepszej mtodej aktorki” —
Olsztyn
- 2008 Nagroda im. Ireny Rzeszowskiej, Wroctawskiego Towarzystwa Przyjaciot Teatru za
role w spektaklu ,,Jackie. Smier¢ i ksiezniczka”
- 2009 , Najlepsza Kreacja 2009” za role w spektaklu ,,Jackie. Smier¢ i ksiezniczka”, Scena
Margines, Olsztyn
- 2016 Teatralna Kreacja Roku za rol¢ Hitlera w spektaklu ,,On wrocit” w rezyserii Piotra
Ratajczaka
- 2021 Nagroda Prezydenta Miasta Olsztyna za wybitne osiggni¢cia artystyczne
- 2022 Grand Prix Migdzynarodowego Festiwalu Boska Komedia dla spektaklu , .t atwe
rzeczy”’ w rezyserii Anny Karasinskiej

- 2023 Laur ,,Najlepszym z Najlepszych” w kategorii kultura, Marszatka Wojewodztwa



Warminsko- Mazurskiego za role w spektaklu ,.Latwe rzeczy”

- 2023 Grand Prix Kaliskich Spotkan Teatralnych Festiwalu Sztuki Aktorskiej za role

w spektaklu ,.Latwe rzeczy” w rezyserii Anny Karasinskiej, ,,za gteboko osobista

1 petng czulosci wiwisekcje sztuki aktorskiej”.

- 2025 Odznaka Honorowa ,,Zastuzony dla Kultury Polskiej”, Ministerstwo Kultury

i Dziedzictwa Narodowego

Dwukrotnie byta wyr6zniona w ankiecie pisma ,, Teatr”- ,,Najlepszy, najlepsza, najlepsi w
sezonie”

Od 2015 roku zajmuje si¢ rowniez wyktadaniem w swojej macierzystej uczelni prowadzac
autorsko opracowane przez siebie zajecia pod nazwa Sceny Wierszem.

Od roku 2019 roku piastuje funkcje kierowniczki Policealnego Studium Aktorskiego im.
Aleksandra Sewruka przy Teatrze im. Stefana Jaracza w Olsztynie.

W roku 2018 uzyskata stopien doktora sztuki w dziedzinie sztuk teatralnych na Akademii
Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie. Rozprawa doktorska pod tytutem
,,Transformacje wizerunku kobiecos$ci. Préba zbadania i dekonstrukcji mechanizméw
kulturowych wytwarzania pici” byta owocem intensywnej wspotpracy teatralnej z rezyserka
Weronika Szczawinska 1 stworzonych z nig trzech spektakli.

W swojej pracy Milena Gauer taczy Swiadomos¢ badacza naukowego- teatrologa z
aktorska praktyka teatralng. Aktorstwo jest w tym wypadku przestrzenig bardzo osobistego
intymnego poszukiwania, przestrzenig ekspresji emocjonalnej ale takze refleksja
teoretyczng, badaniem dekonstrukcji znaczen, walka o przestrzen dla kobiecej tworczosci w
patriarchalnym systemie instytucjonalnym. Habilitantka konsekwentnie probuje znalez¢ w
teatrze forme dla kobiecego do§wiadczenia. Jej prace zwtaszcza w spektaklach Weroniki
Szczawinskiej charakteryzuja si¢ Swiadomg performatywnoscia, dystansem brechtowskim,
dekonstrukcja, naruszeniem iluzji, unikaniem reprodukowania klisz. Pracuje intensywnie z
ciatem, formg, muzycznoscig, konwencja, przeksztalcaniem kodow kulturowych. Jak sama
twierdzi probuje taczy¢ metodg analityczng z intuicjg i emocjonalnoscia - forme cielesng i
muzyczng spotyka z psychologia postaci, tradycje z nowoczesnos$cia. Jako aktorka etatowa
teatru instytucjonalnego bierze udzial w projektach wymagajacych zaré6wno zanurzenia si¢
w 1luzji 1 emocjonalno$ci postaci jak 1 spektaklach bazujacych na aktorstwie

performatywnym, zdystansowanym, poszukujagcym nowych srodkéw wyrazu.



Zainspirowana swoimi spotkaniami m.in. z Julig Wernio i Weronikg Szczawinskg stara si¢
szuka¢ w swoich dziataniach teatralnych bardzo wspotczesnych kontekstow, ktore beda w
stanie lepiej skomunikowac si¢ z publicznoscig. Oprocz brechtowskiej strategii dystansu
duzy wplyw na jej aktorstwo wywarta metoda Declana Donnellana uczaca aktywne;j
uwaznosci. Jako performerka za wszelkg cene¢ szuka nie skupienia na sobie 1 emoc;ji ale na

relacyjnos$ci, na zywym kontakcie z partnerami i publiczno$cia.

Dokonania artystyczne po uzyskaniu stopnia doktora

Sezony artystyczne od 2019 do 2022 przyniosty Milenie Gauer bardzo zrdznicowane
w wyrazie artystycznym i sposobie pracy przedstawienia. Spotkata si¢ z takimi rezyserami
jak Adam Nalepa, Michat Kotanski, Krzysztof Rekowski, Wojciech Malajkat, Zbigniew
Brzoza. Sa to projekty, ktore wymagaja otworzenia si¢ na bardziej tradycyjne podejscie do
budowania roli. Do$§wiadczenie to jednak wzbogaca jg jako §wiadomg artystke i pedagoga.
Tworzy wazne, glebokie, tradycyjnie zbudowane role. Jak sama pisze: ,,Byt to dla mnie
wazny czas skoncentrowany na eksploracji tych fundamentalnych aspektow aktorstwa, co
mialo tez znaczenie dla mojego podejscia pedagogicznego, pozwalajac mi doceni¢ wartos¢
tradycyjnych form i technik, obok bardziej eksperymentalnych praktyk, ktore rozwijatam
wcezesniej. W efekcie tych doswiadczen poszerzylam swoje rozumienie aktorstwa jako
dyscypliny wielowymiarowej — w ktérej tradycja i nowoczesnos¢, klasyczne formy i
strategie dystansu moga wspolistnie¢ 1 wzajemnie si¢ dopetniaé.”
Jednoczesnie pojawita si¢ szansa spotkania z rezyserka Anng Karasinska, ktora nie pracuje
na tekscie literackim. Decyzja o podjeciu tej wspolpracy byla bardzo §wiadoma. Po
rezygnacji z poprzedniej obsady Milena Gauer z petnym przekonaniem rzucita si¢ w prace
bazujaca na osobistym doswiadczeniu jej jako aktorki 1 kobiety. Przedstawienie zdobyto
gtéwne nagrody aktorskie na Festiwalu Sztuki Aktorskiej w Kaliszu jak 1 uznanie
mig¢dzynarodowego jury na Festiwalu Boska Komedia w Krakowie.
W dorobku artystki pojawily si¢ rowniez dwa kolejne spektakle z Weronika Szczawinska
oparte rdOwniez na wspotpracy koncepcyjnej - ,,Czas Porzucenia” i ,,Wchodzi Duch”.
W 2022 nastapit nowy rozdziat w historii teatru w Olsztynie - dyrektorem zostaje Pawet
Dobrowolski, ktory otwiera instytucje na artystyczny eksperyment. Dzigki temu Milena

Gauer miata szanse spotkac si¢ z takimi tworcami poszukujgcego teatru jak Wiktor Rubin,


http://m.in

Jola Janiczak, Agnieszka Jakimiak, Mateusz Atman, Jedrzej Piaskowski i Hubert Sulima czy
Katarzyna Minkowska. Zaowocowalo to rolami, ktore pozwolity taczy¢ w petni metode

analityczng 1 intuicyjna.

Praca dydaktyczna i rozwdj naukowy

Od 2019 roku Milena Gauer jest kierowniczka Policealnego Studium Aktorskiego
im. Aleksandra Sewruka. W tym samym roku rozpoczyna swoja prace¢ dydaktyczng na
Uniwersytecie Warminsko-Mazurskim w Olsztynie, gdzie prowadzi zaj¢cia teoretyczne
, leatr w kulturze”, ,,Analiza dzieta teatralnego” i ,,Wiedza o teatrze” na kierunkach
logopedia oraz filologia polska. Jej zajecia maja na celu formowanie $wiadomych,
krytycznie myslacych odbiorcdéw sztuki. Nie zapomina o tym by nawet wyktady historyczne
dawaty kompetencje do rozszyfrowywania wspotczesnej rzeczywistosci.
Zajecia w Studium zatytutowane ,,Sceny wierszem” réwniez starajg si¢ taczy¢ tradycje z
nowoczesnym podej$ciem. Poprzez pracg na klasycznych dramatach wierszowanych Milena
Gauer uczy olbrzymiego szacunku do wypowiadanego stowa, poczucia formy scenicznej
przy jednoczesnym uruchomieniu intuicji emocjonalnej. Zasady otwartosci, bezpiecznego
procesu, konstrukcyjnego feedbacku 1 zespotowosci stuzg wspolnemu wypracowaniu regut
gry 1 konwencji egzaminu. Proba zrozumienia motywacji psychologicznej postaci idzie tu w
parze z naukg dystansu brechtowskiego i zbiorowej obecnosci performatywne;.
Muszg przyznaé, ze budzi moj szacunek indywidualne podejscie do kazdego uczestnika
zaj¢¢. Dobor materiatu do pracy uzaleznienia od poszczegolnych potrzeb, niedostatkow 1
potencjatu danego studenta. Jak sama pisze praca na klasycznym materiale jest tworczym
dialogiem z tradycja a nie slepym podporzadkowaniem regutom.
Mozna $miato powiedziec, ze jej zaangazowanie w dzialalno$¢ dydaktyczng 1 teatralng oraz
imponujacy rozmach w inicjowaniu projektow naukowych nosza znamiona misji
spolecznej. Milena Gauer w swojej dziatanos$ci realizuje w pelni swdj potencjat teoretyczny
1 praktyczny. Swoja cigzka praca czyni teatr narzedziem zmiany spotecznej. Dziata w skali
lokalnej, krajowej ale tez migdzynarodowej. Zaczyna wprowadzac¢ w szkolnictwie
artystycznym nowoczesne standardy edukacyjne. Owocem tego jest miedzy innymi projekt:

,Bezpieczna przestrzen. Dobre praktyki 1 narz¢dzia stuzace transformacji ksztatcenia



teatralnego” realizowany we wspotpracy z Akademig Teatralng im. Aleksandra
Zelwerowicza.

Jako koordynatorka kilkuletniej wspotpracy Policealnego Studium Aktorskiego im.
Aleksandra Sewruka z Die Schauspielschule Reduta-Berlin Teresy Nawrot otworzyta szans¢
na mi¢dzynarodowg wymian¢ doswiadczen w edukacji artystycznej na obu uczelniach.

Jest to dla mnie szczeg6lnie wyjatkowa wspotpraca, gdyz rzadko spotykana w polskim
szkolnictwie artystycznym. Teresa Nawrot wywodzaca si¢ z teatru Jerzego Grotowskiego
umiejetnie wprowadza tradycje¢ teatru Laboratorium do edukacji mtodych aktorow taczac je
z niemiecka technika teatralng.

Milena Gauer zainicjowata rowniez wspotprace Policealnego Studium Aktorskiego w
Olsztynie z Wydziatem Rezyserii Akademii Teatralnej w Warszawie oraz Wydzialem
Humanistycznym Uniwersytetu Warminsko- Mazurskiego czego efektem sg warsztaty 1
tworcza wymiana do$wiadczen migdzy studentami tych uczelni.

Milena Gauer podejmuje réwniez dzialania teatralne i rozwojowe w §rodowiskach
amatorskich. Jedng z takich inicjatyw byt cykl warsztatowy ,,Podr6z bohaterek”
organizowany w Miejskim Osrodku Kultury w Olsztynie, ktéry wykorzystywat narzgdzia
teatralne w pracy terapeutycznej nad samoswiadomoscig kobiet. Kolejny program
,Przestrzenie Sztuki” wspottworzony przez Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego
byt adresowany dla instruktoréw teatralnych pracujacych z dzie¢mi i mtodzieza. Milena
Gauer osobiscie poprowadzila warsztaty mistrzowskie ,,Teatr tu i teraz”, gdzie wykorzystata
techniki, ktorych nauczyta si¢ od Anny Karasinskiej w pracy nad spektaklem ,.tatwe
rzeczy”. Tym samym upowszechnita metody teatru poszukujacego w §rodowisku
animatoréw kultury.

Habilitantka uczestniczyta rowniez w sympozjach 1 konferencjach naukowych dotyczacych
nowych jezykow 1 estetyk w teatrze 1 performansie a takze otwarciu si¢ sSrodowiska
teatralnego na osoby z niepetnosprawnosciami.

Publikowata artykuty zwigzane z teorig aktorstwa performatywnego w takich czasopismach
jak Dwutygodnik czy Didaskalia.

Tak szeroki zakres dziatalnosci dydaktycznej, terapeutycznej i naukowej budzi moj osobisty
podziw 1 szacunek. Jest to dla mnie wzorowy przyktad realnego wplywu na rzeczywistos¢

oraz inicjowanie zmiany spolecznej przy pomocy sztuki.



Autoreferat

W autoreferacie habilitantka opisuje swoja prace nad dwoma spektaklami : , t.atwe
rzeczy”’ w rezyserii Anny Karasinskiej oraz ,,Czas porzucenia” w rezyserii Weroniki
Szczawinskiej. Z obu tych spektakli wytania si¢ niezwykta osobowos$¢ aktorska. Milena
Gauer we wzorcowy 1 godny pozazdroszczenia sposob reprezentuje przyktad aktorki
swiadomej narzedzi teatralnych, odwaznej, nowoczesnej i catkowicie oddanej idei
spektaklu. Aktorstwo performatywne spotyka si¢ w jej osobie z wysokiej proby warsztatem
1 $wiadomoscig konwencji zarowno tradycyjnego jak i nowego jezyka teatru. Pozwole sobie
tu zacytowac autorke gdyz te stowa w pelni oddaja ten rodzaj podejscia do zawodu:
»(...)teatr przestaje by¢ miejscem jedynie dla estetyki i narracji — staje si¢ laboratorium
obecnosci, czutosci 1 odwagi. [ wlasnie w tej funkcji teatru — jako narzedzia swiadome;
transformacji — widze¢ dzi$§ jedno z najwazniejszych zadan mojej pracy artystycznej.”
Kazdy z opisanych procesow jest demokratycznym wspottworzeniem, poszukiwaniem
intelektualnym ale tez otworzeniem si¢ na to co bolesne, osobiste. Fascynujace, ze ten
rodzaj odwagi, odstoni¢cia emocjonalnego i laboratorium formy wydarza si¢ w ramach
tradycyjnego teatru instytucjonalnego. Z wlasnego do§wiadczenia wiem, ze nie jest fatwe w
takim warunkach znalez¢ w aktorze partnera a w rezyserze kogo$ kto uwaznie wstuchuje sie
w osobisty proces. W tym wypadku mam wrazenie obcowania z czyms$ szczeg6lnym. Oba
spektakle spetniajg wszelkie kategorie teatru, ktéry odwaznie podwaza zastale konwencje,
krytycznie odnosi si¢ do utrwalonych struktur i narzedzi narracyjnych a jednoczesnie przez
swojg szczero$¢ poszukuje nowego rodzaju kontaktu z widzem. Nie jest to teatr ,,sztuki dla
sztuki” i niezrozumiatego eksperymentu. Milena Gauer razem z rezyserkami nawigzuja na
nowo w sposob terapeutyczny i bezposredni kontakt z widzem. Pozwala na odkrycie
kwintesencji teatralnego spotkania.

Godna podziwu jest konsekwencja habilitantki jako artystki poszukujacej - obie
przedstawione prace sg kontynuacja badan nad odkrywaniem nowego jezyka, eksploruja
temat kobiecos$ci 1 daza do nawigzania prostej relacji z widzem. Mozna wlasciwie
powiedzie¢, ze eksplorowanie tej Sciezki jest niejako jej misjg artystyczna.

Jak sama przyznaje: ,,Przy obu tych przedsiewzigciach zdecydowanie przekroczytam
tradycyjny zakres zadan aktorki zatrudnionej do projektu - aktywnie wspottworzac ksztatt

przedstawien, oba bardzo mocno korespondujg z moimi wiasnymi przezyciami,



zwigzanymi, tak z zyciem osobistym, jak i zawodowym, oba stanowig istotng kontynuacje
mojej pracy badawczej i aktorskiej nad obrazowaniem i eksploatacja kobiecosci w
przestrzeni scenicznej, oba wreszcie powstaty w moim macierzystym teatrze, z ktérym
zwigzana jestem od 2005 roku, przez wiekszo$¢ mojej drogi zawodowe;j”.

Artystka zmaga si¢ z tematami poczucia wlasnej wartosci, akceptacji ciata, warunkow
scenicznych, wewnetrznego krytyka, oczekiwan spotecznych. Wszystko co osobiste zostaje
przetworzone przez filtr tworczej dyscypliny 1 $wiadomosci aktorskiej. Jest to absolutny
majstersztyk warsztatu teatralnego. Co jednoczesnie fascynujace, ze w obu spektaklach
Milena Gauer emanuje wrecz niezwyktym poczuciem humoru - na wlasny temat jak 1
opowiadanego §wiata. Oba przedstawienia charakteryzuje zdumiewajace lekkos¢ 1 rados¢
wykonania. Precyzja gestu, rytmiki, muzykalno$¢ spotykaja si¢ w aktorce z catkiem
prywatng obecnoscig, prostym bezposrednim kontaktem z partnerkami scenicznymi 1
publicznos$cia. Mam wrazenie, ze artystka szukajac nowych drog jednocze$nie nadal jest
silnym dialogu z calg tradycja teatralng.

W spektaklu ,.tatwe rzeczy” ze wzruszeniem obserwowalem jej petng szacunku ale i
zadziornosci relacje z nestorka olsztynskiego teatru Ireng Telesz - Burczyk. Miatem
wrazenie, ze obie sg dla siebie jednoczes$nie uczennicg 1 mentorkg na réznych polach.
Pomimo odmiennego podejs$cia do budowania obecnosci scenicznej partnerowaty sobie w
peten ciekawosci 1 czutosci sposob. W spektaklu ,,Czas porzucenia” u boku Mileny Gauer
wystepuje natomiast jej uczennica ze przyteatralnego studium aktorskiego - Julia Gadzina.
Ich relacja stematyzowana jest w konwencji matka- corka. Wyczuwalny jest partnerski
stosunek obu wykonawczyn. Nie ma tutaj miejsca na ,,gwiazdorzenie” ani poddanczos¢.
Aktorki wspoltpracuja ze sobg jak rownoprawne solistki w petnej precyzji partyturze.

Co ciekawe oba przedstawienia zyskaty duzy entuzjazm zaré6wno publiczno$ci olsztynskiej
jak 1 festiwalowej. Mam wrazenie, ze zarowno walka o bezposrednie skontaktowanie si¢ na
nowo ze ,,zwyklym widzem” jak i docenienie przez krytyke za nowe $rodki wyrazu,
spotkaty si¢ w obu spektaklach w sposob zaskakujacy. Uwazam, ze wszystkie nagrody

aktorskie, jakie otrzymata Mileny Gauer za kazdy z tych projektow sa w pelni uzasadnione.



Konkluzja

Po zapoznaniu si¢ z dokumentacjg dorobku artystycznego przedstawiong przez
habilitantke stwierdzam, ze osiagnigcia doktor Mileny Gauer speiniajg wymagania art. 219
Ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku ( z p6zniejszymi zmianami) Prawo o szkolnictwie
wyzszym 1 nauce w zakresie sztuki. Z pelnym przekonaniem 1 rado$cig popieram wniosek o
nadanie pani doktor Milenie Gauer stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie sztuki, w

dyscyplinie sztuki filmowe i teatralne.

Dr hab. Szymon Czacki



