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Recenzja
dorobku artystycznego i pedagogicznego dr Mileny Gauer
sporzadzona w zwiazku z postepowaniem o uzyskanie stopnia doktora habilitowanego

w dziedzinie sztuk teatralnych

Milena Gauer - absolwentka Policealnego Studium Aktorskiego przy Teatrze im.
Stefana Jaracza w Olsztynie (dyplom w 2005 r.) - od 2005 r. do chwili obecnej aktorka Teatru
im. Stefana Jaracza w Olsztynie, wspotpracowala z Teatrem Dramatycznym w Warszawie,
Teatrem Laznia Nowa w Krakowie, czy Teatrem im. Jerzego Szaniawskiego w Watbrzychu,
od 2015 roku wyktadowczyni w Policealnym Studium Aktorskim im. Aleksandra Sewruka
przy Teatrze im. Stefana Jaracza w Olsztynie, od 2019 roku do chwili obecnej kierowniczka
tegoz. Mozna wigc z calym przekonaniem stwierdzi¢, ze dr Milena Gauer jest artystkg
spetnionag...

Autoreferat Mileny Gauer dotyczy jej pracy nad rolg w dwoch odrebnych spektaklach:
,YLatwe Rzeczy” w rez. Anny Karasinskiej (2021 r.) oraz ,,Czas Porzucenia” w rez. Weroniki
Szczawinskiej (2022 r.). Oba przedstawienia powstaty w teatrze, z ktorym jest zwigzana od
poczatku swojej kariery - Teatrze im. Stefana Jaracza w Olsztynie.

Aktorka cytuje fragment tekstu Joanny Krakowskiej ,,Auto-teatr w czasach post-
prawdy”, ktory wyjasnia definicj¢ auto-teatru, a jednoczes$nie nurtu, w jakim powstaly
omawiane przez Gauer spektakle z jej udzialem. Pierwszy z nich - ,Latwe Rzeczy” - to
projekt autorski rezyserki Anny Karasinskiej, ktéra znana jest ze swoich
niekonwencjonalnych metod pracy, polegajacych mig¢dzy innymi na glgbokim wywiadzie
srodowiskowym, improwizacjach, performatywnych opisach snéw 1 braku gotowego
scenariusza. Gauer w ciekawy sposob opisuje proces tworczy, wspdlne tworzenie scenariusza
na podstawie improwizacji i rozmow. Tematem spektaklu staty si¢ spoteczne, ale i1 teatralne
oczekiwania wobec kobiet - aktorek, a takze presja dotyczaca ich ciata, wygladu i zachowania
na scenie. Tytut spektaklu powstat jako ironiczny komentarz do ,fatwych” czyli banalnych i

schematycznych zadan aktorskich, jakie bohaterka czgsto otrzymuje. Kluczowym elementem



przedstawienia okazala si¢ relacja miedzy dwiema aktorkami: autorka tekstu i Ireng Telesz-
Burczyk, ktore dzieki wzajemnemu zrozumieniu i empatii stworzyly emocjonalny rdzen
spektaklu. Ich spotkanie bardziej ,ludzkie” niz zawodowe, nadato przedstawieniu
autentyczno$¢ 1 wyjatkowy wymiar. Autorka pracy szczegotowo opisuje kolejne czesci
przedstawienia, analizuje je, cytuje fragmenty recenzji, kresli kilka zdan na temat recepcji
spektaklu. Zwraca uwagge na nagrody, podroze ze spektaklem, zaproszenia na festiwale.

Drugi spektakl - ,,Czas Porzucenia” - powstal na podstawie tworczosci wiloskiej
pisarki Eleny Ferrante. Dotyczyt takich emocji, jak: porzucenie, samotno$¢, rozpad
dotychczasowego stylu zycia. Spektakl powstat z inicjatywy aktorki oraz rezyserki Weroniki
Szczawinskiej, krore wspotpracuja ze soba od 2007 roku, a projekt zostat przyjety z
entuzjazmem przez 6wczesnego dyrektora Teatru im. Stefana Jaracza w Olsztynie, Zbigniewa
Brzozg. Do zespotu dotaczyli: dramaturg Piotr Wawer jr. oraz scenografka 1 kostiumografka
Marta Szypulska, tworzac kreatywna 1 dobrze wspotpracujaca ekipe. Poczatkowo rozwazano
form¢ monodramu, jednak ostatecznie zdecydowano si¢ na duet aktorek - Mileny Gauer i Julii
Gadziny (studentki i skrzypaczki), co wprowadzito interesujaca dynamike sceniczng. Takie
rozwigzanie pozwolito lepiej odda¢ wielowarstwowo$¢ i1 emocjonalnos¢ literatury Eleny
Ferrante. Tworcy traktowali proces pracy jako w petlni kolektywny, z rownym udziatem
wszystkich, swoboda eksperymentowania i wspolnego odkrywania rozwigzan. Adaptacja
odchodzita od linearnej narracji, zachowujac jedynie emocjonalny rdzen powiesci: imiona
postaci usunigto, by bohaterka mogta uosabia¢ doswiadczenia uniwersalnej kobiecosci, z
ktorymi widzowie mogli si¢ lepiej identyfikowa¢. Gauer skupia si¢ takze na jezyku spektaklu.
Ferrante w swojej powiesci postuguje sie jezykiem dosadnym, cielesnym, ktory bez upigkszen
ukazuje kobiece ciato, macierzynstwo oraz emocje takie, jak zlo$¢ i1 rozpacz. Inspirujac si¢
tym stylem aktorka przeniosta jego ekspresje na sceng, badajac granice kobiecego ciala i
jezyka w konfrontacji z normami spolecznymi. Spektakl pokazywal ewolucje bohaterki: od
proby zachowania kontroli nad soba, poprzez jej utrate, az do odnalezienia wilasnej formy
ekspresji wolnej od spotecznych ograniczen. Podobnie jak przy opisie ,,Latwych Rzeczy”
Gauer analizuje 1 charakteryzuje kolejne czgsci spektaklu, zwraca uwage na scenografig,
preformatywnos$¢, jak i muzyke.

Autorka autoreferatu postrzega teatr jako narzedzie samopoznania i poglebiania
swiadomosci, a nie tylko jako forme¢ ekspresji artystycznej. Praca nad spektaklami ,tatwe
Rzeczy” 1,,Czas Porzucenia” bylta dla niej bardzo osobistym procesem, w ktorym mierzyta si¢
z wlasnymi wspomnieniami, emocjami i doswiadczeniami emocjonalnymi. Cho¢ inspirowata

si¢ czesto zyciem osobistym, nie ujawniala go bezposrednio, lecz przeksztalcala poprzez



swiadome decyzje artystyczne 1 forme¢ sceniczng. Celem jej pracy bylo stworzenie przestrzeni,
w ktorej inne kobiety mogtyby si¢ odnalez¢ i zrozumie¢ wiasne emocje i do§wiadczenia.

Zwraca uwage¢ na role spotkan i rozmoéw z kobietami, ktore ogladaty spektakl, ich
doswiadczen i1 checi rozmoéw na te tematy. Dzigki temu teatr staje si¢ nie tylko miejscem
estetyki 1 narracji, ale takze swoistym laboratorium obecnosci i odwagi.

Te czgs¢ swojej pracy Milena Gauer podsumowuje jakze waznym zdaniem:

I wlasnie w tej funkcji teatru - jako narzedzia swiadomej transformacji - widze dzis jedno z
najwazniejszych zadan mojej pracy artystycznej.

W kolejnej czgsci autoreferatu aktorka opisuje szczegotowo swoja droge zawodowa,
wymienia rezyserow, z ktorymi wspotpracowala i spektakle, ktore wspottworzyta. Podkresla
znaczenie ukonczenia teoretycznego kierunku studidéw, jaka jest Wiedza o Teatrze, w pracy
aktora i tworcy teatralnego. Opisuje prace z Julia Wernio, a nastepnie duzo miejsca pos§wigca
procesowi tworczemu z Weronika Szczawinska. Ich wspolpraca od poczatku opierata si¢ na
brechtowskim dystansie, dekonstrukcji roli i §$wiadomym famaniu scenicznej iluzji. Waznym
elementem byta tez precyzyjna praca z ciatem i formg. Jednym z ich pierwszych wspolnych
sukcesow byt spektakl ,,Jackie...”, zaliczany do wczesnych feministycznych przedstawien w
Polsce 1 analizujacy medialne obrazy kobieco$ci na przyktadzie Jackie Kennedy. PdZniej
powstaty ,,Noze w Kurach”, gdzie jeszcze mocniej szukano kobiecego jezyka scenicznego i1
opowiesci o odzyskiwaniu wlasnego glosu oraz niezaleznosci. W 2015 roku stworzyty
,»Ciotuni¢”, spektakl oparty na komedii Fredry, taczacy ironi¢ i gr¢ z forma, bardzo dobrze
przyjety przez krytyke. Caly okres wspotpracy z Weronika Szczawinska, rozwijany w Teatrze
im. Stefana Jaracza w Olsztynie miat dla Gauer znaczenie formacyjne i mocno uksztattowat
jej tworcza tozsamosc.

Aktorka pracowata jednak rowniez z innymi rezyserami: Lukaszem Chotkowskim,
Katarzyng Kalwat, czy Michalem Kotanskim. Dzigki temu ostatniemu zainteresowata sig¢
metodag Declana Donnellana. Gauer czuje si¢ dobrze w repertuarze performatywnym,
eksperymentalnym, ale ma w swoim dorobku wiele r61 w bardziej tradycyjnych spektaklach,
w klasycznej konwencji kreacji scenicznej:

W efekcie tych doswiadczen poszerzytam swoje rozumienie aktorstwa jako dyscypliny
wielowymiarowej, w ktorej tradycja i nowoczesnosé, klasyczne formy i strategie dystansu
mogq wspolistnie¢ i wzajemnie si¢ dopetniac. - podsumowuje aktorka.

Milena Gauer jest aktorka wszechstronng, niezwykle pracowitg, ktora prace w teatrze
juz od lat taczy z praca dydaktyczng (w Studium Aktorskim w Olsztynie od 2015 roku

prowadzi przedmiot ,,Sceny wierszem”, a na Uniwersytecie Warminsko-Mazurskim w



Olsztynie prowadzi od 2019 roku zajgcia teoretyczne z teatrologii). To jednak nie wszystko,
bo od 2019 roku Milena Gauer pehni funkcje kierowniczki Policealnego Studium Aktorskiego
im. Aleksandra Sewruka przy Teatrze im. Stefana Jaracza w Olsztynie. Dodatkowo pisze
teksty teoretyczne dla naukowych czasopism specjalizujacych si¢ w dziedzinie teatru oraz
antropologii kultury. Inicjuje 1 koordynuje roznymi warsztatami, wspotpracuje z Wydzialem
Rezyserii Akademii Teatralnej w Warszawie. Prowadzi zajecia dla amatordéw, studentow,
aktoréw, instruktoréow teatralnych. Praca pedagogiczna jest dla niej forma badan
performatywnych, w ktorych moze weryfikowaé skutecznos$¢ i sens uzywanych przez siebie
narzedzi.

Jej dorobek teatralny liczy sobie az 57 rol od 2003 roku. Do tego dochodza role w
Teatrze Telewizji, Teatrze Polskiego Radia, w filmach, serialach. Jest laureatka kilkunastu
nagrod, wyroznien i1 stypendiow, bierze udzial w konferencjach naukowych. Skrupulatnie
dokumentuje swoje osiagnigcia, zbiera recenzje, teksty, materialy. Jej praca jest
usystematyzowana, doktadna 1 uporzadkowana. To dzigki pracowitosci, talentowi,
wewngetrznej dyscyplinie i uporowi jest w stanie dziata¢ na tylu polach zawodowych
jednoczesnie 1 robi to z wielka pokora dla zawodu aktora, teoretyka teatru oraz pedagoga.

Dlatego stwierdzam, ze przedstawiony dorobek tworczy, artystyczny i dydaktyczny
Mileny Gauer speinia wymagania okreslone w art. 219 ust. 1 pkt 2 1 3 Ustawy z dnia 20 lipca
2018 roku Prawo o Szkolnictwie Wyzszym 1 Nauce (Dz.U. z 2024 r., poz. 1571 z
pozniejszymi zmianami). Popieram wniosek o nadanie pani dr Milenie Gauer stopnia doktora

habilitowanego w dziedzinie sztuk teatralnych.
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