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Recenzja dorobku Pani dr Mileny Gauer
w postepowaniu o nadanie stopnia doktora habilitowanego

w dziedzinie sztuki, dyscyplinie sztuki filmowe i teatralne

Dr Milena Gauer jest absolwentka Policealnego Studium Aktorskiego przy
Teatrze im. Stefana Jaracza w Olsztynie (specjalnos¢: aktor dramatu; 2005 rok) oraz
jednolitych studiéw magisterskich na kierunku wiedza o teatrze, prowadzonych w
Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie (2007 rok). Stopien
doktora sztuki Habilitantka uzyskata w 2018 roku na podstawie rozprawy doktorskiej
zatytulowanej ,,Transformacje wizerunku kobieco$ci. Proba zbadania i dekonstrukeji
mechanizméw kulturowych wytwarzania ptci — na podstawie zagranych rol: Jackie,
Kobiety, Klaudyny w spektaklach Weroniki Szczawinskiej”, napisanej pod opieka
promotorska prof. dra Wojciecha Malajkata 1 dr Agaty Adamieckiej-Sitek. Od poczatku
swojej tworczej drogi dr Gauer zwigzata si¢ z Teatrem im. Stefana Jaracza w Olsztynie,
jest rowniez wyktadowczynig Policealnego Studium Aktorskiego przy Teatrze im.
Stefana Jaracza w Olsztynie (od 2015 roku; od 2019 roku petni funkcje kierowniczki
Studium) oraz Wydziatu Humanistycznego Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego w
Olsztynie. Dziatalno$¢ dydaktyczna Habilitantki petni istotng funkcje w jej pracy

artystyczno-badawczej, o czym napisz¢ w dalszej cz¢sci recenzji.

Przystepujac do oceny dorobku dr Mileny Gauer, ktorej role wielokrotnie
ogladatam jesli nie w olsztynskim Teatrze, to na festiwalach w Krakowie, Warszawie
czy Gdansku, przeczytatam nie tylko udost¢epniong w postepowaniu habilitacyjnym

dokumentacj¢, ale rowniez recenzowany artykut naukowy ,,Rola jako przestrzen



performatywna. Strategie dystansu i obecno$ci w pracy aktorki”, pomieszczony w
numerze 187/188 (czerwiec — sierpien 2025) pisma ,,Didaskalia. Gazeta Teatralna”.
Wspominam o tym z dwoch powoddéw: po pierwsze, aktywnos$¢ Habilitantki jest
naprawde imponujaca, obejmuje dziatalnos$¢ tworcza 1 stricte naukowa, po drugie juz na
poczatku chciatam zaznaczy¢ wieloznacznos¢ okreslenia ,,rola” w dorobku dr Mileny
Gauer. I nie mam tu jedynie na mysli ,rél” zawodowych Artystki: aktorki,
wyktadowczyni, wspottworczyni przedstawien czy osoby prowadzacej autorskie
warsztaty teatralne 1 rozwojowe. ,,Rola” okazuje si¢ kluczowym pojeciem, wokot
ktorego dr Gauer buduje swoja refleksje tworcza, dydaktyczng 1 badawcza.
Nieprzypadkowo w postepowaniu przedstawiono dwa spektakle — , Latwe rzeczy” w
rezyserii Anny Karasinskiej i ,,Czas porzucenia” w rezyserii Weroniki Szczawinskiej —
bedace swoistym badaniem nie tylko pojecia, ale i granic roli jako struktury teatralnej i

performatywne;.

,Jako aktorka nie czuj¢ si¢ komfortowo w roli osoby tworzacej «postat»” —
pierwsze zdanie przywotywanego artykutu Habilitantki mozna odczyta¢ jako pewien
paradoks, 1 takie zapewne byto zamierzenie Autorki, ale i w tekscie, analizujagcym trzy
role, stworzone w pracy z trzema duetami tworczymi (o czym w dalszej czesci recenzji),
lecz przede wszystkim w kreacjach w ,,Latwych rzeczach” i ,,Czasie porzucenia” oraz
w opisie drogi tworczej, jaka znajdujemy w Autoreferacie, odstania si¢ jego istotne

znaczenie.

W Autoreferacie Habilitantka, wyjasniajac wybor spektakli wskazanych w
postgpowaniu, zaznacza: ,,Z premedytacja zestawiam je [przedstawienia — O.K.] razem,
cho¢ dzieli je wiele — sposdb powstawania, materiat literacki, inspiracje, forma —
wspolny mianownik stanowi natomiast mdj status jako wspottworczyni tych
przedstawien i przetworzenie ich tre§ci w sposoéb bardzo osobisty. Przy obu
przedsiewzigciach zdecydowanie przekroczytam tradycyjny zakres zadan aktorki
zatrudnionej do projektu”. Przyznam, ze Autoreferat przeczytalam dopiero po
obejrzeniu nagran udostepnionych w postepowaniu (przy czym, jak juz wspomniatam,
Yhatwe rzeczy” widzialam wczesniej w Krakowie, natomiast ,,Czas porzucenia”

ogladatam po raz pierwszy), od poczatku jednak zafrapowal mnie gest dr Gauer —



wyboru tych wtasnie rél. Laczy je bowiem wiele, odrdznia wiasnie kwestia zaistnienia
lub braku materiatu literackiego oraz — jak dowiedzialam si¢, zapoznajac si¢ z
dokumentacja habilitacyjng — sposob pracy nad forma sceniczng. Piszac ,,wiele” mam
na mysli przede wszystkim kondycje Aktorki i w tworzeniu opowiesci, 1 W istnieniu
jako postaci, 1 w relacji z kolejno: wlasng postacia, partnerkg sceniczng 1 jej postacia,
publicznoscig. Spektakle uktadajg si¢, mimo wyraznych roznic, na przyktad
adaptowania materiatu literackiego lub jego braku, a co za tym idzie, pracy na
improwizacjach 1 konstruowania struktury przedstawienia od poczatku, w swoisty

aktorski dyptyk

Wybierajagc si¢ po raz pierwszy na spektakl ,Latwe rzeczy”, nie czytajac
uprzednio recenzji czy analiz spektaklu, zastanawiatam si¢ nad znaczeniem tytutu.
Okazato si¢ ono dos$¢ przewrotne: latwe rzeczy to czynnosci, jakie od lat — wiasciwie od
poczatku teatralnej pracy — aktorka Milena Gauer wykonuje na scenie: ,,zadania
irytujace, dziwne, Smieszne, bliskie kliszy, ale tez niekiedy uwtlaczajagce mi jako
tworczyni” (Autoreferat). Przystepujac do analizy swoich dwoch rol, dr Gauer
przywotuje koncepcje auto-teatru, opisang przez Joann¢ Krakowska. Badaczka
wskazuje nastepujace elementy auto-teatru: ,,[tworcy — O.K.] Odnoszg si¢ do wlasnych
doswiadczen, badaja osobiste ograniczenia, odstaniajg stabos$ci, problematyzuje

sytuacje swojej wypowiedzi”.

Przyznam, ze ,tatwe rzeczy” byly jednym z moich wigkszych przezy¢
teatralnych ostatnich lat. Wielokrotnie prezentowany na festiwalach w Polsce 1 za
granicg spektakl, ktory zdobyt Grand Prix na Festiwalu Boska Komedia w 2022 roku,
byl zreszta wydarzeniem nie tylko ,,festiwalowym”, dos$¢ przyjrze¢ si¢ krytycznej
recepcji przedstawienia, wielokrotnie opisywanego nie tylko w recenzjach, ale rowniez
w tekstach naukowych. To pozornie prosta historia: dwie aktorki (sceniczng partnerka
Mileny Gauer jest Irena Telesz-Burczyk, aktorka o kilkudziesi¢cioletnim
doswiadczeniu teatralnym). Dwie kobiety, dwie aktorki méwig o swoich
ograniczeniach, o tym, jak traktowane byty jako tworczynie przez m¢zczyzn — aktorow,
rezyserow, dyrektorow. O relacjach z wilasnymi ciatami, ambicjach, porazkach,

chwilach ol$nieni 1 momentach upokorzen. ,,Latwe rzeczy” to wyjatkowo poruszajace



przedstawienie, a z kobietami na scenie moga — paradoksalnie — utozsamic si¢ kobiety

na widowni, mimo ze nie sg aktorkami.

,,D0 obsady trafitam po rezygnacji dwoch poprzednich ekip aktorskich” — pisze
w Autoreferacie dr Gauer. Spotkanie z Anng Karasinskg bylo pierwsza pracg z
rezyserka, a sam proces powstawania spektaklu trwat od maja do grudnia 2021 roku.
Struktura przedstawienia wylaniata si¢ w procesie improwizacji, z rozbudowywanych
na probach etiud. Druga aktorka, Irena Telesz-Burczyk, dotaczyla na trzy tygodnie
przed premiera, po szesciu miesigcach pracy. Jak pisze Habilitantka, ,,0sig «tLatwych
rzeczy» stala si¢ wspierajaca wspot-obecnos¢ dwoch aktorek, dwoch aktorskich cial, w
réoznym wieku, o réznym doswiadczeniu”. Jako widzka i krytyczka teatralna bytam pod
wrazeniem niezwyklej autentycznosci tego teatralnego (nie pisze scenicznego, bo mam
na mys$li réwniez relacj¢ z publicznoscig) spotkania. Dojs¢ do niego mogto nie tylko
dzieki umiejetnosciom warsztatowym, niezwyklej wyobrazni i otwarto$ci dr Gauer, ale
rowniez dzigki jej aktorskiej swiadomosci, ktorg, moim zdaniem, wspétbudujg rowniez

doswiadczenia zyciowe, dydaktyczne 1 badawcze.

Rola / posta¢ / obecnos¢ dr Mileny Gauer w przedstawieniu ,tatwe rzeczy”
opiera si¢ przede wszystkim na prostocie. Widzimy kobiete, ktora sama siebie opisuje
jako niewyrazistg (,,szerokie ramiona, krdtka szyja, wystajace oczy”), ale od pierwszej
minuty intensywnie przycigga uwage widza. W jej ,,zwyczajnosci” odkrywamy nie
tylko site, ktorg musi w sobie znajdowac, ale réwniez nieprzecigtng autoswiadomos¢ —
aktorki 1 tworczyni. Finalowa nago$¢ — kobieta siedzi na krzesle, zajadajac kurczaka lub
tort, rozmawiajac ze sceniczng partnerka — postaci Mileny (tak bowiem nazwano ja w
przedstawieniu) jest jednoczes$nie niezwykta 1 zwyczajna, ujawnia zaréwno dystans, jak
1 obecno$¢ aktorki, by odwota¢ si¢ do tytutu wspomnianego juz artykulu naukowego

Habilitantki.

Piszac o dwoch przedstawionych w postepowaniu rolach, okreslitam je mianem
dyptyku. Mam tu na mysli, co chcialabym podkresli¢, wtasnie role, a nie cale
przedstawienia. W ,,Czasie porzucenia” w rezyserii Weroniki Szczawinskiej (i w tym

przypadku dr Gauer pelnila funkcje asystentki rezyserki), spektaklu powstajacym



bezposrednio po ,tatwych rzeczach”, Habilitantka stworzyla posta¢ nazwang Ona.
Milena 1 Ona s3 niejako dwiema odstonami nie tylko kobiecosci, ale pewnej ludzkiej
kondycji. Pierwsza skupia si¢ w swojej opowiesci na pracy, druga — na relacji z
mezezyzng. 1 cho¢ dr Gauer w Autoreferacie przyznaje, ze w pracy nad adaptacja
powiesci Eleny Ferrante odwotlywata si¢ do prywatnych doswiadczen, w tym kontekscie
interesujaca wydaje si¢ kwestia podniesiona w przywotywanym juz artykule: ,,W moje;j
pracy aktorskiej dostrzegam wyrazny wymiar polityczny, ktory przejawia si¢ w
nieustannym negocjowaniu definicji kobiecosci w teatrze. Kazde podejscie do portretow
kobiecych na scenie stanowi dla mnie probe redefinicji tego, czym kobieco$¢ moze by¢
1 jak moze przejawiac si¢ na scenie”. Milena i Ona s3 kobietami, ktére poznajemy w
roznych sytuacjach, w innych spotecznych okoliczno$ciach. Bohaterka ,,Czasu
porzucenia” zmaga si¢ z doswiadczeniem rozstania z m¢zem 1 ojcem nastoletniej corki
(granej w przedstawieniu przez Juli¢ Gadzing, wowczas studentke Studium Aktorskiego
w Olsztynie, zatem podobnie jak w ,,Latwych rzeczach” na scenie spotykaja si¢ dwie
aktorki w ré6znym wieku, o réznych do$wiadczeniach zyciowych i zawodowych). Jej
zycie skoncentrowane jest nie na pracy (o ktorej w spektaklu dowiadujemy si¢ niewiele
poza tym, ze bohaterka jest pisarka), ale na odbudowywaniu Zycia wewnetrznego i

najprostszej codziennosci.

Uzywajac okreslenia ,,dyptyk” mialam na mysli réwniez odmiennos¢
zastosowanych przez Habilitantke scenicznych $rodkow. O ile posta¢ Mileny jest —
mimo réznorodnosci ekspresji — zbudowana na prostocie w budowaniu relacji z
partnerka i widzem, o tyle posta¢ w ,,Czasie porzucenia” zmienia si¢ w trakcie
kilkudziesigciominutowego spektaklu, a aktorka podejmuje swego rodzaju gre z
widzem. Ona opowiada o do$wiadczeniu juz minionym, zatem moze nadaé owej
opowiesci forme, ktéra w istocie okazuje si¢ tarczg przeciwko doswiadczeniu
porzucenia. Habilitantka w Autoreferacie nazywa kolejne czeSci przedstawienia — 1
rozwoju postaci — bardzo trafnie. Ona wydaje mi si¢ rowniez zbudowana na dychotomii

obecnosci 1 dystansu.

W artykule naukowym ,,Rola jako przestrzen performatywna...” dr Milena

Gauer pisze, miedzy innymi, o budowaniu rdl Justyny Szafrynskiej (w spektaklu ,,Nie



smuccie si¢. Ja zawsze bede z wami” w rezyserii Wiktora Rubina, 2022), Kathariny von
Globig (w spektaklu ,,Wszystko na darmo” w rezyseriit Weroniki Szczawinskiej 1 Piotra
Wawra jr., 2024) oraz Susan Sontag (w spektaklu ,,Susan Sontag” w rezyserii Agnieszki
Jakimiak 1 Mateusza Atmana, 2024) — i tutaj ujawnia si¢ wyjatkowa samoswiadomos¢
Habilitantki jako artystki teatralnej. Analiza procesow tworczych, ale rowniez refleksja
nad pojeciem 1 granicami roli oraz ,,negocjacjami tozsamosci” postaci scenicznych sa
cennym wkladem w rozwqj sztuk filmowych 1 teatralnych, dlatego wspominam o

artykule jako czesci Jej dorobku.

Dr Milena Gauer od 2015 roku jest pedagozka w Policealnym Studium
Aktorskim im. Aleksandra Sewruka przy Teatrze im. Stefana Jaracza w Olsztynie,
obecnie tez kierowniczka Studium. Prowadzi przedmiot Sceny wierszem. Nie
widzialam Zadnego z egzaminoéw przygotowanych przez Habilitantke, moje uznanie
budzi jednak opis metody dydaktycznej, zawarty w Autoreferacie. Jak zaznacza, w
swojej pracy ze studentkami 1 studentami korzysta gtownie z inspiracji ptynacych z
ksigzek Nikotaja Toporkowa ,,Stanistawski na prébie” oraz Declana Donnelana ,,Aktor
1 cel”. W koncepcji Donnelana dr Mileng Gauer szczegdlnie interesuje rozroznienie
migdzy aktorska koncentracja a uwaga, drugim filarem Jej podejscia jest, jak pisze,
wprowadzanie strategii dystansu. Nie sposob nie zauwazy¢ — i nie doceni¢ — spojnosci
myslenia 1 tworczego dziatania Habilitantki, jej pracy aktorki i pedagozki. Przy czym

wydaje si¢, ze oba te obszary stanowig dla siebie wzajemng inspiracje.

Reasumujac, dorobek artystyczny Habilitantki, przedstawione w postepowaniu
role w spektaklach ,tatwe rzeczy” i ,,Czas porzucenia”, Jej praca dydaktyczna oraz
dokonania badawcze — budza moje glebokie uznanie. Z przekonaniem 1 satysfakcja
popieram wniosek o nadanie Pani dr Milenie Gauer stopnia doktora habilitowanego w
dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki filmowe i teatralne; Habilitantka w pelni spetnia
wymagania okreslone w art. 219 ust. 1 pkt. 2 1 3 ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku Prawo
o Szkolnictwie Wyzszym i Nauce (Dz. U. z 2022 r. poz. 574 z pdzn. zm.).

dr hab. Olga Katafiasz



