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RECENZJA
W ZWIAZKU Z POSTEPOWANIEM O NADANIE PANI DR MILENIE GAUER STOPNIA DOKTORA
HABILITOWANEGO W DZIEDZINIE SZTUKI W DYSCYPLINIE SZTUKI FILMOWE | TEATRALNE
PRZEPROWADZANYM PRZEZ RADE, DYSCYPLONY AKADEMII TEATRALNEJ
IM. ALEKSANDRA ZELWEROWICZA W WARSZAWIE.

Pani dr Milena Gauer rozpoczeta swojg dziatalno$¢ zawodowg i twdrczg w roku 2005 w
Teatrze im. Stefana Jaracza w Olsztynie, jako absolwentka znajdujgcego sie przy tymze teatrze
Policealnego Studium Aktorskiego. Dwa lata pdzniej bedac juz aktorka, ukoriczyta studia
magisterskie na Wydziale Wiedzy o Teatrze Akademii Teatralnej w Warszawie. To znamienne.
W swym autoreferacie podkres$la, ze od poczatku drogi zawodowej swiadomie faczyta
doswiadczenia praktyczne z refleksjg teoretyczng, co w znaczgcym stopniu uksztattowato jej
podejscie do pracy artystycznej. Sztuka aktorska, jak deklaruje, jest dla niej ,nie tylko
przestrzenig ekspresji, ale takze badania, dekonstrukcji i negowania znaczen”.

W roku 2018 uzyskata stopien doktora sztuki w dziedzinie sztuk teatralnych, nadany
uchwatg Rady Wydziatu Aktorskiego Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w
Warszawie, z dnia 21.03.2018, na podstawie rozprawy doktorskiej pod tytutem Transformacje
wizerunku kobiecosci. Proba zbadania i dekonstrukcji mechanizmow kulturowych wytwarzania
pfci- na podstawie zagranych rdl: Jackie, Kobiety, Klaudyny w spektaklach w rezyserii Weroniki
Szczawinskiej, stworzonej pod opiekg promotorsky prof. dr hab. Wojciecha Malajkata i dr
Agaty Adamieckiej- Sitek.

Jako dzieto habilitacyjne dr Milenia Gauer przedstawia dwie role w dwdch rdznych
spektaklach Teatru im. Stefana Jaracza w Olsztynie: tatwe rzeczy w rezyserii Anny Karasinskiej
(2021) i Czas porzucenia w rezyserii Weroniki Szczawinskiej (2022). Ten wybdr wydaje sie w
sposob znaczacy sugerowacd przetomowy moment w pracy twérczej aktorki. Obie role niejako
sumuja sie i kulminujg pewien etap jej osiggnieé scenicznych.

Spektakle powstawaty rok po roku i kiedy ogladatem je teraz w kolejnosci ich realizacji,
mimo pewnych rdéznic formalnych i odmiennych tresci, w odbiorze sprawiaty wrazenie
spdjnej i w pewnym sensie stopniujgcej sie kontynuacji. taczy je niewatpliwie idea
zdefiniowania na nowo istoty kobiecosci i zarazem zrzucenia z niej gorsetu ciggle jeszcze
krepujacych jg norm spotecznych i kulturowych nawykéw. W obu przypadkach emanacja i
oswojenie ukrywanych dotad traum i kompleksow kobiecych postaci odbywa sie poprzez
afirmacje ich cielesnosci.

Milena Gauer szukajgc dla siebie i swoich uwiktanych w toksyczne relacje bohaterek
przestrzeni dla wyrazenia tych intencji, zaréwno w jednym jak i drugim spektaklu poddaje je
swoistemu procesowi dojrzewania do buntu i samoakceptacji. Czasem podszyte jest to
sarkastycznym humorem i absurdem sytuacyjnym, czasem gorzkg, poruszajgcg refleksjg, ale



w efekcie prowadzi do uswiadomienia nam czego$ o czym niby wiemy i rozmawiamy, ale
jak dotad nie umiemy tego w petni oswoic i zaakceptowaé zaréwno w wymiarze spotecznym,
jak i artystycznym. Trudny do zwerbalizowania swiat kobiecych problemoéw, potrzebuje
nowego wyrazu, nowej duchowosci odmiennej od wzorcéw uwazanych za uniwersalne i cho¢
eksploatowanych przez kobiety, to jednak spetniajgcych tradycyjnie meski punkt widzenia.
Petne porozumienie z widzem mozliwe jest tylko w oparciu o wrazliwos¢ i duchowosé
organicznie zwigzang z ogdlnie pojetym etosem kobiecosci i wigze sie z koniecznoscia
oswojenia publicznosci z nowym kobiecym spojrzeniem.

Kreujgc obie role Milenia Gauer zdaje sie doskonale wiedzie¢, ze kazda préba dekonstrukcji
dotychczasowych norm i wyobrazen jest szczegdlnie wymagajaca i ryzykowna. Dlatego tak
istotna jest dla aktorki mozliwos¢ wspodtpracy z rezyserkami, ktérym moze w petni zaufa¢,
ktére znajac jej potencjat, mogg z kolei liczy¢ z jej strony na petng kreatywnos¢ i artystyczna
odwage.

W tatwych rzeczach Anna Karasinska znalazta w Milenii Gauer doskonate medium dla
swojej artystycznej wizji. Rezyserka wierna laboratoryjnej metodzie tworzenia catosci od zera,
najpierw szukata inspiracji i ducha przedstawienia gdzie$ wokét teatru; wsrdd ludzi i zdarzen.
Badata w ten sposdb atmosfere i konteksty. Czujgc potencjat otworzyta niezwykle intymna
przestrzen dla aktorki. Poczagwszy od rozmoéw i zwierzen poprzez performatywne préby
opowiadanych zdarzen, uczynita jg w efekcie absolutnym wspottwércg dialogdw, scenariusza,
a potem wraz z Ireng Telesz-Budzisz, ktéra dotgczyta w koricowym etapie préb; formy i tresci
catego spektaklu. Ten oparty na improwizacji proces wspdlnego stopniowego dochodzenia do
wiasciwej struktury scenicznej, zdeterminowat koncepcje dramaturgiczng i inscenizacyjnag
catosci. Kierujac jg w strone performance’u otworzyt przestrzen do nawigzania szczerej relacji
z widzem, zdejmujac z niej jednoczes$nie odium teatralnej fikcji. Milenia Gauer i partnerujaca
jej Irena Telesz-Budzisz wystepujg pod swoimi nazwiskami, sg aktorkami i wtasne przezycia
oraz doswiadczenia czynig przedmiotem scenicznej refleksji. Czy w ten sposéb identyfikujg sie
w petni z kreowanymi przez siebie postaciami, czy tez po prostu nimi sg? Subtelna gra tym
intrygujgcym dylematem to jeden z elementdéw oswajania widza z nowg wrazliwoscig i préba
zaproszenia go do wspodlnej intymnej rozmowy juz w duchu female gaze.

Ekspozycji tej intencji stuzy pierwsza czes¢ spektaklu. Aktorkom krzatajgcym sie po scenie w
catkowitej niemal ciemnosci towarzyszg ptynace z gtosnikdw ich, nagrane wczesniej
zwierzenia na temat witasnych ciat i zwigzanych z nimi wyobrazen oraz perypetii. ,0ddzielamy
gtosy od ciat” — napisata Milena Gauer w swoim autoreferacie stusznie sugerujgc klimat
poetyckiej metafory odciele$nienia. Ten prosty zabieg inscenizacyjny w sposdéb nieomal
metafizyczny kieruje wyobraznie na wtasciwg Sciezke zmystowego odczuwania. Aktorki w
ciemnosci wykonujg catg game czynnosci, ktorych widzowie mogg sie tylko domyslaé. Ruch
jest tajemnicg, gtos pobudza wyobrazZnie. , To takze w tej czesci rozprawiam sie z zestawem
rol i klisz, miedzy ktérymi od lat zawodowo sie poruszam” — pisze dalej Gauer, nawigzujac do
watku oswajania kompleksdow z przesztosci. Temat nabiera ksztattu, kiedy w kolejnej
sekwencji pojawia sie swiatto i ,gtosy wracajg do ciat”. Aktorki, odnoszgc sie do wtasnych
doswiadczen, wygtaszajg monologi o scenach, ktére eksplorujg kobiecg nagosé, a raczej jak
sugerujg sarkastycznie: ,teatralnie pozadang seksualng tozsamos$é”. Nawigzujg tez do innych
aspektow scenicznej iluzji i aktorskiego udawania. Odgrywajg przed sobg scenki, ktére
poczgtkowo ironiczne i nieco absurdalne, stopniowo nabierajg dramatycznego wymiaru.
Emanuje z nich gorycz bolesnych kompromiséw, wstydliwe poczucie zgody na fatsz, a takze
wpleciona w ten kontekst refleksja przemijania i Smierci. Kiedy Milena Gauer ktadzie sie przed
partnerka i tuli do siebie kamien twierdzgc uporczywie, ze to jej serce, poczucie sytuacyjnego
absurdu zmienia sie nagle w sugestywng metafore cierpienia i wywotuje gtebokg refleksje na
temat kondycji aktorek i kobiet w ogdle. Ostatnia czes¢ przedstawienia to sekwencja
wzajemnego porozumienia z publicznoscig; préba wspdlnego odreagowania oswojonych



traum i szczerego oczyszczenia. , Gdybym mogta wyodrebnié i nadaé tytut czesci trzeciej-
brzmiatby on ,,Obecnos¢- spetnienie” konkluduje w autoreferacie Milena Gauer. Poczgtkowy
refleksyjny monolog aktorki, jak i pdiniejsze dialogi z Ireng Telesz sprawiajg wrazenie
improwizowanych i w pewnym sensie niezobowigzujgcych, co sugeruje takze improwizacje i
przypadkowos$¢é prezentowanych zdarzen. Kiedy Irena Telesz wnosi na scene tort, a Milena
Gauer rozbiera sie i naga zajada go tapczywie, gaworzac beztrosko, mamy wrazenie, ze
kulminacja sceny i catego spektaklu to niezaplanowany performance artystki, ktéra pod
wptywem chwili manifestuje afirmacje swojego uwolnienia od wszelkich fatszywych intencji.

Wspominatem juz wczesniej, ze kiedy tuz po tatwych rzeczach ogladatem Czas porzucenia
miatem, nieodparte poczucie stopniujacej sie kontynuacji. Jest wiele oczywistych rozbieznosci,
ktére towarzyszyty powstawaniu tych spektakli, jak choéby rézne wizje artystyczne i odmienne
metody pracy obu wybitnych rezyserek, a takze istotny fakt, ze teatr Anny Karasinskiej to
dokonanie autorskie, a Weroniki Szczawiniskiej to sceniczna adaptacja ksigzki Eleny Ferrante.
Jednak wyraznie, wraz z tozsamym ujeciem tematu w duchu female gaze, czuje sie takze cos,
co mozna by nazwac ciggtoscia losu postaci kreowanej przez Milene Gauer w jednym i drugim
spektaklu. Tak jakby po koricowym uwolnieniu w tatwych rzeczach, zostata poddana kolejnej,
o wiele bardziej dotkliwej prébie w Czasie porzucenia. Samo zycie, zresztg te ciggtos¢
zgotowato. Aktorka, tak jak bohaterka powiesci Ferrante, ma za sobg gorzkie doswiadczenie
rozpadu matzenstwa, co w znacznym stopniu umozliwito jej petng identyfikacje z postacig. Na
scenie znowu jest sobg i z tej intymnej pozycji dopuszcza widzéw do swojej tajemnicy. Utatwia
to konfrontacje publicznosci z drastycznoscig zdarzen i dosadnie agresywnym jezykiem,
ktorym Ferrante werbalizuje gwattowne emocje kobiety bolesnie skrzywdzonej i upokorzonej
nagtym odrzuceniem. Jezyk ten podszyty jest gorzkim sarkazmem, ironicznym patosem i petng
rezygnacji rozpaczg. Kumuluje sie w nim jednoczesnie skarga i bunt. Jego emocjonalng site
determinuje pozbawiona iluzji prowokacyjnie opatrzona czesto szczegoétami fizjologicznymi
cielesnos¢, ktéra stanowi tu sugestywny punkt odniesienia do biologicznej istoty kobiecej
tozsamosci. ,Ferrante pokazuje, ze ztos¢, rozpacz i fizjologiczna rzeczywisto$é ciata sg
nierozerwalnie zwigzane z jezykiem. W mojej pracy aktorskiej staratam sie uchwyci¢ to
napiecie, badajac, gdzie ciato odczuwa bdl, a gdzie staje sie narzedziem kreacji. Pierwsza cze$é
spektaklu ukazuje bohaterke, ktéra stara sie utrzymac kontrole nad ciatem i jezykiem, w
drugiej doswiadczamy rozpadu tej kontroli, a w trzeciej bohaterka odnajduje wtasng droge
ekspresji, wolng od narzuconych ograniczen” — pisze Milena Gauer w autoreferacie analizujac
swojg role. Mysle, ze to wtasnie ta Swiadomos¢ przeobrazenia cielesnosci jezyka w jezyk ciata,
ktérg poznalismy juz w tatwych rzeczach, pozwolita aktorce intuicyjnie wytowié¢ z prozy
Ferrante najwazniejsze akcenty i stworzy¢ przejmujacy portret (a moze wtasnie autoportret)
kobiety prébujgcej odzyskaé swdj utracony swiat.

Milena Gauer i Weronika Szczawinska pracowaty juz wczesniej kilkakrotnie i niewatpliwie
tworzgc razem Czas porzucenia czerpaty z poprzednich doswiadczen. Jednak fakt powstania
tego spektaklu tuz po tatwych rzeczach prowadzi do konkluzji, ze wspdtpraca z Anng
Karasinska i wspdlne laboratoryjne poszukiwanie ksztattu postaci w istotny sposob
przygotowato aktorke do $wiadomego zmierzenia sie z nietatwa proza Ferrante.

Zestawienie przez dr Milene Gauer obu wybitnych spektakli w prezentacji dzieta
habilitacyjnego stanowi dla nich dodatkowg warto$é. Uzupetniajg sie wzajemnie i wyraznie
pokazujg, jak konsekwentnie i nowatorsko budowana jest w nich dramaturgia postaci.
Niewatpliwie to Milena Gauer wigze oba przedstawienia swojg odwazing wizjg i sita
scenicznego wyrazu.

Dotgczony do prezentacji autoreferat Mileny Gauer, ktéry przeczytatem z duzym
zainteresowaniem i ktérego fragmenty cytowatem powyzej, jest bardzo dobrze
sformutowanym tekstem poznawczym. Uzupetnia catos¢ prezentacji w sposéb klarowny i



Swiadczacy o duzej wiedzy i swiadomosci tworczej autorki. Wrazliwosé artystyczna i zmyst
analityczny pozwalajg jej trafnie formutowac wnioski i refleksje ukazujgce sedno trudnych
czasem do werbalnego wyrazenia aspektow witasnej twdrczosci.

Anonsowane na poczatku jej wywodu Swiadome tgczenie doswiadczenia praktycznego z
refleksjg teoretyczng znalazto kontynuacje w pracy pedagogicznej i publikacjach. Milena
Gauer od 2015 roku wyktada w Policealnym Studium Aktorskim im. Aleksandra Sewruka, przy
Teatrze im. Stefana Jaracza w Olsztynie, a od roku 2019 kieruje t3 uczelnig. Od roku 2019
wyktada na Wydziale Humanistycznym Uniwersytetu Warminsko- Mazurskiego w Olsztynie.

Praca artystyczna aktorki to wiele znaczacych i nagradzanych kreacji scenicznych w jej
macierzystym Teatrze im. Stefana Jaracza w Olszynie, a takze w Teatrze Dramatycznym w
Warszawie, Teatrze taznia Nowa w Krakowie i Teatrze Dramatycznym im. Jerzego
Szaniawskiego w Watbrzychu.

Biorgc pod uwage osiggniecia dr Mileny Gauer na polu teatralnym, jej talent i wysoka
Swiadomos¢ aktorska, a takze odwage tworczg i bardzo wymagajgce pola nowatorskiej
penetracji artystycznej, jak rowniez jej osiggniecia dydaktyczne, uwazam, ze dr Milena Gauer
w petni zastuguje na nadanie Jej stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie sztuki w
dyscyplinie sztuki filmowe i teatralne.
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