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STRESZCZENIE PRACY DOKTORSKIEJ

SPEKTAKL CO DLA PANI/PANA ZNACZY BYC SZCZESLIWA/YM?
JAKO “WYSTAWIANIE HISTORII” WEDtUG FREDDIEGO ROKEMA ZREALIZOWANE
PRZY UZYCIU NARZEDZI TETARU DOKUMENTALNEGO | MUZYCZNEGO

W pierwszym rozdziale przyblizam historie spektakli wystawianych w Muzeum,
ktére jest okreslane najbardziej udanym projektem polityki historycznej w polskiej
kulturze. Analizuje jak pamie¢ o powstaniu warszawskim funkcjonuje w debacie publicznej
i jak skrajne opinie o tym wydarzeniu uzaleznione sg od pogladéw politycznych osdb,
ktére je wypowiadaja. Ttumacze jaka perspektywe przyjetam, by wzig¢ na warsztat
powstanie warszawskie jako temat dla teatru. Pisze o moich osobistych watpliwosciach
wynikajacych z braku wiedzy na temat zrywu z 1944 roku, a takze niezrozumieniu
sposobu celebracji pamieci tego wydarzenia. Poruszam kwestie ekologii i
odpowiedzialnosci spotecznej w przypadku produkowania spektaklu obliczonego na kilka
pokazéw. Przytaczam dyskusje o reprezentacji przemocy oraz wspotczesny kontekst
powstania jakim jest wojna w Ukrainie. Powotuje sie na badania nad kondycjg psychiczna
mieszkancéw Warszawy po drugiej wojnie S$wiatowej. Wyjasniam decyzje, aby
porozmawiac z zyjacymi powstankami i powstancami o ich strategiach przetrwania zycia z
bagazem tego traumatycznego doswiadczenia.

W drugim rozdziale opisuje jak przebiegat proces zbierania materiatow
dokumentalnych. Relacjonuje wizyty w Domu Powstarncéw Warszawskich i rozmowy z
weteranami o szczesliwych wspomnieniach z powojennej rzeczywistosci, ktére miaty
pomdéc zrozumied jak - mimo wszystkich obcigzen - udawato sie im normalnie zyc.
Zaznaczam, ze caty proces byt nagrywany z pomocg operatora i dzwiekowca. Przyznaje sie
do porazki tej metody i opisuje wnioski, do jakich to niepowodzenie doprowadzito.

W trzecim rozdziale ttumacze jak dokonatam selekcji materiatow. Szerzej
przedstawiam sylwetki siedmiu rozméwcéw, ktorych historie staty sie baza dla
scenariusza. Opisuje watpliwosci zwigzane z ingerencja w wypowiedzi powstancéw -
wybieranie fragmentéw czy skroty. Wyjasniam proces budowania dramaturgicznej
struktury stuzacej uczytelnieniu wybranych czesci wywiadow, ktore przestaty byc
zrozumiate bez kontekstu Domu Powstancow Warszawskich.

W czwartym rozdziale opowiadam jak dobieratam $rodki, aby przekazaé¢ zatozong
tres¢ w formie spdjnego, komunikatywnego i atrakcyjnego spektaklu. Powotuje sie na
teatralnos¢, deziluzje, teatr epicki Bertolda Brechta, praktyke rezyserskg Iwana
Wyrypajewa i Milo Raua. Analizuje decyzje: stworzenia piosenek bazujacych na relacjach
powstancéw, wyboru zdystansowanego stylu gry aktoréw, ktérzy nie utozsamiajg sie z

postaciami, wprowadzenia plansz z napisami, przykrycia eksponatéw muzealnych



kocykami dla noworodkéw, uzycia trojwymiarowej chmury jako ekranu do projekcji
materiatéw dokumentalnych i wizualizacji oraz zastosowania wyrazistego, koncertowego
stylu oswietlenia.

W pigtym rozdziale nakre$lam jaka jest relacja miedzy historig a scenicznym ,tu i
teraz”. Omawiam konstrukcje spektaklu CO DLA PANI/PANA ZNACZY BYC SZCZESLIWA/
YM?, skrotowo opisujgc wszystkie jego elementy. Nastepnie podkreslam, ze jest on
artystycznym przetworzeniem wizerunku wydarzenia z przesztosci, a nie jego
rekonstrukcja. Poniewaz jednoczes$nie zabiera gtos w dyskusji o wspdtczesnosci, a w
warstwie formalnej odchodzi od realistycznych $rodkéw, mozna go zdefiniowad jako
“wystawianie historii” w rozumieniu Freddiego Rokema.

W szdéstym rozdziale opisuje jakie nowe “zycie”, zgodnie z teorig Freddiego Rokema,
zyskuje w spektaklu powstanie warszawskie. Stwierdzam, ze wspdlng strategia zyjacych
powstancoOw na radzenie sobie z traumatycznym doswiadczeniem jest przejecie
pozniejszych narracji mowigcych o powstaniu w kategorii moralnego zwyciestwa i
wpisaniu sie w nie. Powotuje sie na mechanizmy dziatania postpamieci opisane przez
Marianne Hirsch. Podsumowuje, ze spektakl méwi o powstaniu warszawskim z
perspektywy powstancow, a wiec doswiadczenia porazki, aby poczu¢ ich bezradnos¢
wobec tej tragedii.

W siodmym rozdziale zastanawiam sie jak obraz powstania warszawskiego, z
ktérym przychodzg widzowie, wptywa na ich odbiér przedstawienia. Powotuje sie na
rozwazania Bertolda Brechta, Freddiego Rokema i Marcina Napidérkowskiego, ktéry
podkresla ogromny wptyw historii zbiorowej pamieci o powstaniu na wspétczesne oceny
tego wydarzenia. Wspominam watpliwosci pracownikow Muzeum, czy weterani s3
Swiadomi wypowiadanych stéw i opinii. Przytaczam dwie skrajnie rézne recenzje
spektaklu: z miesiecznika “Teatr” i tygodnika “Gazeta Polska”. Pokazujg one, ze cho¢
zalezato mi oraz wspoéttworcom, aby wyjsé poza dualizm afirmacji i negacji powstania, nasz
spektakl zostat wpisany w te opozycje. Swiadczy to o sile obowiazujacej narracji na temat
zrywu z 1944 roku, ktéra nie oszczedza nawet gtosu samych powstancow.

We wnioskach podsumowuje, ze potaczenie formy musicalu i spektaklu
dokumentalnego pozwala jednoczesnie by¢ blisko relacji powstancéw i przygladac sie im z
dystansu. Dzieki tej hybrydowej formie spektakl CO DLA PANI/PANA ZNACZY BYC
SZCZESLIWA/YM? wpisuje sie w kategorie wystawiania historii Freddiego Rokema i tworzy
nowy wizerunek wydarzenia z przesztosci. Pokazuje mechanizm przejmowania
indywidualnej, chaotycznej, osobistej pamieci o powstaniu warszawskim jego uczestnikéw
przez zbiorowa postpamie¢ w rozumieniu Marianne Hirsch - pozornie spdjng i logiczna,

ale wykreowang na uzytek politycznych narracji.
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