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RECENZJA

rozprawy doktorskiej mgr. Adriana Zaremby
sporzadzona na zlecenie
Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie
w zwiazku z przewodem doktorskim
w dziedzinie sztuk teatralnych i filmowych

Adrian Zaremba jest mlodym aktorem teatralnym i filmowym. W
roku 2016 ukonczyt studia w Akademii Teatralnej w Warszawie. W
latach 2015 - 2017 byl aktorem Teatru Narodowego w Warszawie.
Wystepowal tez goscinnie na scenie Teatru Ateneum. W telewizji
zadebiutowal w 2013 w serialu Bez tajemnic (rezyseria Wojciech
Smarzowski), wcielajac sie w role Jeremiego Krawczyka (glowna rola).
Czesto wystepuje w filmach, gral m.in. w Powidokach Andrzeja
Wajdy. Jego najwiekszy sukces to glowna rola w filmie Wolyn
Wojciecha Smarzowskiego. Gral tez w innych filmach tego rezysera.
Od 2016 Adrian Zaremba jest asystentem w Akademii Teatralnej w
Warszawie.

Na dzielo w przewodzie doktorskim Adrian Zaremba wybral
pierwszoplanowa role Antka Wilka w Wotlyniu. Premiera tego filmu
odbyla sie 7.10.2016 r. Film odniost duzy sukces komercyjny i
artystyczny, byl obsypany nagrodami na festiwalu Filmow
Fabularnych w Gdyni.

Tytut rozprawy doktorskiej Adriana Zaremby, napisanej pod
kierunkiem prof. dr hab. Grzegorza Chrapkiewicza, brzmi: ,0d
glownej roli, po epizod. Wspoélpraca z Wojciechem Smarzowskim
na przykladzie rol w Bez tajemnic, Wolyniu, Klerze, Weselu i
Domu dobrym”. Nic dziwnego, ze taki jest tytul - Adrian Zaremba
zagral w pieciu filmach Smarzowskiego. Na planach zdjeciowych tego
rezysera spedzit blisko sto dni. Udziat w kazdym filmie byt
intensywnym, fascynujacym doswiadczeniem. Role, ktore zagrat byty
bardzo rozne - historyczne, kostiumowe, a takze wspotczesne. Przede
wszystkim byly wyraziste i oryginalne. Filmy, ktére robi Smarzowski
zawsze poruszaja wazny temat, maja wysoki poziom warsztatowy i
formalny. Dla aktora udzial w tych filmach to wielkie wyrdznienie,



swietna szkola zawodu i duza przygoda artystyczna. Adrian Zaremba
opisuje sSwiat filmowy Smarzowskiego od srodka, z perspektywy
aktora, ktory bierze udzial w procesie tworczym. Grat przeciez w jego
filmach rozne role. Grat role glowne, drugoplanowe, a takze epizody.
Ten bardzo osobisty punkt widzenia sprawia, ze jego obserwacije,
analizy 1 spostrzezenia sa niezwykle interesujace.

Rozprawa ma uklad chronologiczny. Zaremba opowiada o
kolejnych spotkaniach ze Smarzowskim. Rzetelnie opisuje etapy
powstawania filmu 1 budowanie roli. Casting. Praca nad postacia w
okresie przedprodukcyjnym. Proby 2z rezyserem 1 pozostaltymi
aktorami. I final tego procesu czyli zdjecia. Sporo miejsca autor
poswieca refleksjom nad kinem Smarzowskiego. Opisuje sposoby
budowania rzeczywistosci przed kamera, konstruowania swiatow,
ktore sa bardzo mocne, wyrazne, klarowne. Punktem wyjscia do
pracy nad filmem u Smarzowskiego zawsze jest problem, ktory
osobiscie mu przeszkadza, go boli, ktory domaga sie przepracowania.
Korupcja, chciwosc¢, alkoholizm, nienawis¢, skrajny nacjonalizm,
antysemityzm , zepsucie Kosciota, przemoc domowa — kolejne tematy
filmow Smarzowskiego ukladaja sie w kalejdoskop naszych
narodowych traum i grzechow, o ktorych wstydzimy sie mowic. Za
tematem filmu u Smarzowskiego zawsze idzie opowiadanie. Fabula,
oparta na losach bohaterow. Zbudowana na konflikcie i punktach
zwrotnych akcji. Postacie w jego filmach sa wyraziste, wiedza czego
chca, wierzymy w ich emocje.

Najwiecej analiz, wspomnien i refleksji w swojej rozprawie Adrian
Zaremba poswieca pracy rezysera z aktorem. Od aktorow
Smarzowski wymaga glebokiego wejscia w opowiadana historie,
wykreowania postaci bardzo wyrazistych, ale w stu procentach
prawdziwych. Smarzowski komunikuje si¢ z aktorami szybko i
lapidarnie. Prostym jezykiem blyskawicznie ustala zasady gry. Nie
zajmuje sie technika aktorska. Stara sie uruchomic¢ wyobraznie i
emocje aktora. Jego postacie juz w scenariuszu sa bardzo
intensywne, pelne emocji szarpia sie w  skrajnosciach
psychologicznych, zachowujac prawdopodobienstwo emocjonalne.
Przed kamera Smarzowski od aktorow zada prawdy. Chce, aby ,byli”,
a nie ,grali”. Domaga sie od nich prawdziwych emoc;ji.

Smarzowski przywigzuje wage nie tylko do glownych rol i ich
odtworcow. Pracuje z kazdym aktorem. Za najmniejszym epizodem
w jego filmach stoja dlugie rozmowy i ustalenia. W ogromne;j
wiekszosci przypadkow aktor dostaje szanse na przeprowadzenie



historii swojej postaci, na zbudowanie przebiegu. Tak solidnie i
rzetelnie poprowadzeni aktorzy pozwalaja Smarzowskiemu na
budowe jego skomplikowanych i zywych, a nie fasadowych, swiatow.
Dzieki temu jego filmy sa geste zarowno na poziomie fabularnym, jak
i w obrebie krotkiej sceny, gdzie toczy sie zycie bohateréow
drugoplanowych i epizodycznych.

Zaremba przypomina o znanym teatralnym powiedzeniu ,nie ma
matych rol”. I stwierdza, ze w kinie Smarzowskiego nie ma ich z cala
pewnoscia. Istotnie, te sama miare i uwage przyktada Smarzowski do
wszystkich r6l w swoich filmach. Najmniejszy nawet epizod w jego
filmach jest zbudowany precyzyjnie i Swiadomie. Aktor i rezyser
wspolnie okreslaja relacje bohatera do pozostalych postaci i
wydarzen w opowiadanej historii, bardzo czesto znajdujac nawet
miejsce na przemiane postaci oraz jej pointe.

W swojej rozprawie doktorskiej Zaremba opisuje takze fenomen
,zespolu  Smarzola”. Rezyser zawsze otacza sie stalymi
wspolpracownikami, zawsze pracuje z ta sama ekipa, co stwarza
poczucie bezpieczenstwa, mozliwos¢ koncentracji na aktorze i
sprawach artystycznych.

Zaremba snuje rozwazania nad rola i miejscem aktora w dziele
filmowym. Ma spore doswiadczenie, bo gral w roznych filmach
postacie pierwszoplanowe, drugoplanowe, a takze epizody. Rola
gtowna, jego zdaniem , daje aktorowi mozliwos¢ niuansowania tego,
co ijak chce opowiedzie¢. Moze w niej pokazac wiele odcieni i kolorow
postaci. Im rola jest mniejsza, tym wymaga od aktora wieksze;
dyscypliny. Role drugoplanowe i epizodyczne powinny byé
zbudowane z wyrazistych elementow. Aktor powinien tu obraé
zdecydowany wektor i stosowac¢ mocne srodki wyrazu.

Zaremba wspomina jak kiedys przysiadl sie do niego rezyser
Smarzowski i powiedzial zartem: ,Jak chcesz u mnie grac, to musisz
pi¢ ciepla wodke i pali¢ mocne fajki”. Smarzol jednoznacznie
nawiazywatl do wyrazistosci i sily postaci drugoplanowe;.

W  podsumowaniu rozprawy Adrian Zaremba omawia wplyw
wspolpracy ze Smarzowskim na jego prace pedagogiczna. Zaremba,
jak jego mistrz, traktuje studentow jako partnerow do rozmowy.
Prowokuje studentéw, by sami podejmowali decyzje artystyczne. By
odkrywali w sobie i pielegnowali intuicje oraz prawdziwe emocje. By
byli otwarci na wieksze lub mniejsze zmiany zatozen w scenie, ktére
przyjSC moga zaré6wno ze strony prowadzacego zajecia, jak i ich
partnerow w scenie - innych studentéw. Zmiany te moga rowniez



powstawac spontanicznie w akcji, czyli wtedy gdy studenci graja
sceneg. Zaremba uwaza, ze wynikiem ich pracy w semestrze powinien
byc efekt wspolnych, tworczych prob, a nie zadana przez niego
partytura, ktora studenci musza opanowac i wykonac¢. Uwaza, ze
warto studentom zwyczajnie ,pozwoli¢ grac”. I btadzi¢. Bo nikt nie
jest perfekcyjny od pierwszej proby. A studenci aktorstwa musza
wciaz probowac, odkrywac to, co nowe, popetniac¢ btedy i sie na nich
uczyc, by w koncu- odnalezé swoja droge.

Rozprawa doktorska Adriana Zaremby jest niezwykle oryginalnym
zapisem - analiza, autor opisuje czesto bardzo osobisty i intymny
proces tworczy. Powstala z wlasnych obserwacji i doswiadczen
aktora, ktory podpatruje wybitnego rezysera filmowego.
Fascynujace. Moim zdaniem to swietny material na ksiazke. W
przypadku publikacji na pewno bym zmienit tytul, na przyklad -
»Ciepta wodka i mocne fajki”, a w podtytule bym umiescil to o czym
rzecz traktuje ,czyli aktor w filmach Smarzowskiego”.

Popieram wniosek o nadanie Panu mgr. Adrianowi Zarembie
stopnia doktora w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki filmowe i
teatralne. Kandydat spelnia wymagania okreslone w ustawie z dnia
20 lipca 2018 roku Prawo o Szkolnictwie Wyzszym i Nauce.
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