Prof. dr hab. Elzbieta czaplinska — Mrozek
AST im. St. Wyspianskiego w Krakowie
Filia we Wroctawiu

Wroctaw, 17.08.2026r.

Recenzja rozprawy doktorskiej Pani mgr Katarzyny Szyngiery pt. ,,CO DLA PANI/
PANA ZNACZY BYC SZCZESLIWA/ YM? JAKO ,,WYSTAWIANIE HISTORII”
WEDLUG FREDDIEGO ROKEMA ZREALIZOWANE PRZY UZYCIU NARZEDZI
TEATRU DOKUMENTALNEGO I MUZYCZNEGO.

napisana pod kierunkiem
dr hab. Piotra Gruszczynskiego

w zwigzku z toczacym si¢ postepowaniem o nadanie stopnia doktora w dziedzinie sztuki
filmowe i teatralne.

Pani Katarzyna Szyngiera ukonczyla studia magisterskie na kierunku — rezyseria, specjalnos¢
— rezyseria teatralna, obszar i profil ksztalcenia — sztuki teatralne w Panstwowej Wyzszej
Szkole Teatralnej im. Ludwika Solskiego w Krakowie otrzymujac tytul zawodowy — magistra
sztuki 29 wrzesnia 2014r.

Wezeéniej ukonczyla studia magisterskie na kierunku wiedzy o teatrze — w specjalnosci
wiedza o teatrze w Akademii teatralnej im. Aleksandra Zewlwerowicza w Warszawie i
otrzymata tytul zawodowy magistra sztuki 1 grudnia 2010r.

DOROBEK ARTYSTYCZNY

Posiada obszerny, znaczacy, doceniany i wielokrotnie nagradzany dorobek artystyczny.
Wyrezyserowala ponad 20 spektakli teatralnych — teatréw telewizji i stuchowisk. Wskazane
dzieto ,,0 istotnym znaczeniu dla sztuk teatralnych” to rezyseria spektaklu ,,1989”. Autorzy:
Marcin Napidrkowski, Katarzyna Szyngiera, Mirostaw Wlekly. Premiery odbyly sie w
Teatrze Stowackiego w Krakowie 2022r. oraz Teatrze Szekspirowskim w Gdansku 2022r.
Zrealizowany w koprodukcji, zagrany ponad 180 razy przy pelnej widowni. ,Jako zespdt
otrzymali$my za niego tgcznie kilkadziesigt nagréd” napisata. W ciggu ostatnich trzech lat
wyrezyserowala realizacj¢ spektaklu w Teatrze Telewizji i wystawienie plenerowe oraz
teledysk, ktorego bazg byl jeden z utworéw. Jest takze wspotautorka tekstow do piosenek ze
spektaklu ,,1989” — wydana ptyta.

Otrzymala wiele prestizowych nagrod:

- Nagroda za rezyseri¢ spektaklu ,,1989” autorstwa M. Napiorkowskiego, K. Szyngiery,
M.Wileklego

- Paszport Polityki 2023

- O!Lénienia Onetu 2023

- Grand Prix Mig¢dzynarodowego Festiwalu Teatralnego — Kontakt w Toruniu 2023r.

- Pierwsza Nagroda za spektakl 29. Ogdlnopolski Konkurs na Wystawienie Polskiej Sztuki
Wspolczesnej 2023r.

- Nagroda Specjalna miesigcznik Teatr 2023r.



- Nagroda Specjalna Jury 16. Migedzynarodowego Festiwalu Teatralnego ,,Boska Komedia”
2023r.

- Laur Konrada XX edycja Ogolnopolskie Festiwalu Sztuki Rezyserskiej Interpretacje,
Katowice 2020r.

- Grand Prix 54. Przegladu Teatrow Matych Form Kontrapunkt w Szczecinie 2019r.

- Nagroda za rezyserie spektaklu ,,Swiadkowie albo nasza mata stabilizacja” na podstawie
dramatu Tadeusza R6zewicza

- Gléwna Nagroda 6. Koszalinskich Konfrontacji Mtodych m-teatr 2015

- final konkursu na Inscenizacje Dawnych Dzietl Literatury Polskiej ,,Klasyka zywa™ 2015r.

I wiele, wiele innych.

SPEKTAKL ,,CO DLA PANI/ PANA ZNACZY BYC SZCZESLIWA/ YM? JAKO
» WYSTAWIANIE HISTORII” WEDLUG FREDDIEGO ROKEMA
ZREALIZOWANE PRZY UZYCIU NARZEDZI TEATRU DOKUMENTALNEGO 1
MUZYCZNEGO.

Rozprawa doktorska zostala napisana pod kierunkiem dr hab. Piotr Gruszczynskiego.
Opatrzona zostala przez autorke, Katarzyn¢ Szyngiere, mottem: ,, Istotny cel, jaki speiniajg
przedstawienia o historii polega bowiem na umozliwieniu widzom spojrzenia na przesztos¢ w
spos6b nowy lub inny niz dotagd” Freddie Rokem.

Praca zawiera Wstep, siedem rozdziatéw, Wnioski i Bibliografie.

Wstepnie wprowadza nas doktorantka w strukture rozprawy przyblizajac tematyke kolejnych
zaproponowanych rozdziatow.

Rozdzial pierwszy

To przyblizenie , historii spektakli wystawionych w Muzeum, ktére jest okre$lone najbardziej
udanym projektem polityki historycznej w polskiej kulturze”. Podejmuje sie ciagle
funkcjonujacej w debacie publicznej pamigci o powstaniu i analizy faktu zalezno$ci opinii od
pogladéw politycznych. Doktorantka ttumaczy jaka perspektywe przyjela podejmujac sie
wprowadzenia tematu powstania warszawskiego do teatru. Pisze o swoich watpliwosciach,
braku wiedzy ,,niezmienienia sposobu celebracji, pamieci tego wydarzenia” i wielu innych
refleksjach i przemysleniach.

Rozdzial drugi

Jest opisem ,,przebiegu procesu zbierania materiatow dokumentalnych”, relacji z wizyty w
Domu Powstancéw Warszawskich, rozméw z weteranami, ich wspomnien z powojennej
rzeczywistosci — chciata zrozumieé, jak po powstaniu udalo im si¢ normalnie zy¢. ,,Caly
proces byl nagrywany z pomoca operatora i dzwigkowca. Przyznaje sie do porazki tej metody
i opisuje wnioski, do jakich to niepowodzenie doprowadzito™.



Rozdzial trzeci

Thumaczy w nim autorka pracy, jak dokonata selekcji zebranych materialow
przedstawiajacych sylwetki siedmiu rozmoéwcow, ktorych historie byly bazg scenariusza.
Dowiadujemy si¢, jak wiele watpliwosci powstawato w trakcie koniecznych ingerencji w
wypowiedzi powstancoéw, dokonywania skr6tow, czy wyborze konkretnych fragmentow.

Rozdzial czwarty

Trudny czas doboru $rodkow wyrazu do przekazania ,,zlozonej treSci w formie spojnego,
komunikatywnego i atrakcyjnego spektaklu”. Wspiera si¢ tu przywolaniem poje¢ teatralnosci,
deziluzji, teatru epickiego B. Brechta, praktyka rezyserska Ivana Wyrypajeva i Milo Raua
oraz wielu innych niezwykle waznych elementow spektaklu: stworzenia piosenek, wyboru
stylu gry aktoréw, wprowadzenia plansz z napisami, uzycia tréjwymiarowej chmury jako
ekranu do projekcji materiatdw dokumentalnych i wizualizacji, zastosowania konkretnego
stylu o$wietlenia.

Rozdzial szésty

Wprowadza tu pojecia z teorii Freddiego Rokema — jakie nowe ,,zycie” zyskuje w spektaklu
powstanie warszawskie. ,,Stwierdzam, ze wspélng strategia zyjacych powstancow na radzenie
sobie z traumatycznym do$wiadczeniem jest przyjecie pdzniejszych narracji mowiacych o
powstaniu w kategorii moralnego zwycigstwa i wpisania si¢ w nie”. Przywoluje tu takze
mechanizmy dziatania postpamigci opisane przez Marianne Hirsch. :

Rozdzial si6dmy

To refleksja, jak obraz powstania warszawskiego, ktory wnosza ze soba widzowie wplywa na
ich odbiér przedstawienia. ,,Powoluj¢ si¢ na rozwazania Bertolda Brechta, Freddiego
Rokema i Marcina Napiorkowskiego, ktory podkresla ogromny wpltyw historii zbiorowej,
pamieci o powstaniu na wspolczesne oceny tego wydarzenia”, napisala.

Skrajnie rézne recenzje spektaklu z miesigcznika TEATR i tygodnika ,,Gazeta Polska”
$wiadczg o ciagle ,,obowigzujgcej narracji na temat zrywu z 1944 roku, ktéra nie oszczedza
nawet glosu samych powstancow”. Napisata o recenzjach: ,,Pokazujg one, ze cho¢ zalezato mi
oraz wspottworcom aby wyj$¢ poza dualizm afirmacji i negacji powstania, nasz spektakl
zostal wpisany w t¢ opozycje.”

Gdyby wyodrebni¢ jedno z pierwszych stow kazdego z kolejnych rozdzialow otrzymamy
etapy dzialan Pani Katarzyny Szyngiery przeprowadzajgcej nas bardzo wyczerpujaco i
angazujgco w t¢ podrdz po trudnym i jakze waznym temacie:

przyblizam
opisuj¢

tlumacze



opowiadam
nakreslam
opisuje
zastanawiam si¢
podsumowuje

Rozdzial 1
POWSTANIE WARSZAWSKIE JAKO TEMAT DLA TEATRU

Spektakle teatralne realizuje Muzeum Powstania Warszawskiego od 2006 roku jako element
koncowy kolejnych rocznic. Spektakle prezentowane s3 w muzealnej Sali pod Liberatorem z
nieodlgcznym elementem scenografii jakim jest ogromna tekturowa makieta brytyjskiego
bombowca. Spektakle prezentowane sg pigciokrotnie dla widowni liczacej okolo
piec¢dziesieciu 0s6b. Muzeum Powstania Warszawskiego umieszczone w postindustrialnym
budynku dawnej Elektrowni Tramwajowej powstalo w 2004 roku z inicjatywy Lecha
Kaczynskiego. Przypadajgca woOwczas sze$cdziesigta rocznica powstania ,stala sig
symbolicznym momentem pojawienia si¢ w Polsce ,,nowej polityki pamigci”. Prowadzi
dziatalno$¢ wystawienniczg naukowo — badawczg oraz edukacyjng. Korzysta z nowoczesnych
technik audiowizualnych — to element przyciagajacy mtodego widza: ,,Promuje i sprzedaje
gry planszowe o tematyce powstanczej, puzzle, kolorowanki, gadzety. Ma wlasng estetyke i
logo. Szacuje sie¢, ze od poczatku dzialalnosci Muzeum Powstania Warszawskiego
odwiedzito co najmniej 10 milionéw zwiedzajacych, a wiec z pewnoscia te instytucje mozna
nazwaé najbardziej udanym projektem polityki pamigci w polskiej kulturze.”

Ten rodzaj popularyzacji cze$¢ spoleczenstwa zaakceptowala jako ,atrakcyjna forme
afirmacji tozsamos$ci narodowej w zyciu codziennym” (tatuaze z kotwica, czy naklejki nad
zderzakami samochodow). Jednoczesnie pozostata czg$¢ spoleczenstwa zanegowala te formy
pamieci proponowane przez Muzeum. W tym wlasnie czasie stosunek do zrywu
powstanczego z 1944 roku zaczagl by¢ sposobem manifestowania pogladéw politycznych.
Marcin Napiorkowski w ,,Powstaniu umartych” napisat ,,... powstanie warszawskie
materializuje sie¢ dzi§ w przestrzeni publicznej poprzez niezliczone, zréznicowane nosniki,
tworzgc rozproszong chmure rzeczy, zdarzen i wyobrazen™.

Kazdego roku Muzeum zaprasza do wspélpracy znanych, cenionych teatralnych tworcow:
rezyserow, aktoréw, dramaturgdw, kompozytorow. W ciagu 20 lat byli to: Ewa Blaszczyk,
Agata Duda — Gracz, Agnieszka Glinska, Krystyna Janda, Jan Klata, Marcin Liber, Pawet
Lysak, Michat Zadara i obecnie juz Katarzyna Szyngiera. Interpretacja byta r6znorodna: z
perspektywy kobiet, cywili, korespondencji 6wczesnych politykdw, nazistowskich sprawcow,
klasycznej literatury, czy tez wspoOlczesnych wojen” jak wylicza autorka pracy. Najwigcej
kontrowersji wywotal spektakl z 2013 roku , Kamienne niebo zamiast gwiazd” w rez.
Krzysztofa Garbaczewskiego, wedlug tekstu Marcina Cecko. ,,Artysci doprowadzili w swej
pracy do absurdu uzywanie przez Muzeum popkulturowych narze¢dzi: pami¢¢ powstania stala
si¢ tu inwazjg zombie stylizowang na horror klasy B” zacytowata doktorantka. W zapowiedzi
na stronie Muzeum napisano ,,Jest to nowoczesny projekt teatralny, w ktérym historyczny
temat spotyka si¢ z radykalnym eksperymentem scenicznym”. Autorka podsumowuje
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,Spetit wigc swoje wywrotowe zadanie i zburzyl na chwile niebezpieczny komfort
stereotypowej celebracji 69. rocznicy wybuchu powstania”.

Odpowiedz Pani Katarzyny Szyngiery na zlozong jej propozycj¢ wyrezyserowania kolejnego
spektaklu byta decyzja trudna. Wprawdzie rezyserowala juz spektakle teatralne zwigzane z
wydarzeniami z przeszlosci , ,.ktore zyskaty status mitu (m.in. rzeZ wolynska, rok 1918, lata
80 i Solidarnos¢). Powstaly w teatrach instytucjonalnych i byly to tematy, ktore przez histori¢
rodzinng byly Jej bliskie emocjonalnie. Celebrowanie pamigci o Powstaniu Warszawskim
bylo czym$ niezrozumialym wiasciwie. Napisata: ,,Zdawalam matur¢ mi¢dzynarodowa, w
licealnym podrgczniku do historii polskiej zrywowi z 1944 roku poswigcony byt jeden akapit.
W moim domu rodzinnym patriotyzm definiowalo si¢ w praktyczny sposob: nalezy dba¢ o
swoj kraj, placi¢ podatki i kupowa¢ polskie produkty. Ani pochodzaca z Kaszub mama, ani
tata z korzeniami na pograniczu polsko — ukrainskim nigdy nie méwili mi o powstaniu
warszawskim. Takze wojenne historie ich przodkéw byly zupelnie innymi opowieéciami”.

To oddalenie od tematu uznata za atut. Przystepujgc do tej realizacji nie chciala wpisywac sie
jednak w te kilkunastoletnig dyskusje, czy wybuch powstania byt konieczny i uzasadniony.
Problemem stat si¢ dylemat — jak wyj$¢ z upraszczajgcego dualizmu afirmacji lub negacji? W
poszukiwaniach odpowiedzi pojawiaja si¢ konfrontacje z przemys$leniami Virginii Woolf,
Theodora W. Adorno, Siegfrieda Kracauera, Claude Lanzmanna, a takze Susan Sontag, Didi
Hubermana i innych.

Niezwykle ciekawe, inspirujgce i zmuszajace do istotnych refleksji , cho¢ naturalnie
fragmentarycznie cytowana dyskusja pokazuje jak przecinajg si¢ i lgcza pojecia oraz
przekonania z dziedzin estetyki i etyki kiedy zajmujemy si¢ traumatycznymi wydarzeniami”
napisata autorka pracy. Musiata zada¢ sobie samej wiele pytan waznych i wplywajacych na
ksztalt i przestrzen swojego spektaklu. Trudnych pytan™ ,.czy spektakl powinien by¢ oparty na
faktach, a jezeli tak, to na ktorych? Czy moge sobie pozwoli¢ na wlasng interpretacje? I kto
ma prawo do zdawania relacji czy wydawania sadow dzis, po siedemdziesigciu jeden latach?
Wiynikiem tych wszystkich przemys$len i zadawania sobie pytan, w moim odbiorze pytan
niezwykle waznych, podjeta decyzje o przeprowadzeniu rozméw z niewieloma juz zyjacymi
powstankami i powstancami , ktérzy po wojnie byli dwudziestolatkami ,,sprobowaé
dowiedzie¢ si¢, jakie strategie pomagajg przej$¢ przez zycie z bagazem tak traumatycznego
doswiadczenia? Jak funkcjonowaé w codziennosci dla siebie i bliskich?”.

Rozdzial 2
ETAP ZBIERANIA MATERIALOW ARCHIWALNYCH

Dom Powstancow Warszawskich jest instytucja niezalezng od Muzeum, prowadzona przez
Centrum Aktywnosci Miedzypokoleniowej — jednostke powotato miasto Warszawa. Zalozony
w 2018 roku w celu udzielania kompleksowego wsparcia zyjacym uczestnikom powstania.
Przychodzi okolo dwudziestu weteranow w wieku okolo dziewig¢cédziesigciu siedmiu lat.
Zapewniony majg ciepty posilek, fizjoterapi¢, opiek¢ medyczng i psychologiczna, a takze
ofert¢ wydarzen kulturalnych. Dom wspiera okoto siedemdziesigciu wolontariuszy. To
miejsce spotkan — tu przekazywana jest wiedza na temat powstania, a takze wspomnien. Tego
wszystkiego dowiedzialy si¢ twoérczynie spektaklu od producentki z ramienia Muzeum ,
Iwony Cioch — Ostrowskiej. Zanim jednak doszto do pierwszego spotkania p. Katarzyna



Szyngiera i dramaturzka Weronika Murek musiaty uméwié si¢ w formie pisemnej opisujgc
jednoczes$nie swoje motywacje, a takze scenariusz spotkania.

Rezyserka nie chciata rozméw o powstaniu , ale o zyciu powojennym, o zyciu z bagazem
przerwanego dziecinstwa, mlodosci az po dzien dzisiejszy. Nie chciala pytaé o to wprost,
postanowita zapyta¢ o ,przezywanie szczes$liwych chwil”. Napisata: ,Liczylam, ze nasi
rozmoéwcey przywolujac radosne wspomnienia z powojennego zycia, jednoczesnie podzielg si¢
z nami swoimi strategiami przetrwania — jak udalo im si¢ normalnie Zzy¢ mimo
traumatycznego bagazu”. W spotkaniu udzial wzigli: Wanda Teresa Chmielewska, Jerzy
Czerski, Zbigniew Daab, Stanistaw Lipinski, Jerzy Lakomski, Stefan Maciagg, Jerzy
Paczowski, Irena Pasnik i Jan Satkowski. Wszyscy entuzjastycznie zareagowali na propozycje
spotkan z nimi w celu zebrania materialéw do stworzenia scenariusza. Atmosfera spotkania
stala si¢ intensywna, kazdy co$ powiadal, wzajemnie sobie pomagajgc. ,,Trudno byto
zatrzyma¢ wartkie potoki stow. Jednak kiedy padlo pytanie o szczescie, wszyscy zamilkli” .
W trakcie tego spotkania pytanie przez tworczyni¢ zostalo powtdrzone wiele razy — ani jednej
odpowiedzi! Spotkania trwaly kilka miesiecy. Doktorantka napisata: ,,W pewnym sensie i tak
poniostySmy porazke”. ,,To réwnolatkowie Kolumbéw — dla nich nie liczg si¢ indywidualne
emocje. Kluczowe jest dbanie o zbiorowo$¢: patriotyzm, poswigcenie, odpowiedzialno$é!
Widoczne u wszystkich objawy Zespolu Stresu Pourazowego (PTSD) — ciggla potrzeba
moéwienia o traumatycznych wydarzeniach. W tamtym czasie ,,byli dzie¢mi lub nastolatkami
— nie podejmowali decyzji o udziale w postaniu samodzielnie. Jako nieletni uczestnicy zrywu
z 1944 roku byli wigc przede wszystkim jego ofiarami”. ,,Byli $wiadkami najokrutniejszych
scen (...) musieli nagle sta¢ si¢ dorosli, doswiadczenia wojenne zastgpily im edukacje. To
wstrzasajace, ale te osoby nie znaja innego zycia, niz to z ciezarem do$wiadczen
powstanczych — niewiele pamigtaja sprzed 1939 roku”. Po wojnie musieli si¢ ukrywac,
schowa¢ jakiekolwiek pamigtki i sprobowaé zapomnie¢ czas powstania dla swojego
bezpieczenstwa. Potem pami¢¢ o powstaniu istniala jako element polityki w bardzo
ograniczonym zakresie petna uproszczen i przeklaman. Dopiero przeciez od okoto dwudziestu
lat juz mozna o nim moéwié, stato sie ,,powodem do chwaly”, po szes$édziesieciu latach
milczenia.

Spotkania tworczyn scenariusza trwaly 4 miesigce. Po pewnym czasie staly si¢ spotkaniami
indywidualnymi: ,.Dopiero wraz z uplywem czasu otwierala si¢ przestrzen dla innych
tematow. Mimo to wcigz odnosilySmy wrazenie, ze pozostale wydarzenia swojego zycia
postrzegaja oni jako mniej wazne i ciekawe”.

Spotkania byly nagrywane w obecnosci operatora, Michata Stajniaka, a takze dzwiekowca,
Janusza Dabkiewicza. Pani Katarzyna Szyngiera po tych wielu spotkaniach zrozumiata, ze
powstancy pochodza z réznych rodzin, srodowisk, tradycji, maja rézne poglady i przekonania
religijne, réznie postrzegaja samo powstanie ale wszyscy ,,rozumiejg, Zze ich zycie zostato
zdeterminowane przez to wydarzenie”. Duzo rozmoéw dotyczylo uwaznosci na ,,pulapki
trywializacji 1 estetyzacji” przy robieniu spektaklu o powstaniu.  Doktorantka napisala:
»dlaczego nie rozmawia si¢ publicznie z powstancami o ich pamieci i pogladach (...) w
uroczystosciach zawsze pelnia funkcje reprezentacyjne (...) A przeciez to ci ludzie, petni woli
zycia mimo uplywu lat, pozostaja jedyng autentyczng opowiescig o powstaniu warszawskim
(...) Powstancy sa ludzmi jak my wszyscy — ze swoimi pogladami i emocjami, krytycznym
spojrzeniem i1 odmienng oceng zdarzen — nie obrazkiem bez skazy z podrecznika do historii,



ani sceng ze starannie wyrezyserowanych obchodéw rocznicowych. Weterani z Domu nie
pasuja do wyobrazenia powstania, jaki dzis najczesciej powiela si¢ w mediach”.
Najwazniejsze dla autorki stato si¢ ,,aby polifoniczny glos powstanicow wybrzmial z peilng
moc3, aby wreszcie opowiedzie¢ o powstaniu ich wlasnymi stowami”.

Rozdzial 3
PROCES BUDOWANIA POWIESCI Z RELACJI POWSTANCOW

Po przeprowadzeniu kilkudziesigciu rozmow tworczynie scenariusza nie uzyskalty odpowiedzi
dotyczacej szczescia w zyciu powojennym weteranow. Pani Katarzyna Szyngiera napisala:
»Ze sposobu mowienia, doboru stow, towarzyszacych temu emocji i mowy ciala mozna
wyczytaé, czym to doswiadczenie stalo si¢ indywidualnie dla kazdej z oséb, jak zostalo
,wchlonigte” przez pdzniejsze zycie”. Skonfrontowala swoje przemyslenia z rozméw z
powstannicami z wnioskami Claude Lanzmana z rozméw ze $wiadkami ,,Zaglady™: ,,najwigcej
informacji mozna uzyskac z tego, czego tam nie ma, najwigcej tre$ci niesie ze sobg pustka”
(Claude Lanzmana , A propos de ,La lista de Schindler”). To, co najbardziej dotkliwe
pozostaje niewypowiedziane, gdyz — jak si¢ potocznie méwi ,,nie ma na to stow” — napisata
autorka. Doswiadczenia nie sg jedynie zapisywana w formie §wiadomych mysli jak twierdza
naukowcy i definiujgc koncepcje ucielesnionego poznania. Ciato gromadzi je 1 zapamigtuje w
postaci odczué, napieé, dzwigkow, zapachow, pozniej dzigki réznym bodZcom przypomina
sobie te informacje i odtwarza je czegsto bez Swiadomosci whasciciela wspomnien. Dzigki tej
wiedzy pod koniec ubieglego wieku opisano syndrom pamieci wcielonej (ang. embolied
memory): Ciato ,,opowiada” pewna historig¢, ktorg ,,patrzac” rozumie, ale nie bedzie potrafito
powtorzy¢. Nie otrzymuje konkretnej tresci, lecz sugesti¢ i §lad doswiadczenia, jakie przezyt
storyteller. W tej relacji wazna jest réwniez §wiadomos$¢ patrzacego (stuchajacego), aby
przekaz embolied memory zostal odebrany i zrozumiany” (Marta Bry$ ,,Doswiadczenia
postpamigci w teatrze” Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2020e, 27).

Po odstuchaniu wywiadéw z powstanicami autorki scenariusza podzielity materiat na siedem
czesci kierujgc si¢ odczytaniem ,zbioru strategii radzenia sobie z granicznym
do$wiadczeniem z przesztosci”.

1 UMRZEC NORMALNYM ZYCIEM — Wanda Teresa Chmielewska

Miala 14 lat w momencie wybuchu powstania, pomagala jako sanitariuszka. Miala
kochajacych rodzicdw, piecioro rodzenstwa, ciocie wujkow, kuzynki, akwarium z rybkami,
ktére we wrzesniu 1939 roku rozbil pocisk. W powstaniu stracita dwoch braci, ale tez mame,
siostr¢. Na pytanie o szczescie po chwili ciszy ciagle opowiadata o ludziach, ktérzy zgineli w
1944 roku. Dla Wandy Chmielewskiej ,,opowiadanie wcigz jest formg przezywania zaloby™.
Po wojnie zostala sama z malym braciszkiem, musiata zaja¢ si¢ domem i przeja¢ obowigzki
matki. Wyszta za maz za kogos, kogo nie kochata, urodzita cérke, ale nie bylta to szczesliwa
rodzina. Po wojnie stala si¢ ,lekliwa, podejrzliwa i drazliwa”, co potwierdza badania
profesora Stefana Baleya. Autorka podsumowuje: ,,W opowiesciach Wandy Chmielewskiej
jedynym wielkim szcze$ciem jest naturalna Smieré. Ten umart normalnym zyciem — wskazuje
wujka ze zdjecia, a ton glosu i spojrzenie podkreslajg wyjatkowos¢ sytuacji. 1 wtedy
rozumiemy, ze Wanda Chmielewska cale zycie marzy o przywileju spokojnej $mierci ,
ktérego brutalnie, na jej oczach pozbawieni zostali jej najblizsi™.



II NIE ROZBESTWIC SIE POWSTANIEM - Jerzy Lakomski

Zawsze pomocny, serdeczny, ,.cho¢ jest w jego oczach jakas pustka, ktérg sam probuje
opisa¢ stowami: cztowiekowi jest wszystko jedno”. Uwielbiany przez wszystkich w Domu.
Miat 12 lat, gdy rozpoczelto si¢ powstanie, mieszkal z rodzing na Mokotowie. Ojciec dawat
mu zadania: dostarczy¢ butelki z benzyng powstancom, przynies¢ chleb dla catej kamienicy
pod ostrzatem i inne. Opowiada o tych misjach ze spokojem cho¢ wykonujac je ryzykowat
zyciem. Jedyna emocja, ktorg wida¢ u niego to duma, ze dat rade. Podkresla: ,,Datem rade!
Powstancza tradycja nie jest o budowaniu, jest o burzeniu i o przetrwaniu w ruinach za
wszelka ceng (...) Po wojnie? No, bylem rozbestwiony powstaniem. Bylem za wczesnie
dorosty” powiedzial.

III BYC Z PRAWDZIWEGO ZDARZENIA — Zbigniew Daab

Podkresla czgsto, ze byt najwazniejszym inicjatorem zaloZzenia Domu Powstancow
Warszawskich. Wychowal si¢ na Smoczej — w tamtym czasie byta to dzielnica zydowska.
Mama i babcia prowadzily magiel — ojciec zmarl kilka lat wczesniej. Dobrze wspomina
dziecinstwo wsroéd zydowskich kolegow i relacje z sasiadami. Jako kilkunastoletni chtopak
trafit w szkole do ,,Zawiszakow”, a potem do powstania. Na spotkanie przyniost liste tematow
i torbe rekwizytow z wyszczegdlnieniem tych autentycznych: prawdziwy powstaniec,
prawdziwa opaska, prawdziwy karabin. Elegancki, zadbany mezczyzna ,jest chodzaca
encyklopedia powstania warszawskiego”. ,,.Dla pietnastoletniego chlopaka, ktéry jeszcze
przed chwilg biegal po podwoérku z karabinem z patyka ta realna wojna byta polgczeniem
wielkiej tragedii i spelnienia marzen”. Z okazji réznych uroczystosci jest zapraszany na
spotkania z mlodzieza w szkole. Bierze w nich udzial z entuzjazmem. ,,Przekazuje im
najwazniejsze, w swoim odczuciu, wartosci: odpowiedzialno$¢ za innych, uczciwosé,
patriotyzm, a oprocz tego wielka fascynacje wojna” podsumowata Katarzyna Szyngiera.

IV WYGRAC POWSTANIE W TRZY DNI — Stanislaw Lipinska

Na poczatku 1944 roku wstapit do AK, do grupy ,.,Kampinos”. Noc z 1 na 2 sierpnia to
nieudana préb odbicia lotniska bielanskiego — bral w niej udzial. To jedna z
najpowazniejszych porazek powstania warszawskiego. Zginglo kilkudziesieciu powstancow.
Pan Stanistaw Lipinski cigzko ranny trafit do szpitala. Do powstania juz nie wrécit. ,,Milczacy
i zasgpiony” jak okreslita go doktorantka — energetyzuje si¢ méwigc o lotnisku bielanskim.
Zyje z wiarg i pelnym przekonaniem, ze gdyby udato si¢ odbi¢ lotnisko bielafiskie powstanie
zakonczyloby si¢ w ciaggu trzech dni, co zmienitoby powojenne losy Europy. Opowiada o
alianckich samolotach, ktére widzial nad Bielanami, nie wierzy opiniom historykow, ze
wsparcie z Zachodu i tak nie nadeszloby. Za porazke odbicia lotniska wini nieudolne
dowodztwo. Autorka zadaje pytanie:” Jak to jest przezyé zycie z poczuciem
odpowiedzialnosci za porazke decydujgcego starcia? (...) jak unie$¢ fakt , Zze na twoich
oczach zupelnie bez sensu zgingto kilkudziesigciu kolegow?”. Lubi $piewaé. Mowi, ze
piosenki rozswietlaja jego zycie. Ulubiona to Stanistawa Grzesiuka ,,Siekiera, motyka”:
Siekiera, motyka, bimber, szklanka, w nocy nalot, w dzien tapanka.



V ZMIENIC OCZY - Jerzy Henryk Czerski

Syn przedwojennego przedsiebiorcy, wspotwlasciciela firmy ,,Polski Przemyst Drzewny —
Czerski i Jakimowicz. Byl uczniem prestizowego meskiego gimnazjum ojcéw Marianéw. W
powstaniu dotgczyl do zgrupowania ,,Zmija”. Zostal ranny. Studiowat po wojnie na Wydziale
matematyczno — Przyrodniczym Uniwersytetu Warszawskiego. Pézniej jako wyktadowca i
naukowiec. W 1944 roku myslatl o powstaniu jako wielkim sukcesie, dzi§ wypowiada si¢ o
nim bardzo krytycznie. ,, Z czasem zyskal inny punkt widzenia” jak okresla to autorka pracy.
On sam moéwi: ,,Tak, jakbym zmienil oczy”. Dzi$§ ocenia powstanie jako wielkg tragedie,
nieodpowiedzialno$¢ dowddcow, utrate zycia dwustu tysigcy ludzi, zaprzepaszczenia dorobku
kultury materialnej gromadzonej przez stulecia. Wiele os6b w Domu nie podziela jego opinii,
dyskusje bywaja burzliwe, ale nie zaktocajg dobrych relacji w ich wzajemnym, codziennym
zyciu. Jest czlowiekiem posiadajagcym ogromng wiedze dotyczaca wszystkich polskich
powstan.  Twierdzi, ,ze kolejne powstania wynikaly z siebie nawzajem w relacji
przyczynowo — skutkowej”. Patrzac na nas ze 1zami w oczach méwi: Siedem powstan! Jak
miato nie by¢ warszawskiego?

VI PRZYPOMNIEC SOBIE PO 90 LATACH - Irena Pasnik

Perfekcyjnie ubrana, umalowana i zadbana — ma 100 lat. Mieszkata na Mokotowie — ojciec
zmart gdy byla kilkuletnim dzieckiem. W powstaniu byla sanitariuszka i tgczniczka. Po
wojnie wyszla za maz za wysokiego rangg wojskowego. Zwiedzita z nim caly $wiat. Ma
dzieci, wnuki, prawnuki. W Domu traktuja jg jak krolowa, zasiada na honorowym miejscu —
twierdzi, ze to dzigki niej istnieje Dom Powstancow Warszawskich. Publicznie wypowiada
si¢ wylacznie na temat powstania, patriotyzmu, mitosci do ojczyzny, a takze ,,przemawia do
moznych 1 wlodarzy tego $wiata proszac ich o zaprzestanie wojen”. Na spotkaniu
indywidualnym z autorkami snuje swoja opowies¢ wpisujac w nig postaé z powstania
styczniowego, probuje przypomnieé¢ sobie wiersz ... Opowie$¢ o powstaniu styczniowym
trwa , luzne wersy przeplataly si¢ ze strzgpami wspomnien. ,,Nie wiedzialySmy, w jakiej
rzeczywistosci si¢ znajdujemy, ale nasza rozmoéwczyni méwita w tak fascynujgcy sposob, ze
siedzialy$my oczarowane”. Wyrecytowata jeszcze caly poemat ,,Smieré Putkownika” Adama
Mickiewicza, jak gdyby moéwita go dzien wczesniej na apelu szkolnym. ,,Widaé bylo, ze
odczula autentyczng ulgg, ze si¢ udalo. Skonczyla wbijajac nas do reszty w fotele:
Powiedzcie, czy ja wtedy przypuszczatam, ze bed¢ powstancem?”

VII MIEC SZCZESCIE — Halina Biezan Glonek

Osoba cicha, spokojna, ma ponad sto lat. Urodzona i wychowana na warszawskiej Cytadeli.
Ojciec byl wojskowym, a pradziadek powstancem styczniowym. Rzadko przychodzi do
Domu Powstancéw Warszawskich. Mature zdata przed wojng i w czasie okupacji studiowata
medycyn¢ i dziatala aktywnie w konspiracji wraz z calg rodzing. W 1944 roku rodzicow
aresztowano i nigdy juz ich nie zobaczyla. Dolgczyta do zgrupowania ,,Zywiciel” —
opatrywala rannych. Po powstaniu odnalazl jg narzeczony i p6zniejszy maz, Wtodzimierz
Biezan, kompozytor i akordeonista. W 1945 roku urodzita syna. Od niej wiasnie ustyszata
autorka ,,najbardziej przejmujace zwierzenie”. Po dwdch miesigcach indywidualnych rozméw
z powstankami i powstancami p. Katarzyna Szyngiera zapytala ponownie, dlaczego tak
trudno rozmawia si¢ z nimi o szcze$ciu? I wowczas Halina Biezan Glonek opowiedziata o
,»SWoIm zmaganiu si¢ z traumg wojny. Mowila szczerze o depresji, o wzlotach i upadkach, o



wsparciu bliskich i przyjaciot, o wysitku wewngtrznym, aby przepracowaé swoje przezycia i
stang¢ na nogi”. Tak to podsumowata: ,,W pig¢ minut odpowiedziata na pytania stawiane od
dwobch miesiecy i zawsze pozostajace bez odpowiedzi. Ona odwaznie spokojnie i szczerze
opowiadata o autentycznym cierpieniu ,, nie ukrywajac si¢ za heroicznymi narracjami, czy za
krwawymi obrazami”. Te stowa, ktore zostalty wypowiedziane nie wzbudzity zainteresowania
pozostatych, cho¢ byly wystuchane (moze jedynie przez szacunek dla starszej kolezanki).
Doktorantka napisala: ,,ja po tym spotkaniu wreszcie osiggnetam przekonanie, ze udato mi si¢
ustysze¢ to, czego tak dlugo szukatam: ludzki wymiar do$wiadczenia powstania
warszawskiego”. Powstalo pytanie autorek scenariusza — jak te siedem rozméw przetozy¢ i
wpisa¢ w scenariusz spektaklu w sposob przejrzysty? ,,Jak nie zatraci¢ autentycznosci relacji
powstancow? Jaka przyja¢ forme scenariusza? Jak zbudowaé dramaturgiczng przestrzen do
bycia blisko bohateréw, emocjonalnego zaangazowania, ale tez wytworzy¢ analityczny
dystans? Jak rownoczesnie pokaza¢ materiaty dokumentalne i tworczy gest wobec nich?”

Rozdzial 4
WYBOR SKUTECZNYCH SRODKOW TEATRALNYCH

Nadszed! czas realizacji po diugich i nielatwych przygotowaniach. Autorke interesuje
»tworzenie $wiatéw, ktoére nie odwzorowujg rzeczywistosci, a sg wytworami wyobrazni i
wytracaja widza z jego przyzwyczajen (...) im wigcej teatralno$ci w teatrze, tym
paradoksalnie jest on blizszy zyciu”. Napisala jeszcze: ... teatr odchodzac od dostownosci
powinien na rézne sposoby opowiadaé, analizowaé, komentowacé i krytykowaé rzeczywistos¢,
a nawet probowac ja zmieni¢”. Krotko opisuje praktyke teatralng Ivana Wyrypajeva, ktory
- stwarza $wiaty oparte o bezposrednie kontakty aktoréw z widzami. Aktorzy skupiajg sie na
sposobie méwienia opowiadajac histori¢, nie na odgrywaniu rél. Nie jest wazne to, co aktor
mowi, ale to co dzieje si¢ z nim, kiedy moéwi. Wielka wage przywigzuje tez do muzyki
podkreslajacej emocje i nadajgcej rytm w duecie z tekstem.

Pisze takze o Dbliskosci z teatrem proponowanym przez Bertolda Brechta
(Verfremdungseffekt). Jak podkresla doktorantka ,zadaniem artystow jest ciggle
obserwowanie rzeczywistosci z nieoczywistych perspektyw i podwazanie ogoélnie przyjetego
obrazu $wiata”. Teatr wedlug Brechta przyglada si¢ zyciu, zeby przeprowadzi¢ na nim
eksperyment! Cytuje tu takze Milo Raua z rozmowy z Dorotg Semenowicz: ,,Zyjemy w
czasach, w ktérych ludzie chca by¢ poprawni, ale nie mozna zmieni¢ $wiata bedac
poprawnym. Trzeba i§¢ w sam $rodek sprzecznosci”.

Rezyserka powtarza swoje pytanie — jakimi $rodkami budowac¢ ten spektakl, aby byl spojny,
komunikatywny i atrakcyjny. Podejmuje decyzje: powstang plansze z napisami, krotki opis
Domu, skrécona historia rozméw, zaznaczone rozdzialy z tytulami imion i nazwisk
powstancow.

Na pytanie ,,jak pokaza¢ wpltyw okruciefistwa wojny doswiadczonych w dziecinstwie na zycie
czlowieka? Uznala, ze najbardziej niedostowna, a przez to pojemna, jest muzyka”. Pojawit si¢
pomyst napisania piosenek, ktorych teksty ,,powstang na bazie przeprowadzonych rozmow”.
Rozpoczagt si¢ etap pracy z kompozytorem zajmujacym si¢ muzyka pop i alternatywna,
Bartoszem Dziedzicem, ktéry komponowal takze warstwe dzwiekowag do spektaklu I.
Wyrypajeva ,,Lipiec”. Pani Katarzyna chciala muzyki o wspolczesnym charakterze, ,,z naszej
codziennej przestrzeni (...) by byla elementem tworzagcym dystans poprzez swoja
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nieadekwatno$¢”. Te piosenki mialy by¢é méwione, nie rapowane. Zostaly indywidualnie
dopasowane do opowiesci. Do ekipy tworcow dotgczaja kolejne dwie osoby aktorskie —
Aleksandra Matlingiewicz , ktora zdecydowala si¢ zagra¢ na malym pianinie elektrycznym
typu Casio w utworze Ireny Pasnik i Marcin Czarnik, ktéry zagral na gitarze i tamburynie w
utworach Jerzego Lakomskiego. Dolgczyt jeszcze z energie perkusisty Marcin Ulanowski,
ktory stal si¢ jedynym grajacym muzykiem w spektaklu na zywo. Z improwizacji Oli
Matlingiewicz i perkusisty na tek$cie pani Haliny powstal ostatni, 6smy utwor — duet na
perkusje i glos. ,,Jego oparta na prostocie moc zachwycita nas wszystkich” napisata rezyserka.
Piosenki zyskaly ostateczny ksztalt i zaczal si¢ etap prob sytuacyjnych. ,,Aleksandra
Matlingiewicz i Marcin Czarnik mieli performowac t¢ opowies¢, a nie nasladowaé postaci, co
podkreslone bylo méwieniem do widza przez stojace na scenie mikrofony (...) zachowywali
dystans do wypowiadanych stéw, a momentami gi¢boko wchodzili w emocje powstancow
(...) stworzyliSmy struktur¢ matych dziatan i reakcji emocjonalnych, za ktérymi podazali
aktorzy”.

W budowanie warstwy wizualnej spektaklu swoj wkiad twérczy wniosta Milena Czarnik.
Pewne elementy jak kocyki i bibeloty powstaly np. aby tworzy¢ przytulno$é gniazda”.
Aleksandra Matlingiewicz, co bylo juz widoczne, spodziewala si¢ dziecka. Kostiumy byly ,,z
przestrzeni znaczeniowej koncertu”, a $wiatla t¢ koncertowos$¢ podbijaty kolorowe listwy
typu LED BAR, dymy, mocne nat¢zenie — estrada!

Byla jeszcze chmura, element dziecigcego s$wiata, jednoczesnie wys$wietlano na niej
wszystkie projekcje. Jedynym nie dokumentalnym obrazem wys$wietlanym byta wizualizacja
autorstwa Natana Berkowicza do klasycznej piosenki o lotnisku bielanskim. ,,To jedyny
utwér napisany od poczatku jako metafora — a nie — jak pozostale zlozone z cytatéw.
Pokazywal sukces walk o lotnisko i fikcyjne zwycigstwo warszawskiego zrywu”. Byl
wizualizacja marzenia Stanistawa Lipifiskiego.

Rozdzial 5
RELACJA MIEDZY HISTORIA A RZECZYWISTOSCIA NA SCENIE

W tym rozdziale znajdujemy opis spektaklu i wyswietlonych kolejno plansz, funkcjonowanie
przejs¢ z jednej powstanczej opowiesci do kolejnej z zaznaczeniem najistotniejszych
indywidualnie punktéw. Mniej wigcej w polowie spektaklu rezyserka decyduje si¢ na zadanie
kolejny raz tego samego pytania — pojawia sie plansza, czyli CO DLA PANI/ PANA BYC
SZCZESLIWA/ YM? a nastepnie napis IV STANISLAW LIPINSKI — WYGRAC
POWSTANIE W TRZY DNI. Cala akcja nastgpujacych po sobie opowiadan jest
kontynuowana. Napisala: ,,Tak wigc spektakl nie inscenizuje przesztosci , a przyglada sie
indywidualnej pamigci o powstaniu, jaka przechowujg i przekazuja dalej jego uczestnicy. Jest
artystycznym przetworzeniem wizerunku wydarzenia z przeszlosci, a nie jego rekonstrukcja:
poprzez wspodlczesne relacje Swiadkéw tworzy jego kolejna, autonomiczna wersje”.

Przywoluje réwniez kolejny raz spektakle Freddiego Rokema, a takze odwotuje sie¢ do
cytowanych przez niego ,,Pasazy” Waltera Benjamina. Idgc za tym tropem myslenia o swoim
spektaklu doktorantka napisata: ,, (...) nie jest ani musicalem, ani spektaklem
dokumentalnym. Poprzez wydarzenia z przesztosci chce mowi¢ o wspolczesnym $wiecie, a
wigc jest ,,wystawianiem historii”. Uzywa narzedzi teatralnych tworzacych dystans, odchodzi
od realizmu, bliski jest zalozeniom teatru epickiego Brechta, czy teatru zaangazowanego,
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ktory powstaje w wyniku napigcia miedzy etyka a estetyka. W teorii izraelskiego profesora
wazny jest takze tekst dramatyczny jako forma literacka, na ktdrej bazuje teatr.

W moim odczuciu scenariusz napisany na potrzeby danego przedstawienia rowniez spetnia te
kryteria. Dla Freddiego Rokema najwazniejsze jest zdarzenie performatywne, w ktérym
aktorzy — demonstratorzy ,,przedstawiajac jaka$ posta¢ historyczng na scenie w pewnym
sensie stajg si¢ rowniez $wiadkami minionych wydarzen”. Nie ma znaczenia, czy jest w nim
przewaga dialogéw, monologéw, czy piosenek, uruchomiony zostaje rytualny wymiar teatru
odegra si¢ w nim proces odprawiania zatoby, ktéry moze mie¢ wyzwalajacy wplyw na inne
obszary rzeczywistosci spotecznej”.

Rozdzial zakonczony jest cytatem, ktdry autorka pracy umiescita na jej poczatku. ,.Istotny cel,
jaki spelniajg przedstawienia o historii polega bowiem na umozliwieniu widzom spojrzenia na
przeszto$¢ w sposéb nowy lub inny niz dotagd” Freddie Rokem.

Rozdzial 6
NOWE ,,ZYCIE” POWSTANIA WARSZAWSKIEGO W ROZUMIENIU
FREDDIEGO ROKEMA

Widzowie spektaklu ,,podkreslali, ze najbardziej poruszylo ich $wiadectwo straumatyzowania
polskiego spoleczenstwa, ktérego przyczyng jest rOwniez powstanie warszawskie”. Istnieje w
tym spektaklu kilka warstw znaczeniowych, ale ta cho¢ nie wypowiadana wprost jest chyba
najistotniejsza. ,,Chwilami odnosity§my wrazenie, ze wspominajgc swoje przezycia sprzed
osiemdziesi¢ciu lat zapozyczaja cudzy jezyk”. Jednak widoczne jest, ze mechanizmy pamigci
wcielonej (ang. embodied memory) ,,sposob zachowania sg no$nikiem tresci, a nie jego
stowa, ktdére czgsto wyrazaja co innego”. To tak, jakby ,strategig radzenia sobie z tymi
przezyciami bylo przejecie pdzniejszych narracji o powstaniu i wpisanie sie¢ w nie”.

Marianne Hirsch, amerykanska literaturoznawczyni, podkresla znaczenie jakie dla pracy
postpamigci majg ,,nostalgiczne obiekty”, pamigtki, fotografie. .. Jako synonimy postpamieci
podaje ,,pamig¢¢ nieobencng” i ,,dziur¢ pamigci”, ,,dziedziczac” nieobecna pamie¢ naturalne
tworzg wspomnienia z dost¢gpnych elementdéw, ale takze przejmujgc luki — cenzurujg je i
dopasowujg je do obowigzujacych narracji oraz wlasnych wyobrazen. ,,Postpamieé jest
potezng 1 bardzo szczegdlnag forma pamigci wlasnie dlatego, Ze jej polgczenie z obiektem lub
zrédlem odbywa si¢ nie poprzez wspomnienie, lecz poprzez inwestycje wyobrazni i kreacji”.
Marianne Hirsch napisala jeszcze: ,,Postpamig¢ zawsze jest o tozsamosci: pozwala na nowo
si¢ polaczy¢, przywroci¢ si¢ do zycia a wigc odzyskaé inicjatywe i moc dzialania”.
Doktorantka konczac ten rozdziat napisala: ,,Dlatego spektakl CO DLA PANI/ PANA BYC
SZCZESLIWA/ YM? Mo6wi o powstaniu warszawskim z perspektywy powstancow, a wigc
doswiadczenia porazki, aby poczué ich bezradno$¢ wobec tej tragedii”.

Rozdzial 7
WPLYW PAMIECI O POWSTANIU WARSZAWSKIM NA ODBIOR SPEKTAKLU

Widzowie ogladajac spektakl porownuja tresci zawsze ze swoimi do§wiadczeniami, a takze
obiegowej, przyjetej przez wigkszo$¢ narracji. To samo dotyczy twércoéw interpretujacych
wydarzenia. Freddie Rokem napisat w ,,Wystawienie historii”: ,,Musimy zaakceptowaé fakt,
ze o historii mozna opowiada¢ na wiele sposobdw; ze wersje historykdéw prezentujg okreslone
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punkty widzenia i interesy polityczne”. Marcin Napioérkowski w ,,Powstaniu umartych”:
,»Odwotuja si¢ wiec w roézny sposéb do nieprzepracowanej zaloby konca lat 40. i
przymusowego zapomnienia doby stalinizmu, do opozycyjnych manifestacji z lat 80. lub
okresu ,,zaniedbania pamigci” w latach 90. i ,,przegapionej” piecdziesigtej rocznicy. Nasze
dzisiejsze holdy, nawigzania i spory nie odsytaja nigdy wprost do upamig¢tniajgcego
wydarzenia, lecz zawsze wchodzg w skomplikowany dialog z tym, jak o powstaniu mowito
sig, pisalo, czy milczato w poprzednich dekadach”.

Rezyserka myslata oczywiscie o tym, jak propozycja kolazowego obrazu wydarzen z 1944
roku bedzie odebrana przez publiczno$é. Mimo pewnych watpliwosci co do koncepcji i formy
»hasza wolno$¢ twoércza zostala uszanowana i Muzeum Powstania Warszawskiego nie
wplynelo na ksztalt spektaklu” napisala. Krytycy byli podzieleni w swoich skrajnych
opiniach. Zacytuj¢ wyrywkowo ,, (...) Stowa o tym, ze Powstanie Warszawskie bylo bledem,
a jego dowodcy narazali ludzi na $mier¢ (...) spektakl perfidnie wykorzystujacy zyjacych
jeszcze powstancow (...) to ordynarna kpina z bohater6w i jawna szydera z powstania” —
napisata Sylwia Krasnodgbska, TRAWS, LGBT i szydera. Skandaliczny spektakl w Muzeum
Powstania Warszawskiego, Gazeta Polska, nr 33/2025, 13 sierpnia 2025, s. 76-77. Zupelnie
inaczej odczytuje spektakl Witold Mrozek: ,Najnowszy spektakl Katarzyny Szyngiery z
Muzeum Powstania Warszawskiego nie proponuje prostej negacji powstanczej legendy — jest
bardziej wysublimowany niz chyba wszystko, co do tej pory powstalo w ramach
artystycznych dziatan Muzeum. Nagrania wideo z powstancami odtwarza si¢ w spektaklu na
specyficznym, niewielkim ekranie (...) mamy zatem dostep do opowiadanej historii, ale jakby
przy¢miony, przyttumiony. Mozna w tym widzie¢ proste odwzorowanie mechanizméw
pamigtania. — Szyngiera i Murek pokazujg jednoczes$nie materialy zrodtowe i to, co z nich
powstaje. Piosenki Murek — dramatyzacje wywiadow z powstancami — pojawiajg si¢ obok
nagran rozmow. Jak ludzkie doswiadczenie staje si¢ wspomnieniem, potem — poezjg, potem —
hastem do pozyskania ttuméw! (...) Wtasnie o tym jest ten spektakl - o instrumentalizacji
ludzkich traum i biografii, o napigciu miedzy mityczna opowiescig a makabrg rzeczywistego
doswiadczenia” — Witold Mrozek ,,Niepozytywny mit”. Autorka podsumowala: ,,Mozna by
wigec wyciggnaé uproszczony wniosek: sprzeciw budzi fakt, ze sami powstaficy podwazaja
sens tego wydarzenia (...) cho¢ zalezato nam, aby uwolni¢ si¢ z dualizmu afirmacji i negacji
zostalySmy w niego wpisane i to raczej po tej drugiej stronie”.

Marcin Napiorkowski w eseju ,,Powstanie umartych” stawia teze, ,,ze niewatpliwy wplyw
powstania warszawskiego na polska debat¢ publiczna mozna czyta¢ przez obecny w wielu
kulturach obraz ,,opgtania przez nieoptakanych zmartych”. Sytuacja polityczna w powojenne;j
Warszawie nie stwarzala mozliwosci pochowania wszystkich cial w sposéb tradycyjny.
Zgodna z zasadami ceremonia zalobna pozwala na pozegnanie zmarlego i odestania go ze
$wiata zywych. W innym wypadku zmarly pozostaje i ,,do kultury, polityki i zbiorowych
wyobrazen przenika pod postacig upiora”.

Podsumowujac autorka napisata: ,,Bardzo bym chciala, aby spektakl CO DLA PANI/ PANA
BYC SZCZESLIWA/ YM? Byt elementem wlasciwego procesu zaloby, ktéra pozwoli
umarlym zawréconym wpét drogi z zaswiatéw, spokojnie powrdcié na tamten $wiat”.
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KONKLUZJA

Napisatam chyba najdluzsza swoja recenzj¢! Bardzo mnie ta rozprawa Pani Katarzyny
Szyngiery zainteresowata, wciagneta i pochtoneta.

Rozprawa doktorska napisana pod kierunkiem dr hab. Piotr Gruszczynskiego uruchomifa we
mnie wiele refleksji, skojarzen i wspomnien. Pozostaje pod wrazeniem autorki rozprawy, Jej
stosunku do realizacji spektaklu, wiedzy, uczciwosci i wysitku wlozonego w stopniowy
proces realizacji. W moim odczuciu to znakomita praca. Napisana w sposéb konstrukcyjnie
przemyslany, przejrzyscie zaproponowany i bardzo konkretny. Piszac te¢ recenzje¢ czegsto
cytowatam autorke, aby podkresli¢, uwypukli¢ Jej styl przekazywania tresci — uwazam ze jest
bardzo komunikatywny. Jej przemyslenia i refleksje odbieram jako bardzo celne, gieboko
przemys$lane i niezwykle trafne. Operowanie konkretem poszerzonym o wiedz¢ innych
tworcoOw zajmujgcych sie tg sama tematyka i konfrontacja z wlasnym mysleniem — stwarza
przestrzen do ciekawych przemyslen.

Posiada znaczacy, ciekawy i wielokrotnie nagradzany dorobek artystyczny.

Doktorantka prezentuje wiedze teoretyczng a takze umiej¢tnos¢ pracy artystycznej, co
pozwala mi na stwierdzeni, iz spelniaja one wymogi Ustawy Prawo o Szkolnictwie Wyzszym
i Nauce z dnia 20 lipca 2018 roku (s. 186, 187) i z pelnym przekonaniem popieram wniosek w

zwigzku z prowadzonym postepowaniem o nadanie mgr Katarzynie Szyngierze stopnia
doktora w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki filmowe i teatralne.
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