Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Katarzyny Szyngiery

pt. ,,Spektakl Co dla Pani/Pana znaczy by¢ szczesliwg/ym? jako «wystawianie historii»
wedtug Freddiego Rokema, zrealizowane przy uzyciu narzedzi teatru dokumentalnego i
muzycznego”

napisanej pod kierunkiem dr. hab. Piotra Gruszczynskiego
Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie.

Pani Katarzyna Szyngiera nalezy do grona twodrczyn, ktdrych droga artystyczna rozwija
sie w sposdb niezwykle konsekwentny. Od pierwszych samodzielnych realizacji wyraznie
okresla obszar swoich zainteresowan, pozostajac blisko teatru czerpigcego z dokumentu,
reportazu, Swiadectwa i konkretnego wydarzenia. Nie interesuje jej jednak teatr historyczny
rozumiany jako prdéba rekonstrukcji przesztosci. Znacznie blizszy jest jej teatr budowany z
relacji — zapisu wydarzen, doswiadczen i pamieci $wiadkéw — ktére nastepnie poddaje
Swiadomemu artystycznemu przetworzeniu. Kolejne realizacje, od Swarka, Bég w dom, Lwdéw
nie oddamy!, UchodZczynie, Jedzonko, Granica, Przewodnik dla lewicy o prawicy, 1989,
Metoda na serce i Co dla Pani/Pana znaczy byc szczesliwg/ym?, pozwalajg mowic juz nie tylko
o konsekwencji zainteresowan, ale o wtasnej, wyraznie rozpoznawalnej $ciezce artystycznej.
Sama autorka wskazuje zresztg, ze narzedzia teatru dokumentalnego i muzycznego tgczyta
wczesdniej m.in. w Lwdw nie oddamy!, Casting!, Jedzonko i 1989.

Ta konsekwencja widoczna jest zaréwno w kolejnych realizacjach, jak i w sposobie, w jaki
Szyngiera opisuje wtasng metode pracy. W rozprawie doktorskiej podkresla, ze rezyserowanie
rozumie , przede wszystkim [jako] kierowanie zespotem artystow”, swiadomie zaznaczajgc
udziat wspottwdrcow w procesie powstawania przedstawienia. Jej teatr rzeczywiscie wyrasta
z procesu: z gromadzenia materiatu, jego wielokrotnej weryfikacji, rozmowy, konfrontowania
perspektyw, a dopiero pdzniej z wyboru okreslonego jezyka scenicznego. W tym sensie
rozprawa doktorska nie ustanawia nowego kierunku jej twdrczosci, lecz raczej nazywa,
porzadkuje i ukonstytuowuje miejsce, ktére Rezyserka konsekwentnie budowata przez
wczesniejszg dekade pracy artystyczne;j.

Szczegblng wartosc rozprawy widze w bardzo wysokim poziomie autorefleksji doktorantki.
Mgr Katarzyna Szyngiera nie przedstawia wtasnej metody jako zamknietego, wczesniej
zaprojektowanego systemu, ktorego kolejne etapy potwierdzajg jedynie przyjete zatozenia.
Przeciwnie — potrafi zauwazy¢ momenty, w ktdrych pierwotna koncepcja zawodzi, i uczynic¢
wiasnie to niepowodzenie zrédtem dalszego rozpoznania. Szczegdlnie wyraznie wida¢ to w
pracy z powstancami warszawskimi. Wielokrotnie powracajgc do rozméw i ponawiajgc
pytania, twérczynie zaczynajg dostrzegac, ze indywidualne wspomnienie bywa przestoniete
przez utrwalony jezyk zbiorowej narracji. Szyngiera przyznaje, ze gdyby zebrany materiat
poprzestat na pierwszych rozmowach, spektakl najprawdopodobniej powielitby dobrze znang
opowies$é o ,,bohaterskim zrywie” i ,,moralnym zwyciestwie”. Umiejetnos¢ zakwestionowania
witasnego zatozenia i podazenia za materiatem uwazam za jedng z najistotniejszych cech jej

pracy.



Podobng swiadomos¢ mozna odnalezé w sposobie budowania jezyka scenicznego. Szyngiera
nie traktuje dokumentu jako materiatu, ktéry nalezy po prostu przenies¢ na scene. Interesuje
ja napiecie pomiedzy autentycznym swiadectwem a jego teatralng reprezentacjg. Spektakl Co
dla Pani/Pana znaczy byc szczesliwg/ym? ,nie inscenizuje przesztosci”, lecz przyglada sie
indywidualnej pamieci o Powstaniu Warszawskim i jest, jak sama pisze, ,artystycznym
przetworzeniem wizerunku wydarzenia z przesztosci, a nie jego rekonstrukcjg”. Tak rozumiana
praca z historig lokuje jej twdrczos$é blisko koncepcji ,,wystawiania historii” Freddiego Rokema:
wydarzenie minione nie zostaje odtworzone, ale poprzez wspdtczesne Swiadectwa, aktora,
muzyke i obraz uzyskuje kolejng, autonomiczng sceniczng forme.

Waznym elementem tej metody jest niezwykle staranne przygotowanie poprzedzajgce kazdg
realizacje. Research nie petni u Szyngiery funkcji pomocniczej wobec rezyserii, lecz staje sie
jednym z jej podstawowych narzedzi. Materiat dokumentalny jest zbierany, analizowany i
poddawany selekcji, ale tez wielokrotnie sprawdzany poprzez ponowne spotkania z
bohaterami. Dopiero pdzniej nastepuje jego konfrontacja z innymi Srodkami artystycznymi. W
dziele doktorskim nagrania $wiadkéw spotykajg sie z muzyka rozrywkowa i alternatywna,
ktora celowo pozostaje nieadekwatna wobec historycznego tematu. Rezyserka wskazuje, ze
takie zestawienie pozwala wydoby¢ tresci ukryte pod stereotypem i utrwalonym sposobem
mowienia o Powstaniu.

Szczegdlne miejsce w dorobku doktorantki zajmuje 1989. W moim przekonaniu jest to
spektakl, ktérym Katarzyna Szyngiera wyrainie wpisata sie we wspotczesng historie
polskiego teatru — historie, ktéra wcigz buduje sie na naszych oczach. Nie tylko ze wzgledu
na skale sukcesu, liczhe nagrod czy niezwykla zywotnos¢ przedstawienia, lecz przede
wszystkim dlatego, ze Reizyserka wraz ze wspottworcami udato sie znalezé jezyk, ktory
przetozyt doswiadczenie najnowszej historii Polski na kod wspoétczesnej kultury popularnej,
nie pozbawiajgc go przy tym znaczenia spotecznego i politycznego. Spektakl zostat zagrany
ponad dwiescie razy, doczekat sie realizacji w Teatrze Telewizji, a jego telewizyjng wersje
obejrzato okoto miliona widzéw. 1989 bardzo mocno zaznaczyto obecnos¢ Katarzyny Szyngiery
we wspotczesnym teatrze i jednoczesnie uwidocznito cechy jej jezyka, ktdre obecne byty juz
wczesniej: dokumentalnos¢, prace z historig i spoteczng pamiecia, zespotowos$é procesu
tworczego oraz poszukiwanie wspodfczesnej, komunikatywnej formy dla tematdéw obcigzonych
historycznie.

Co istotne, Rezyserka nie préobuje nastepnie powtarzac rozwigzania, ktére przyniosto jej tak
wyrazny sukces. Co dla Pani/Pana znaczy by¢ szczesliwg/ym? wyrasta z doswiadczen 1989, ale
jednoczesnie stanowi wobec niego rodzaj twérczej polemiki. Jesli 7989 mozna rozumie¢ jako
probe zbudowania ,,pozytywnego mitu”, ktéry miat potencjat wspoélnotowy, dzieto doktorskie
kieruje uwage ku samemu mechanizmowi powstawania mitu i temu, w jaki sposéb pamieé
indywidualna zostaje przejmowana przez zbiorowe narracje. Widze w tym zaréwno
konsekwencje rozwoju artystycznego, jak i dowdd dojrzatosci twodrczej: zdolnos¢ do
ponownego przyjrzenia sie wtasnym narzedziom i zastosowania ich w innym celu.

Za szczegllnie wartosciowe uwazam réwniez to, ze Pani Katarzyna Szyngiera nie zatrzymuje
sie na poziomie intuicji artystycznej, ale potrafi nazwac i uporzagdkowaé wtasng praktyke.
Odwotujac sie do Freddiego Rokema, Bertolta Brechta, Marianne Hirsch oraz praktyk teatru



dokumentalnego i zaangazowanego, buduje dla wtasnego doswiadczenia kontekst
teoretyczny, nie tracgc przy tym z pola widzenia konkretnego procesu tworczego. Bliskie jest
mi jej rozumienie teatru podejmujgcego historie jako przestrzeni, ktéra nie ma rekonstruowac
przesztosci, lecz pozwala spojrze¢ na nig z perspektywy wspdtczesnosci. Przyjeta przez nig
formuta ,, wystawiania historii” zaktada wtasnie odejscie od realistycznej rekonstrukcji na rzecz
artystycznego przetworzenia, ktdre pozwala poprzez przesztos¢ powiedzie¢ cos istotnego o
Swiecie wspotczesnym.

Rozprawa Spektakl Co dla Pani/Pana znaczy byc szczesliwg/ym? jako ,,wystawianie historii”
wedtug Freddiego Rokema, zrealizowane przy uzyciu narzedzi teatru dokumentalnego i
muzycznego jest dla mnie przede wszystkim $wiadectwem $wiadomej, konsekwentnie
rozwijanej praktyki artystycznej. Pokazuje rezyserke posiadajgcg juz wtasny, rozpoznawalny
obszar tematyczny, charakterystyczng konwencje pracy, potrafigcg przesledzi¢ Zrddta
podejmowanych decyzji, ale réwniez poddac je krytycznej analizie. Doktorat nie otwiera wiec
tej drogi, lecz w pewnym sensie jg domyka i potwierdza, oryginalny autorski jezyk
wypowiedzi scenicznych a takie, sytuuje miejsce Katarzyny Szyngiery we wspodtczesnej
sztuce teatralnej i porzadkuje metode, ktéra w jej praktyce funkcjonuje od lat.

Sama doktorantka podsumowuje swoje doswiadczenie stwierdzeniem, ze potgczenie formy
musicalowej i dokumentalnej pozwala ,jednoczesnie byé blisko relacji powstancéw i
przygladac sie im z dystansu”, interpretujac je i wyostrzajgc najistotniejsze punkty. Zdanie to
dobrze okredla nie tylko zasade dziatania analizowanego przedstawienia, ale w pewnym sensie
rowniez istote jej dotychczasowe] praktyki: pozostawanie blisko rzeczywistosci przy
jednoczesnym zachowaniu $wiadomosci, ze teatr zawsze te rzeczywisto$¢ wybiera,
interpretuje i przetwarza.

Biorac pod uwage dotychczasowy dorobek artystyczny Katarzyny Szyngiery, jego

konsekwencje, rozpoznawalnosc i znaczenie dla wspétczesnego teatru, poziom swiadomosci
metod tworczych, a takze dojrzatosc i wnikliwos¢ autorefleksji przedstawionej w rozprawie
doktorskiej, uwazam, ze mgr Katarzyna Szyngiera w petni zastuguje na uzyskanie stopnia
doktora sztuki.
Zatem po zapoznaniu sie z dokumentacja w postepowaniu doktorskim, dorobkiem
artystycznym i dydaktycznym pani magister Katarzyny Szyngiery stwierdzam, ze w mojej
ocenie spetniaja one wymagania okreslone w art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo
o szkolnictwie wyzszym i nauce. Z petnym przekonaniem popieram starania mgr Katarzyny
Szyngiery o nadanie jej stopnia doktora w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki filmowe i
teatralne.

dr hab. Katarzyna Anna Matachowska



