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WPROWADZENIE
A. Geneza projektu

Doktorat ten powstal, jako zapis szczegdlnego doswiadczenia artystycznego. Po
pierwsze bylo to doswiadczenie inscenizacji w formie monodramu tekstu, ktory z réznych
wzgledow wydaje si¢ nadzwyczaj niesceniczny, poniewaz jest bardzo trudny, niestychanie
archaiczny, pochodzacy z odlegtej i trudnej do zrozumienia rzeczywistos¢ etc. Po drugie byto
to rowniez doswiadczenie tworzenia scenografii i catej rozbudowanej oprawy spektaklu w
oparciu o0 dziedzing sztuki plastycznej, wydawatoby sie, zupelnie nieprzystajacg do potrzeb i
prawidet inscenizacji, czyli ceramike artystyczna. Tak wigc mamy niesceniczny tekst i nie-
scenograficzng scenografie. A jednak w potaczeniu dato to efekt bardzo interesujacy. Moze
zreszta W duzej mierze dzigki takiemu zestawieniu tych dwoch elementow?

W 2016 roku przypadkowo natknatem si¢ i od razu przeczytatem polski przektad tzw.
Slowiariskiej ksiegi Henocha opracowany przez Antoniego Tronine'. Jest to zydowski
apokryf, popularny potem w $wiecie chrzescijanskim. Zostal on napisany na przetomie er po
grecku, w érodowisku zhellenizowanych Zydéw lub tez — odwrotnie (bo nie jest to pewne) —
Grekow czerpigcych z tradycji judaizmu, mieszkajacych albo w Aleksandrii w Egipcie, albo
w Palestynie. Opowiada o biblijnym patriarsze Henochu, ktoéry zostal porwany do niebios
przez anioty. Wedruje on przez siedem kregow $wiata, ogladajac niesamowite, wrecz wizyjne
sceny. Nastgpnie spotyka Boga, pobiera nauki w niebiosach i powraca na ziemie. Tu
przekazuje Boskie postannictwo, jako tajemng wiedze swemu synowi, dlugowiecznemu
Matuzalemowi. Ten z kolei przekaze to synowi Lamechowi, ten zas swym synom Noemu i
Nirowi. Wtedy zacznie si¢ potop: Noe przetrwa w arce, zas syn Nira, Melchizedek, zostanie —
podobnie jak pradziad Henoch — zabrany do niebios. Mamy wigc opowies¢ 0 rodzie
wybrancow, ktory dysponuje tajemng wiedzg pochodzacg wprost od samego Boga.

Stowiariska ksiega Henocha jest apokryfem? czyli dzietem, ktére nie ma rangi

$wigtego czy objawionego, ale funkcjonuje na marginesie gtownego nurtu judaizmu. Mimo to

'Ksiegi swietych tajemnic Henocha (Henoch Stowiariski, 2 Hen.), przekt. i oprac. A. Tronina, Krakow —
Mogilany 2016.

2 Zob.: S. Medala, Wprowadzenie do literatury miedzytestamentalnej, Krakow 1994, ss. 138 — 142; New
Perspectives on 2 Enoch. No Longer Slavonic Only, ed. A.A. Orlov, G. Boccaccini, J. Zurawski, ,,Studia
Judaeoslavonica” 4, Leiden—Boston 2012 (Ch. Béttrich, ,,The <<Book of Secrets of Enoch>> (2 EN): between



ksiega ta byla tekstem bardzo popularnym, tak bardzo, ze przetrwala upadek antycznego
$wiata, W ktorym powstata. Apokryf wcigz czytano w sredniowiecznym Bizancjum, ktorego z
kolei kultura oddziatlywata na pograniczne ludy stowianskie na Batkanach oraz na Rusi
Kijowskiej. Wtedy tez, zapewne na przetomie X i XI wieku, gdzies na terenie Bulgarii,
powstal przeklad na jezyk staro-cerkiewno-stowianski, czyli tzw. Stowianska ksiega
Henocha. Gdyby nie to tlumaczenie, stracilibysmy bezpowrotnie ten fascynujacy utwor,
poniewaz grecki oryginal zagingt. Od razu trzeba tez zaznaczy¢, ze wsrod Stowian
potudniowych opowies¢ 0 Henochu byta tak bardzo popularna, ze szybko zaczety powstawaé
kolejne wersje. Dzi$ istniejg wigc dwie lub — zdaniem niektorych badaczy - moze nawet
cztery warianty Stowianskiej ksiegi Henocha. Polski przektad Antoniego Troniny, ktory ujrzat
$wiatto dzienne w 2016 roku, opiera si¢ na najdtuzszej redakcji tego dzieta. W 1999 roku
Ryszard Rubinkiewicz® opublikowal polski przektad krotszej i znacznie ubozszej wersji
Stowianskiej ksiggi Henocha. Moj scenariusz opart si¢ przede wszystkim na wydaniu
Troniny, tylko okazjonalnie si¢ggalem do ttumaczenia Rubinkiewicza, gdy znalaztem w nim
atrakcyjny artystycznie motyw, nieobecny w dtuzszej redakcji apokryfu.

Postanowilem dokona¢ inscenizacji tego tekstu w formie monodramu i w nim
wystapi¢, aby sta¢ si¢ gtownym bohaterem i jego oczami obejrze¢ niesamowity Swiat
niebianskich sfer. Jako osoba wychowana w tradycji polskiego (prawostawnego) Kosciota
ortodoksyjnego jestem w stanie — przy pomocy opracowan i slownikéw — korzystaé
incydentalnie z tekstu staro-cerkiewno-stowianskiego, czyli (przy pewnych zastrzezeniach)
odwotywac¢ si¢ nawet do jezyka Stowianskiej ksiggi Henocha. Udato mi si¢ dotrze¢ do
wydania oryginalu tego dzieta, ktére opracowat A. Vaillant'. Praca z tekstem staro-
cerkiewno-stowianskim byta dla mnie dodatkowym doswiadczeniem. Rytmika i $piewno$é
tego jezyka otwieraly zupetlnie nowe obszary poznawcze. Cho¢ z oczywistych wzgledow
zdecydowatem si¢ na inscenizacj¢ W jezyku polskim, stojac jednak na scenie i grajac, miatem
w glowie i przed oczami tekst oryginalny, jesli nie caty, to przynajmniej pewne ,,$piewne”
terminy techniczne (np. angie/ = ,aniol”; carstvo = ,panstwo” / ,krolestwo” etc.).

Pierwszym krokiem w moich dziataniach byto napisanie scenariusza monodramu o

wedroéwce patriarchy Henocha. Dalej nastapito przygotowanie przedstawienia oraz zagranie w

Jewish origin and Christian transmission. An overview”, ss. 37-670; M. Starowieyski, ,,Wstep”, [w:] Apokryfy
Nowego Testamentu, t. I/1, pod red. M. Starowieyskiego, Krakow 2003, ss. 19 — 59.

3Ksiega Henocha sfowiariska, przekl. R. Rubinkiewicz, [w:] Apokryfy Starego Testamentu, oprac. R.
Rubinkiewicz, Warszawa 1999, ss. 197 — 213.

* Le livre des secrets d’Hénoch, texte slave et traduction francaise par A. Vaillant, Paris 1952.



nim. Drugg czescig tego projektu, rownie wazna, bylo zaprojektowanie i wiasnorgczne
wykonanie scenografii w technice ceramiki artystycznej. Pomoglo mi w tym moje
profesjonalne wyksztatcenie plastyczne, jestem bowiem rowniez absolwentem liceum
plastycznego w Supraslu. Poza tym kilkanascie lat temu podjatem praktyke w pracowni
znakomitej artystki — rzezbiarki, Anny Wszyndybyl’. Tam tez zrodzil si¢ pomyst, aby
scenografia do monodramu na kanwie Stowianskiej ksiegi Henocha zostata wykonana w
technice ceramiki artystycznej. Szerzej o tym w drugim rozdziale mojej pracy (Rozdz. 2.

»Scenografia”).
B. Tezai konstrukcja pracy doktorskiej

Premiera przygotowanego przeze mnie monodramu pt. Siedem nieb patriarchy
Henocha odbyta si¢ w 2017 roku. Powstal on w ramach stypendium Ministra Kultury i
Dziedzictwa Narodowego. Bytem autorem scenariusza i scenografii, rezyserem i aktorem. W
latach 2017 — 2021 przedstawienie to bylo prezentowane kilkadziesiat razy w roéznych
miejscach w catej Polsce. Ten wiec spektakl jest wiasciwym ,,dzietem tworczym” bedacym
podstawa mojego doktoratu, tekst zas rozprawy to wyjasnienie, komentarz, uzupehienie etc.
mojego artystycznego przedsigwzigcia.

Celem pracy doktorskiej jest opis i analiza powstawania scenariusza (Rozdz. 1)
przedstawienia Siedem nieb patriarchy Henocha, ukazanie procesu tworzenia scenografii tego
spektaklu (Rozdz. 2) i pracy nas inscenizacja i budowaniem mojej roli (Rozdz. 3). Chciatbym
tez pokaza¢ oddziatywanie monodramu na mnie samego i odbiorcow (Rozdz. 4).
Wystawiajac go wielokrotnie mialem okazj¢ zobaczy¢, jak rézne lokalizacje spektaklu
wplywaja na ksztatt monodramu oraz grajacego w nim aktora, i jednoczesnie, jak monodram i
aktor oddziatuja na zgromadzong widowni¢. W obu przypadkach (spektaklu i widowni)
czynnikami oddzialywania byly: a. miejsce inscenizacji; b. odbiorca; c. inne czynniki

roznicujgce (np. czas; pora dnia i roku; okres przed$wiateczny itd.).

5 Anna Wszyndybyl, artystka rzezbiarka, absolwentka Wydziatu Rzezby Akademii Sztuk Pigknych w
Warszawie. Tworzy rzezby monumentalne, kameralne i portretowe oraz ptaskorzezby i medale. Jest autorka
kilkunastu rzezb i ptaskorzezb eksponowanych w przestrzeni publicznej, gtéwnie na warszawskiej Pradze.
Uczestniczyta w wielu wystawach w kraju i za granica, sympozjach, plenerach i innych przedsiewzieciach
artystycznych. Jej prace znajdujg sie w licznych kolekcjach muzealnych i prywatnych, w kraju i poza jego
granicami.



Na koniec, moj projekt ma rowniez wymiar dydaktyczny. Jako nauczyciel pracujgcy w
Akademii Teatralnej w Warszawie, uczacy jej studentow, czgsto mysle o0 walorach

pedagogicznych swoich (i nie tylko swoich) przedsigwzig¢ artystycznych.

C. Podziekowania

W tym miejscu musz¢ podzigkowaé wszystkim, ktorzy pomogli mi podczas
powstawania spektaklu, po pierwsze Panu prof. dr. hab. Pawlowi Janiszewskiemu z Wydziatu
Historii Uniwersytetu Warszawskiego, ktory jest specjalista w zakresie religii antycznych
oraz literatury religijnej (w szczegdélnoSci czaséw poznego Cesarstwa | wczesnego
Bizancjum). Wielki dlug wdzigcznosci mam wobec wspaniatej artystki, Pani Anny
Wszyndybyt, w ktorej pracowni powstaty ceramiczne ikony begdace scenografia monodramu.
Gorgce podzigkowania sktadam tez zmarlemu niedawno Panu Szczepanowi Szczyknie, z
ktorym konsultowalem warstwe sceniczng przedstawienia. Na koniec (cho¢ jest to kluczowa
kwestia!) dzigkuje¢ Panu dr. hab. Waldemarowi Razniakowi z Akademii Teatralnej im. A.
Zelwerowicza w Warszawie za to, ze podjat si¢ trudu bycia Promotorem mojego doktoratu.
Krytyczne uwagi oraz rézne merytoryczne sugestie Promotora, ktore otrzymatem w licznych
rozmowach oraz juz po pierwszej lekturze jeszcze roboczej wersji mojej pracy nie tylko
bardzo mi pomogly, ale tez ustrzegly mnie przed popetieniem wielu btedéw. Szczegdlnie
cenne byly tez uwagi Promotora dotyczace realizacji zapisu video tego spektaklu, ktorg
dotgczam do tego tekstu. Nie do przecenienie byta rowniez ogromna zyczliwosci Promotora,
ktora stworzyta tak wazny dla mnie komfort pracy na tym tekstem. Bardzo za to wszystko

dzigkuje.



Rozdzial 1. Przygotowanie scenariusza

W tym rozdziale zamierzam przedstawi¢ jedno z trzech zasadniczych zadan
tworczych, jakich wymagat projekt Siedem nieb patriarchy Henocha, czyli napisanie i
opracowanie scenariusza sztuki na podstawie Stowianskiej ksiegi Henocha. Od razu musze
jednak zaznaczy¢, ze drugie zadanie, czyli stworzenie scenografii wykonywatem réwnolegle
z pierwszym. Nie chciatem bowiem oddzieli¢ warstwy stownej od wizualnej mojego
spektaklu. Rowniez trzecie zadanie, czyli prace nad inscenizacjg i budowaniem mojej roli
toczyly sie rownolegle z pierwszym i drugim. To, ze pisz¢ najpierw o scenariuszu wynika
tylko z potrzeby sprawniejszego i bardziej przejrzystego zaprezentowania catego procesu
tworczego.

Jesli chodzi wigc 0 scenariusz, jego napisanie poprzedzaty wstepne studia w dwoch
obszarach, bez ktorych trudno wyobrazi¢ sobie powstanie spektaklu na bazie Stowiarnskiej
ksiegi Henocha. Ten starozytny tekst apokryficzny odnosi si¢ bowiem do $wiata wyobrazen
zupetnie réznych od naszych. Po pierwsze wigc kontekst tego tekstu (i tym samym jego
inscenizacji) tworzy Biblia z obecng W niej opowiescig 0 rodzie Henocha i samym Henochu.
Autor Stowianskiej ksiggi Henocha zaktada, ze jego czytelnicy znaja te biblijng narracje i w
wielu miejscach do niej nawiagzuje. Bez sigegnigcia do Biblii tekst apokryfu jest nieomal
nieczytelny. Stad i ja w pracy nad scenariuszem i potem inscenizacja odwotalem si¢ do
biblijnego pierwowzoru. Ostatecznie pewne partie Ksiggi Rodzaju zostaty dotaczone wrecz do
tekstu scenariusza. Bedzie to wymagato wyjasnienia, CO zrobi¢ W pierwszej czesci tego
rozdzialu. Po drugie punktem odniesieniu Stowianskiej ksiegi Henocha byta zupelnie inna
wizja wszechswiata. Nie jest to heliocentryczny kosmos, apokryf powstal bowiem na dtugo
przed Kopernikiem. Uniwersum, w ktérym rozgrywa si¢ dramat Henocha, to geocentryczny
swiat. Aby wiec zrozumie¢ wedrowke patriarchy przez siedem kregow niebios, trzeba
zapomnie¢ 0 rewolucji kopernikanskiej i wroci¢ do dawno juz odrzuconych wyobrazen, w
ktorych to Ziemia tkwi w centrum Wszech§wiata, otoczona kolejnymi orbitami ciat
niebieskich. Taka wizja bedzie miata rowniez wazne znaczenie przy tworzeniu scenografii.
Stad druga czgs¢ tego rozdzialu poswiece na omdéwienie antycznej koncepcji geocentrycznego
$wiata, jednak bez pretensji do stworzenia powaznego akademickiego opracowania tego
zagadnienia. Chce - w koncu - tylko dobrze zrozumie¢ Stowianskq ksiege Henocha oraz

przygotowac na jej motywach moj spektakl.



A. Biblijne korzenie kreacji postaci Henocha

W biblijnej Ksiedze Rodzaju® znalazta sic szczegélna dygresja o rodzie wybrancow
Bozych, czyli tzw. Setytach — potomkach Seta, pierworodnego syna praojca Adama i
pramatki Ewy. Warto przytoczy¢ ja W catosci i zwrdci¢ uwage na te jej elementy, ktore beda

istotne w mojej inscenizacji Stowianskiej ksiggi Henocha. Czytamy wiec (Gen. 5, 1 — 32):

1. Oto rodowod potomkéw Adama. Gdy Bog stworzyt cztowieka, na podobienstwo
Boga stworzyt go; 2. stworzyl me¢zczyzng | niewiaste, pobtogostawit ich i dal im nazwe
"ludzie”, wtedy gdy ich stworzyt. 3. Gdy Adam miat sto trzydziesci lat, urodzit mu si¢ syn,
podobny do niego jako jego obraz, i dal mu na imi¢ Set. 4. A po urodzeniu si¢ Seta zyt Adam
osiemset lat i miat synéw oraz corki. 5. Ogélna liczba lat, ktore Adam przezyl, byta
dziewiecset trzydziesci. | umart. 6. Gdy Set miat sto pie¢ lat, urodzit mu si¢ syn Enosz. 7. A
po urodzeniu si¢ Enosza zyt osiemset siedem lat i miatl synéw oraz corki. 8. 1 umart Set,
przezywszy ogétem dziewigéset dwanascie lat. 9. Gdy Enosz miatl dziewigcdziesiat lat,
urodzit mu si¢ syn Kenan. 10. | zyt Enosz po urodzeniu si¢ Kenana osiemset pi¢tnascie lat, i
miat synéw oraz corki. 11. Enosz umarl, przezywszy ogodtem dziewiecset piec lat. 12. Gdy
Kenan miat lat siedemdziesiat, urodzit mu si¢ Mahalaleel. 13. A po urodzeniu mu si¢
Mahalaleela zyt Kenan osiemset czterdziesci lat i miat synéw i corki. 14. |1 gdy Kenan przezyt
ogotem dziewigCset dziesie¢ lat, umarl. 15. Gdy Mahalaleel miat sze$édziesigt piec lat,
urodzit mu si¢ syn Jered. 16. A po urodzeniu si¢ Jereda zyt osiemset trzydziesci lat i miat
synow i corki. 17. Gdy Mahalaleel miat ogotem osiemset dziewiecdziesiat pi¢¢ lat, umart. 18.
Gdy Jered miat sto szes¢dziesigt dwa lata, urodzit mu si¢ syn Henoch. 19. A po urodzeniu si¢
Henocha Jered zyt osiemset lat i mial synow i corki. 20. Jered przezyt ogotem dziewigCset
sze$¢dziesigt dwa lata, i umart. 21. Gdy Henoch miat sze$édziesiat pie¢ lat, urodzit mu si¢ syn
Metuszelach. 22. Henoch po urodzeniu si¢ Metuszelacha zyt w przyjazni z Bogiem trzysta lat
i mial synow i corki. 23. Ogolna liczba lat zycia Henocha: trzysta sze$édziesiat pigé. 24 Zyt
wigc Henoch w przyjazni z Bogiem, a nastgpnie znikl, bo zabrat go Bog. 25. Gdy
Metuszelach miat sto osiemdziesiat siedem lat, urodzit mu si¢ syn Lamek. 26. Po urodzeniu
si¢ Lameka zyt jeszcze siedemset osiemdziesigt dwa lata i mial synow i corki. 27.

Metuszelach umarl majac ogotem dziewigCset szes¢dziesigt dziewie lat. 28. Gdy Lamek miat

® Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, Wydawnictwo Pallottinum, Poznan — Warszawa 1990.



sto osiemdziesigt dwa lata, urodzit mu sie¢ syn. 29. A dajac mu imi¢ Noe, powiedzial: «Ten
niechaj nam bedzie pociecha w naszej pracy i trudzie rak naszych na ziemi, ktéra Pan
przeklat». 30. Lamek po urodzeniu si¢ Noego zyt pigéset dziewigédziesiat pig¢ lat i miat
synoéw i corki. 31. Umierajac Lamek miat ogdtem siedemset siedemdziesigt siedem lat. 32. A

gdy Noe miat piecset lat, urodzili mu si¢: Sem, Cham i Jafet”.

Dwa watki przykuwaja uwage W przytoczonym wyzej tekscie i beda tez mialy istotne
znaczenie przy tworzeniu mojego spektaklu. Po pierwsze genealogia. Cho¢ patriarchowie
majg liczne potomstwo, tekst zajmuje si¢ tylko wybrang jedna linig rodu Adama, czyli
Setytami. Wymieniono ich imiona, podano wiek w chwili narodzin i zgonu. Cata ta linia
wybrancow Bozych biegnie od Seta do Noego, ktéry bedzie jedynym sprawiedliwym’
godnym przetrwa¢ potop. Po drugie jedna osoba zwraca uwage w tej rodzinie - Henoch.
Tylko o nim czytamy, ze nie umart (Gen. 5,24): ,,.Zyt wiec Henoch w przyjazni z Bogiem, a
nastepnie znikl, bo zabral go Bo6g”. To niezwykle stwierdzenie czyni z niego postaé
wyjatkowg. W Starym Testamencie jeszcze tylko Eliasz zostat ukazany, jako cztowiek, ktory
nie umarl, ale wstapit do niebios na ognistym rydwanie (2 Krl 2, 11-12). Stad tez obaj byli
ulubionymi postaciami literatury apokryficznej, opowiadajacej 0 wedrowkach przez kregi
niebios do samego Boga.

Biblijna opowies¢ o cztowieku, ktory zyt ,,w przyjazni z Bogiem” i nigdy nie umart,
tylko zniknat ,,zabrany” do Niebios, inspirowata autora Stowianskiej ksiggi Henocha, mnie
za$ postuzyta za wstep do opowiesci 0 moim wyjatkowym bohaterze. T¢ jego wyjatkowos¢

chcialem wlasnie odda¢ w scenariuszu, scenografii i samej inscenizacji.

B. Antyczna wizja konstrukcji wszech§wiata

Jak juz zaznaczytem wyzej, nie mozna zrozumie¢ Stowianskiej ksiggi Henocha bez
porzucenia koncepcji heliocentrycznego swiata. Apokryf powstal bowiem i jego akcja
rozgrywa si¢ W swiecie, W ktory to Ziemia tkwi w centrum kosmosu, a wszystkie inne ciata
niebieskie obracaja si¢ wokot niej po swoich orbitach. Ta wizja ma bardzo stary rodowod i

nie chce tu szczegolnie tego omawiaé, tym bardziej, ze w projekcie artystycznym nie jest to

" 0 Henochu, jako ideale ,,Sprawiedliwego™ zob. inspirujace mnie rozwazania: C. G. Jung, ,,Odpowiedz
Hiobowi”, [w:] C. G. Jung, Psychologia a religia, przekt. J. Prokopiuk, Ksiazka i Wiedza, Warszawa 1970, ss.
255 — 381, szczegolne ss. 321 — 329.



konieczne. Pragne tylko zwroci¢ uwage na autorow i teksty, ktore w szczegdlny sposob
wptynely na moja inscenizacje Stowiarnskiej ksiegi Henocha.

Bedzie to wigc po pierwsze Platon, ktory w dziesiatej ksiedze Panstwa zamieScit
stynna opowiesé o Erze, synu Armeniosa (614b—621b)8, ktory powrdcil do zycia po $mierci i
zrelacjonowat t0, co zobaczyt po swoim zgonie. Ta opowies¢ miata ogromny wplyw na
kulture europejska’, w tym réwniez i polska, ze przypomne tylko Kréla Ducha Juliusza
Stowackiego. Er po $mierci zobaczyt wigc miedzy innymi konstrukcje wszech§wiata, na ktory
sktada si¢ osiem koncentrycznych kregdéw otaczajacych Ziemie¢. Bylo to siedem antycznych
,planet”, czyli — w kolejnosci - Ksiezyc, Merkury, Wenus, Stonce, Mars, Jowisz i Saturn.
Osma i ostatnia sfera, to same niebiosa usiane gwiazdami. Wszystko to tworzyto w sumie
wirujaca kule, ktora wprawialo w ruch ,wrzeciono Koniecznosci” (gr. Ananke'®). Co
niezmiernie wazne, na kazdej z orbit siedzi obracajaca si¢ razem z nig $piewajaca Syrena. W
ten sposob powstaje muzyka sfer (617b), ktorej towarzyszy tez dodatkowo $piew trzech corek
Koniecznosei, ktorymi sa Mojry™: | Lachesis 0 przeszlosci $piewa, Kloto o tym, co jest,
Atropos o tym, co bedzie” (671c). Ludzie na ziemi nie stysza tej muzyki, bo urodzeni i
wychowani od dziecka w brzeczacym harmonijnie swiecie, przywykli tak bardzo do tych
dzwickoéw, ze ich nie rejestrujg. Ten obraz odegra wazng role W mojej inscenizacji
Stowianskiej ksiegi Henocha, gdy na scenie wykreuje — przy pomocy widowni — owg muzyke
sfer. Bedzie to jedna z bardziej niezapomnianych i istotnych scen mojego monodramu, ktora
zapisala si¢ rowniez W pamigci wielu odbiorcow.

Moze warto przywotaé jeszcze jeden podobny do powyzszego tekst, ktory wywart na
mnie ogromny wptyw podczas tworzenia spektaklu. Tym bardziej, ze podobnie jak Parstwo
Platona lezy on u podstaw kultury europejskiej. Chodzi o traktat O paristwie Cycerona?, a w
zasadzie jego wizyjna czes¢, czyli tzw. Sen Scypiona (ks. VI 9 - 29). Tym razem to stynny
zdobywca Kartaginy, Scypion Mtodszy, zasypia i we $nie oglada konstrukcje uniwersum.
Wyjasnia mu jg spotkany w zaswiatach kuzyn i pogromca Hannibala, Scypion Starszy, ktory
powiada:

® Platon, Paristwo, przekt. W. Witwicki, Warszawa 1990.

% Zob.: G. Schils, ,,Plato’s myth of Er: the light and the spindle”, L antiquité classique, 62, 1993, ss.
101-114.

9°p_ Grimal, Stownik mitologii greckiej i rzymskiej, Wroctaw etc. 1990, s.v. Ananke, s. 29.

p_Grimal, op. cit., s.v. Mojry, s. 238.

12 Cyceron, O paristwie, przekt. |. Zottowska, Inowroctaw 2013.
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Masz przed sobg dziewieé kregow, czy raczej kul, z ktorych jedna, zewnetrzna, jest
sklepieniem niebieskim, ktore zawiera w swym wnetrzu pozostate. Ono jako najwyzsze bostwo
ogranicza reszte. Tkwig W nim gwiazdy, przez calqg wiecznos¢ wedrujgce jednym tropem.
Ponizej jest siedem kregow, obracajq sie W Kierunku przeciwnym do ruchu sklepienia
niebieskiego. Pierwsza sfera nalezy do gwiazdy zwanej na Ziemi Saturnem. Dalej widzimy
swiatlos¢ zbawczg | pomysing dla rodzaju ludzkiego, ktorej imie brzmi Jowisz. Nastepnie
czerwona i zlowieszcza gwiazda, przez was nazywana Marsem. Obszar zrajdujgcy sie niemal
posrodku zajmuje Storice — pan, krol | przywédca innych gwiazd, rozum swiata i jego miara.
Storice jest tak ogromne, ze calg przestrzen rozjasnia i\ napetnia blaskiem. Obok niego z
jednej strony krqgzy Wenus, z drugiej Merkury, a wraz z ostatniqg sferg obraca si¢ Ksiezyc
rozswietlony stonecznymi promieniami. Ponizej sq byty smiertelne i znikome, z wyjgtkiem
dusz szczodrze ofiarowanych ludziom przez bogéw, nad Ksigzycem wszystko jest wieczne.
Posrodku tkwi nieruchoma Ziemia, ktora zajmuje miejsce dziewigte najnizsze; WSZystko ku

niej opada pod wphywem wlasnego cigzaru.

Mamy wiec obraz, ktory pomogt mi przy konstrukcji spektaklu, zarowno w sferze
wizualnej, jak i tekstologicznej. Moze jeden passus Cycerona warto jeszcze przytoczy¢. Tuz
po powyzszym opisie autor — podobnie jak Platon — zamieszcza relacje 0 muzyce
wedrujacych sfer niebieskich, piszac (O parnstwie, V1 18):

Tony owe powstajg na skutek pedu i krgzenia sfer niebieskich; odlegtosci miedzy nimi
nie sq wprawdzie rowne, zachowujg jednak scisle okreslone proporcje. Wysokie dzwigki
zgodnie wspotbrzmig z niskimi, tworzgc rozmaite akordy. Tak potezny obrot nie moze
odbywa¢ si¢ W Ciszy, a naturalny porzgdek rzeczy wymaga, by z jednego kranica dobiegatly
niskie, z drugiego zas wysokie dzwigki. Dlatego najwyzsza z gwiezdnych sfer niebios, krgzgca
szybciej niz inne, wydaje ton wysoki i przenikliwy, natomiast najnizsza, czyli ksiezycowa,

dzwieczy nisko.

Wedtug Cycerona cudowna melodia sfer powstaje wiec jako suma dzwiekoéw
wydawanych przez siedem krazacych wokot Ziemi ciat niebieskich. Ten obraz i towarzyszaca
mu muzyczng koncepcje postanowitem wykorzysta¢ w swojej inscenizacji Stowianskiej ksiegi
Henocha. Antyczny zydowski apokryf, znany w sredniowiecznym stowianskim przektadzie,
zawiera bowiem wszystkie te niestychanie wizyjne wyobrazenia 0 geocentrycznym

uniwersum rozbrzmiewajacym cudowng muzyka sfer. Jedno bedzie w nim jednak inne niz w
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klasycznych antycznych konstrukcjach, wyobraznia anonimowego dla nas autora apokryfu
zapetni kregi niebios fantastycznymi stworami, pochodzacymi z obcego Platonowi i
Cyceronowi $wiata angelologii i demonologii bliskowschodniej oraz w szczegdlnosci
zydowskiej. W ten sposob spektakl Siedem nieb patriarchy Henocha bedzie czerpat z tradycji

wielu ludow, kultur, cywilizacji, religii®™>.

C. Proces powstawania tekstu scenariusza

Po przedstawieniu biblijnych i klasycznych grecko-rzymskich inspiracji, przejde teraz
do pokazania pracy nad stworzeniem scenariusza. Dysponowatem wigc kilkoma
thumaczeniami apokryfu i na ich podstawie stworzytem oryginalny tekst sceniczny.
Konstruujac go musiatlem zrezygnowac z wielu drobiazgowych opiséw, ktore po prostu nie
zmies$city si¢ W scenariuszu. Zaktadatem, ze monodram nie powinien trwa¢ dtuzej niz 45
minut. Udato mi si¢ to osiggnagé, min. dlatego, ze pomingltem szczegdtowe wywody
kosmologiczne dotyczace budowy wszech§wiata. Zadaniem moim bylo wydobycie
najwazniejszych elementéow podrézy Henocha, punktéw zwrotnych opowiesci, nie zas
doktadne opisanie rzeczywisto$ci, W ktorej rozgrywa si¢ akcja Stowianskiej ksiggi Henocha.

Przektady, z ktorych korzystalem sg ttumaczeniami dos¢ dostownymi i ich jezyk jest
czesto archaiczny, a przez to mato zrozumiaty dla wspotczesnego odbiorcy. Dlatego w wielu
przypadkach nie postugiwatem si¢ gotowym przektadem, ale na jego podstawie napisatem
nowy tekst scenariusza. Czerpatem przy tym réwniez z literatury angelologicznej, ktéra
bardzo szczegdtowo opisuje zastepy anielskie i realia nadprzyrodzonego $wiata. W relacjach
tych zawarta jest czesto specyficzna magia liczb, symbolika koloréw i gestow itp. Dzigki
siggnigciu do tej dodatkowej literatury tekst scenariusza stal si¢ bogatszy i bardziej wyrazisty,
a przez to rowniez czytelny. Nie chcialem rezygnowac zupetnie z archaicznego jezyka, aby
nie zatraci¢ wyjatkowego charakteru utworu. Pomocny byt w tym niespodziewanie Anhelli
Juliusza Stowackiego, stylizowany na jezyk ewangeliczny. Niektore wyrazenia zaczerpngtem
wprost z tego romantycznego poematul.

W czasie opracowywania scenariusza staralem si¢ budowac¢ rytm wewnetrzny tekstu.
Jako nauczyciel techniki mowy wiem, jak jest to wazne. Stowa powinny uktada¢ si¢ w

wygodne do méwienia frazy. Nie powinny by¢ one ani za dlugie, ani zbyt krotkie. Diugie

13 Zob.: M. L. West, Muzyka starozymej Grecji, Krakow 2003; E. Wellesz, Historia muzyki i
hymnografii bizantyjskiej, Krakow 2006, szczegolnie ss. 43 — 95.
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bowiem meczytyby odbiorce i powodowaty zaklocenie percepcji tresci, krotkie zas nie
pasowatyby do zaktadanej ,,ptynacej” narracji stylizowanej na ewangeli¢. Rytm jako zabieg
stylistyczny pojawia si¢ rowniez W Scenariuszu poprzez trzykrotne powtodrzenia fraz
zdaniowych. Rytmizacje te zastosowalem chociazby w dialogach Henocha z kolejnymi
dramatis personae opowiesci. Ta figura retoryczna odwotuje si¢ wprost do archaicznego
sposobu opowiadania i przypomina ewangeliczng narracj¢. Z jezyka Biblii zaczerpnatem tez
sposob budowania zdania rozpoczynajac je od spdjnika i, czego zwykle unika si¢ w
polszczyznie. Tu jednak odwotuje sie wlasnie do rytmizacji, na ktorej, jak juz wspomniatem,
bardzo mi zalezato.

Pracujac  nad sceniczng adaptacjg tekstu  Stowianskiej ksiegi  Henocha
rozbudowywalem te jej fragmenty, w ktorych dostrzeglem duzy potencjat artystyczny, na
przyktad passusy dajace mozliwo$¢ uwypuklenia zaskakujacych zdarzen. Aby jednak tak sie
statlo, musialem wyj$¢ poza oryginalny tekst apokryfu. Jak juz wspomniatem nie
ograniczalem si¢ wigc wyltacznie do tego dzieta, ale wspomagatem si¢ czasem cytatami lub
przetworzonymi fragmentami zaczerpnigtymi z innych zrodet. Wyobrazenie rzeki piekielnej
zaczerpnatem ze $redniowiecznej wizji Bedy Czcigodnego™. Tworzac obraz gwiazd i planet
krazacych po niebie na polecenie aniotow siggnatem do wspodtczesnego opisu autentycznej
wizji narkotycznej zaczerpnietej z ksiazki Halucynacje Olivera Sacksa™. Autor tej pracy,
Swiatowej stawy neurolog, przytacza relacj¢ Daniela Breslawa powstala po zazyciu
psylocybiny w ramach eksperymentu naukowego prowadzonego na Columbia Univeristy.
Ten zaskakujacy fragment nadzwyczaj dobrze wpisat si¢ W watek opowiesci Henocha.

Piszac scenariusz i czerpigc przy tym z wielu innych niz Stowianska ksigga Henocha
tekstow i autorow (Anhelli, Bada, Sacks itd.), dziatatem nieco podobnie, jak interpretator i
,ukladacz” mitow, ktory dos¢ swobodnie komponuje nowe ich wersje. Moim celem byto
stworzenie monodramu na kanwie archaicznego apokryfu, nie za$ jego wierna i dostowna
inscenizacja. Nie szczedzitem wysitkow, by wydzwigck mojej adaptacji tekstu Stowiarnskiej
ksiggi Henocha byt uniwersalny, nie zawezajacy sie tylko do wymiaru religijnego. Tak tez
rozktadatem akcenty w scenariuszu, aby uniknaé niebezpieczenstwa moralizatorstwa, czy

formy pouczajacego kazania. Nie miat wszak by¢ to spektakl ,,religijny”.

4 Beda Czcigodny, Wizja Drythemela, tlum. i oprac. J. Sokolski, [w:] Pielgrzymi do piekia i raju, Swiat
sredniowiecznych facinskich wizji eschatologicznych, t. I, Towarzystwo Przyjaciot Polonistyki Wroctawskiej,
Wroctaw 1995, s. 196-197.

0. Sacks, Halucynacje, thum. J. Lozifiski, Wydawnictwo Zysk i S-ka, Poznan 2014, ss. 124-125.
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Ogromny ktopot miatlem z poczatkiem tekstu scenariusza. Tekst Stowianskiej Ksiegi
Henocha zaczyna si¢ wtasciwie bez wstepu. Od razu wchodzimy w wir dynamicznej akcji.
Aniotowie pojawiajg si¢ po prostu przy tozu patriarchy i porywaja go do niebios. Taki sposob
rozpoczecia opowiesci wydat mi si¢ jednak — ze scenicznego punku widzenia - niewlasciwy,
zbyt gwaltowny. Brakowalo mi cho¢by jednego elementu wprowadzajacego. Dlatego
siggnatem po Ksiege Rodzaju i genealogi¢ rodu Henocha. Cytat ze Starego Testamentu
precyzyjnie umiejscawiat tez bohatera w chronologii biblijnej. Odwotanie to utatwia widowni
odnalezienie si¢ W przedstawianej rzeczywistosci. Poza tym publiczno$¢ zaraz na wstepie
otrzymuje informacje¢ 0 charakterze spektaklu, poznaje jego jezyk i tatwiej potem podaza za
opowiadang historig.

Piszac dalej tekst scenariusza czerpatem z doswiadczen zdobytych niegdys podczas
pracy w Teatrze Studio kierowanym przez Jerzego Grzegorzewskiego. W szczegolno$ci
dotyczy to spektaklu La Bokemé™ w jego rezyserii, w ktorym gralem jedna z gléwnych rol.
Siggnatem do swojego dziennika z tego okresu. Prowadzitem go dos¢ regularnie
dokumentujac skwapliwie powstawanie tej inscenizacji. Miato to wielki wptyw na ksztatt
mojego spektaklu Siedmiu nieb patriarchy Henocha.

Scenariusz catej sztuki opiera si¢ tylko na stosunkowo
niewielkim ustepie Stowianskiej ksiegi Henocha, jakim jest
opis wedrowki patriarchy do niebios. Poza tym dokonatem
daleko idacych przerobek w oryginalnym tekscie apokryfu,
dodajac do niego ustepy pochodzace z innych dziet oraz
swoje autorskie dopiski. Caty stworzony przeze mnie tekst
scenariusza nie sprowadza si¢ wiec tylko do cytowania
Stowianskiej ksiggi Henocha. W poszczegoélnych partiach
scenariusza moje dodatki do apokryfu stanowig od ok. 50 do
70 procent tekstu.

Podczas pracy nad scenariuszem powstato kilkanascie
jego wariantow, jednak ostateczna wersja tekstu zostata
ustalona dopiero w czasie prob, a nawet po pierwszych

spektaklach. Zreszta od poczatku liczylem si¢ z tym, ze

1° La Boheme - spektakl w rezyserii J. Grzegorzewskiego w Teatrze Studio w Warszawie, premiera w
1995 r. Przedstawienie na motywach dramatéw St. Wyspianskiego.
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inscenizacja wymusi kolejne skréty lub tez rozbudowanie pewnych partii tekstu scenariusza.
Tak wige, w wyzej opisany sposob, powstata adaptacja tekstu Stowianskiej Ksiegi
Henocha. Ostateczng wersj¢ scenariusza opublikowalem w internecie i tam jest ona wciaz
dostepna®’. Dotaczone za$ do tekstu tej rozprawy nagrania dwoch réznych spektakli pokazuja
efekty moich dziatan. Poréwnanie za$ tego z oryginalnym tekstem Sftowianskiej ksiegi
Henocha, ktory zamieszczam w Aneksie 1, pokazuje, jaka pracg tworcza wykonatem piszac

swoj autorski scenariusz na kanwie tego dziata.

17 Scenariusz zostat opublikowany na stronie: henochblog.wordpress.com.
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Rozdzial 2. Scenografia
A. lkono-logia

Powszechnie uzywany — W réznym tego stowa znaczeniu®® -
termin ,,ikona” pochodzi od greckiego eikon. Jest to rzeczownik
nadzwyczaj obfity w znaczenia. Co dla mnie istotne, ma to daleko §
idace implikacje, jezeli chodzi o obszar sztuk wizualnych, zaréwno
plastyki, jaki i teatru, ktory w koncu u swej genezy byt greckim .
fenomenem®® (przynajmniej w postaci znanej z naszego kregu
kulturowego). Dlatego warto przyjrze¢ si¢ znaczeniom terminu | %
eikon, z odwotaniem do dwodch podstawowych stownikow?®, do
ktorych nawet laik (nie-historyk, nie-filolog klasyczny) moze
siggnac. W kazdym razie dla mnie byt to niezmiernie interesujacy i
inspirujagcy materiat. Po pierwsze wigc eikon to ,,obraz”,
,wizerunek”, ,,przedstawienie”, ale pojety w bardzo specyficzny
sposob, jako ,,odwzorowanie” czegos$. Stoi za tym skojarzenie z
odbiciem w wodzie lub lustrze*. Obraz nie jest wiec samoistnym
wyobrazeniem, istnieje bowiem tylko o tyle, o ile odwzorowuje
jakas rzeczywistos¢. Po pierwsze odbicie to istnieje tylko tak dtugo,
jak dhugo owa rzeczywistos$¢ ,,przeglada si¢” w wodzie lub lustrze.
Po drugie odbicie zawsze jest niedoskonatym, znieksztalconym
odzwierciedleniem rzeczy. W czasach antyku i dtugo potem na idei
eikon zawazyta filozofia Platona?’, majaca ogromny wplyw rowniez

na wczesne chrzeicijanstwo i jego sztuke?. Dla Platona za$

odbierany zmystami swiat byt tylko utomnym i bladym odbiciem

8 0d okreslenia religijnego obrazu w sztuce Kosciota ortodoksyjnego, po ,.ikony mody”, ,ikony
filmu”, ,.,ikony cywilizacji ludzkiej” itd.

19 Zob. M. Kocur, Teatr antycznej Grecji, Wydawnictwa Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2001.

A Greek-English Lexicon, compiled by H.G. Liddell, R. Scott, revised and augmented throughout by
H.S. Jones, Oxford 1996, s.v. eikon; Stownik grecko — polski, pod red. Z. Abramowiczowny, t. | — 1V, Warszawa
1960, t, I, s.v. eikon.

21 Zob. S. Melchior — Bonnet, Narzedzie magii. Historia luster i zwierciadel, Warszawa 2007.

?2 Zob. G. Reale, Historia filozofii starozytnej, t. |1, przekt. E.l. Zielinski, Lublin 1996, ss. 25 — 365
(Platon).

2 Zob.: W. Beierwaltes, Platonizm w chrzescijaristwie, przekt. P. Domanski, Kety 2003.
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ponadzmystowego wymiaru idei. Wszystko wigc co widzimy wokot
siebie to ,,ikony”, znieksztalcone w materii odbicia transcendentnych
wzorcow. Wszelkie obrazy, ptaskorzezby, rzezby i inne wizerunki
odbijajg idealne wzorce. Rowniez teatr w utlomny sposob ukazuje,
przedstawia i ,,odgrywa” to, co idealne i pozaswiatowe. Posagg Zeusa
wyraza wigc tylko idee ,wladcy bogow 1 ludzi”, Bachantki
Eurypidesa (upraszczajac) ,,przedstawiaja” spor, tego co irracjonalne
w religii, z porzadkiem panstwowym®. W zasadzie nawet sztuka
plastyczna ukazujgca przedmioty i osoby jest tylko odbiciem odbicia
prawdziwych rzeczy ze $wiata idei. Najlepiej obrazuje to anegdota
dotyczaca zyjacego W 111 wieku n.e. platonskiego filozofa i mistyka,

tworcy neoplatonizmu, Plotyna®. Gdy przyjaciele i uczniowie

prosili go, aby dat sie sportretowaé, odrzekt im (Porfiriusz, O
zyciu Plotyna, rozdz. 1)%: | Oczywiscie! Nie do§¢ znosié to
widmo, jakim nas przyoblekta natura, lecz powinienem jeszcze
sam z wiasnej woli pozostawi¢ widmo widma, znacznie trwalsze,
niby co$ naprawde godnego widzenia!”.

Triumf chrzescijanstwa u schytku antyku (IV — V w.)*
spowodowat, ze platonskie idee przybraty sztafaz nowej religii i
ideologii. To w tym okresie narodzit si¢ kult ikon, ktory potem
przybrat na sile w $redniowiecznym Bizancjum tak bardzo, ze w
VIII — IX wieku wywotato to opor w postaci ruchu ikonoklastow
(przeciwnikow kultu ikon)®. Co najwazniejsze, ikony nie
przedstawiaja jednak ponadzmystowego $wiata Boga, Marii,
Apostotow, swigtach i megczennikow, takim jakim on jest. Sg to

utomne obrazy tego $wiata, ktory odbija si¢ niejako w materiale,
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* A. Lesky, Tragedia grecka, przekt. M. Weiner, Krakow 2008, ss. 561 — 578.
% Zob. P. Hadot, Plotyn, albo prostota spojrzenia, przekt. P. Bobowska, oprac. Z. Niemczuk, Kety

2004, ss. 7-12.

NARASEN LD,
© NG 5N Nk, Bige:
hav: 032 nC .0
AN P ¥ a0t
N Aha03d. A0 a
h ol h A D: DRk
dhhd:awd A hiue
AN hEP NPT,
ORI AL D AD DA
At s i 0 4%
ORCAT LN NTAIA
T PhLPn® ALY
NI e (R
PeOAC AV NN
A hAh iGN
N Lz® HN:a0He)
AMdihehNl:aN
GG At fravsh
EN:DdA:01R:
PRONI:D DN Fra®
tLhfu LT ha

% Porfiriusz, ,,0 zyciu Plotyna oraz 0 uktadzie jego ksiag”, [w:] Plotyn, Enneady, t. I, przekt. A.

Krokiewicz, Warszawa 2000, ss. 62 — 88.

27 7ob. E. Wipszycka, Kosciol w Swiecie péznego antyku, Warszawa 2006.
28 Zob.: L. Uspienski, Teologia ikon, przekt. M. Zurawska, Poznan 1993; W. N. Losski, Teologia
Kosciola wschodniego, przekt. |. Brzeska, Krakéw. 2007, gt. ss. 90 — 129; J. Meyendorff, Teologia bizantyjska.

Historia i doktryna, przekt. J. Prokopiuk, Krakéw 2007, ss. 27- 38.
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z ktorego wykonana jest ikona. Te znieksztalcenia sg zroédiem pewnych
konwencji ikonograficznych, ktore czasem ludzie nieobeznani z tymi ideami

postrzegali jako niedoskonatosci warsztatu. lkona nie odzwierciedla wigc

dotyczy narracji o Bogu i mieszkancach Jego swiata (aniotach, patriarchach,
swigtych itd.) oraz wizualizacji tego Swiata w przedstawianiu teatralnym
(chociazby ~w inscenizacjach pasyjnych): mamy tylko odbicie |
transcendentnych idei w zmystowym $wiecie. |

Dla mnie caty ten, wyzej tylko pobieznie zarysowany, bagaz
tradycji byl zrodtem pomystu ,spektaklu jako ikony”. Z jednej strony
fizycznie wykonane ikoniczne obrazy byly scenografia, z drugiej strony
samo przedstawienie pomyslatem, jako probe odzwierciedlanie idei
zawartych w tekécie Sfowianskiej ksiggi Henocha. Obraz, tekst i [
inscenizacja byly proba przekazania tego, co stoi za plastycznym
wizerunkiem, literackim zapisem i gra sceniczng. Zadalem sobie pytanie:
jakie transcendentne idee moge probowac wyrazi¢ za pomocg tych ,,odbic”.
Mam oczywiscie swiadomos$¢, ze nie jest to artystyczna kreacja ex nihilo,
ze czerpi¢ ze schematoéw ikonograficznych, interpretacji literackich oraz —
nade wszystko — tradycji teatralnej. Tym niemniej celem projektu byta moja
wilasna proba odwzorowania poza-zmystowej rzeczywistosci w materialnym
Swiecie.

Tyle specjalistycznego wprowadzenia, ktore pokazuje geneze |
historyczny kontekst mojego projektu ,,spektaklu jako ikony”. Takie bardzo
krotkie historyczne studium wydato mi si¢ konieczne i inspirujace, cho¢ z
artystycznego punku widzenia moze wazniejsze byty dla mnie pewne
koncepcje Jerzego Nowosielskiego®, ktory przestrzegal, aby tworczoéé
wzorowana na klasycznej ikonie nie stata si¢ ,, pobozng archeologiag”. To

znaczy, aby nie kopiowa¢ z naboznym uwielbieniem starych wzorcow.

Sprawito to, ze postanowitem oderwac si¢ od tradycyjnej ikony i sprobowaé pojs¢ wiasna,

autorskg droga, by stworzy¢ osobiste ikonograficzne ujecie poszczegolnych obrazow. Tak jak

rézne sg kregi niebieskie, ktore odwiedza Henoch, tak kazda z moich ikon, reprezentujaca

2% J. Nowosielski, ,,Sztuka jest darem niebios ...”, [w:] G. Krug, Mysli o ikonie, przekt. R. Mazur,

Biatystok 1991, ss. 93 — 98, gt. ss. 96/97.
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kolejne niebo, jest odmienna stylistycznie. Kazdy obraz
odbija inng rzeczywistos¢, co skutkuje zastosowaniem
odmiennej konwencji plastyczne;j. Wspolnym
mianownikiem jest materiat, z ktorego zostalty moje ikony
wykonane i moja osobowos¢ jako tworcy. Dazytem do
syntezy, do nadania ikonie formy najprostszego znaku
plastycznego®.  Staralem  siec  ustrzec  przed
ilustracyjno$cig, zwracajac si¢ ku umownosci |
wieloznacznoscei. Interesowalo mnie tez archetypiczne®
przestanie wykorzystanych przeze mnie symboli, na
przyktad: drzewa, rzeki, wody, ognia, stonca, ksi¢zyca,
gwiazd, chmur itd.

Prace  zaczalem jednak metodycznie od
studiowania tradycyjnej bizantynskiej i ruskiej ikony®.
Jesli mialem ztamaé zasady, to na poczatek chciatem je
doktadnie poznaé. Zainteresowania moje zawezity si¢ do
tych najstarszych, najbardziej archaicznych przedstawien
ikonograficznych.  Urzekta mnie ich prostota i
jednoczesnie niebywata ekspresja. Dlatego podazajac tym

tropem odkrywatem ikony tworcow ludowych i tzw.

malarzy niedzielnych. Swiezos¢ spojrzenia, niebanalne g
rozwigzania plastyczne malarstwa naiwnego, byly
ogromng pozywka dla mojej wyobrazni, zwlaszcza na wstgpnym etapie tworzenia projektow

moich ikon. Znéw wzorem postepowania byt dla mnie Nowosielski®®.

*®Zob. A. Frutiger, Czlowiek i jego znaki, przekt. Cz. Tomaszewska, Warszawa 2003.

*' Tu siegnatem do znakomitej i fundamentalnej dla humanistyki pracy: C.G. Jung, Czlowiek i jego
symbole, przekt. R. Palusinski, Katowice 2018.

* Musze w tym miejscu wymienié¢ kilka pozycji dotyczacych ikon, ktore odegraty wazna role w moim
spektaklu: N. Majorowa, G. Skokow, lkony rosyjskie, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 2016; S. Bositkow, 12
botgarskich ikon, lzdzielstwo Botgarskij Chudoznik, Sofia 1968, W. Molé, lkona ruska, Wydawnictwo Sztuka
1956; L. Uspienski, Teologia ikony, Neriton, Warszawa 2009; J. Nowosielski, Innos¢ prawostawia, Othodruk,
Biatystok 1998.

%% Nowosielski, op. cit., s. 97.
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Pomogly mi réwniez réznorodne inspiracje, skojarzenia i SiciLvs DEL AMETH: every

DEI Fte

bodzce artystyczne wyptywajace z dziet innych jeszcze tworcow,
czesto odlegtych od sztuki ikony. | tak oprécz tradycyjnej ikony

ruskiej i bizantynskiej natchnety mnie min.: malarstwo Indian
meksykanskich; rzezba architektoniczna wykorzystywana w chatach
ruskich®; drzeworyt rosyjski fubok®™ z jego charakterystyczna

lapidarnoscia 1 dowcipem; tradycyjna tkanina ludowa z

biatostocczyzny zwana dwuosnowowka, z  rozpoznawalnym
geometryzowanym wzorem graficznym; rysunki Johna Dee z jego
rozbudowang kosmografia, ,,kabalistyczng” tajemnicg i mistycznym 10
spojrzeniem na s$wiat; tworczos¢ dwudziestowiecznych malarzy
abstrakcjonistow geometrycznych (Robert Delaunay, Lars Gunnar,
Iwan Klun); a takze (co wydaje si¢ oczywiste) malarstwo
cytowanego powyzej Jerzego Nowosielskiego i (mniej oczywiste)
tworczos¢ Wladystawa Hasiora. Moja wyobrazni¢ plastyczng

ksztattowaly rowniez arcydziela $redniowiecznych —malarzy

manuskryptow, pdznoantyczne rzezby z wyobrazeniami gryfow,

feniksow, centauréw. Na koncepcje  wizualng  zupehie
nieoczekiwanie wptynety nawet buddyjskie mandale (stad wlasnie 1%-

pomyst, zeby niektore z ikon wpisa¢ w plan kota). To tylko niektore impulsy majace wptyw
na ksztalt plastyczny moich ikon.

Tworczo$é wspomnianego powyzej Wiadystawa Hasiora®® natchneta mnie do
$miatego podejscia do moich ceramicznych obrazow i pdjscia 0 krok dalej, czyli ich
uteatralizowania. lkony staty sie¢ przedmiotami scenicznymi, a nie tylko obrazami czy
plaskorzezbami. Ich funkcje rozszerzytem do rownoprawnego partnera scenicznego. | tak np.
ikona pierwszego nieba w formie tryptyku speinia jednoczes$nie funkcje spisanej Kksiegi
Henocha podyktowanej przez archaniota Brebeela. W ikonie tej umiescitem zawiasy, ktore
utatwiajg sktadanie jej niczym starej ksiegi. Ikona drugiego nieba, na ktorej znalazty sig tylko

dwa ciemnoszare piora na tle abstrakcyjnego krajobrazu, wyposazona zostata w autentyczny

** I. Bogustawskaja, Narodnoje Iskusstwo, Palace Edition, Sankt Petersburg 2005; R. Wallace, Rise of
Russia, Time-Life Books, New York 1967.

% J. Owsiannikow, Ludowy drzeworyt rosyjski — fubok, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 1973.

% Zob. A. Micifiska, Wiadystaw Hasior, Arkady, Warszawa 1983.
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fragment zaprzegu konskiego, tworzgcego niejako Kierat, ttamszacy zbuntowanych aniotéw
tego kregu. Poza tym ukrylem tam pojemnik na gruboziarnistg sol, ktoéra wysypywana w
odpowiednim momencie spektaklu symbolicznie przedstawia potoki tez potgpionych aniotow.

Dzigki tym wszystkim zabiegom powstaty bardzo wieloznaczne i zarazem niebanalne
,obiekty teatralne”. Celowo unikam stowa rekwizyt, gdyz ograniczyloby to ich funkcj¢
jedynie do utylitarno$ci scenicznej. Same w sobie sg to mate dzieta sztuki ceramicznej. Moga

by¢ prezentowane samodzielnie bez kontekstu teatralnego®”.

B. Ceramika artystyczna — proces technologiczny tworzenia ikon

W przedstawieniu wykorzystuje dziesie¢ ikon. Kazda z nich
reprezentuje poszczegdlne ,niebo”, czyli kolejny etap wedrowki
Henocha. W przypadku trzeciego nieba, stworzytlem dwie ikony: raju i
piekta (czyli dwoch krain tego kregu niebieskiego). Poza tym powstaty
jeszcze tzw. Ikona Archaniotow oraz lkona Aniotéow Kary. W sumie
wykonatem prawie dwadziescia ikon, wliczajac w to warianty
kolorystyczne i wizualne niektorych sposrod nich.

Wykonujgc ikony korzystalem z gotowej masy ceramicznej,

87 Zob. O. Nachyta, ,,Ceramika w teatrze. Pigkny mezalians”, Szkfo i ceramika, 2, 2018, ss. 3-5.
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czyli tzw. gliny szamotowej. Rozni si¢ ona od zwyktej gliny tym, ze w jej sktad wchodza
drobinki zmielonej wypalonej gliny. Mieszanina taka tworzy substancje 0 specyficznej
charakterystyce technologicznej. Jest to materiat odpowiedni do wykonania moich prac
rzezbiarskich, gdyz posiada duza elastyczno$¢ i mickkos¢, a zarazem ma wiasciwosci
konstrukcyjne. Ta ostatnia cecha jest szczegdlnie pozadana w pracy ceramicznej ze wzgledu
na to, ze dzigki niej w trakcie formowania rzezba nie zapada si¢ pod wtasnym ci¢zarem, a po
wypaleniu zachowuje mocng strukturg. Wadg tej gliny, jak juz wspomniatem, jest jej duzy
ciezar. Uzywalem mas ceramicznych w réznych kolorach w zaleznosci od zamierzonego
efektu. Do dyspozycji miatem calg palete odcieni barwnych glin, od jasno piaskowej po
prawie czarng.

W trzech przypadkach zrobitem odlewy gipsowe prototypéw ikon, aby mieé
mozliwos¢ wykonania kilku wariantow danej pracy. Kolejne ikony byty odbijane w masie
ceramicznej, nastepnie za$ formowane w szczegétach tak, aby kazdej z nich nadad
indywidualne cechy. Metodg odciskow postugiwatem si¢ rowniez przy formowaniu
wizerunku ikonologicznego sidédmego nieba. Wczesniej przygotowana forma, z drobnymi
elementami (np. gtowy i skrzydta aniotéw), bardzo przyspieszyta prace nad tg ikona, ktora w
zalozeniu miata by¢ najbardziej spektakularna, ukazywata bowiem tronujacego ponad
wszystkimi niebiosami Boga.

Po wypaleniu na biskwit (pierwszy wypat) w temperaturze 1000 stopni Celsjusza,
przystgpowatem do szkliwienia moich prac. Ceramike wypala si¢ najczesciej dwukrotnie.
Pierwszy raz po wysuszeniu wykonanego dzieta, drugi po pokryciu go materiatem
szkliwnym. Korzystatem gléwnie ze zwyktych szkliw ceramicznych, a takze z tzw. angoby
(delikatna polewa z ptynnej glinki naktadana na wyrdb ceramiczny), ktora ma te zalete, ze po

wypaleniu tworzy matowa powierzchnig. Jest to bardzo korzystna cecha ze wzglgdu na to, ze
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w $wiattach scenicznych rzezba taka nie blyszczy sig, a
w konsekwencji staje si¢ bardziej czytelna dla widza. P

Proces szkliwienia jest zmudny, wymaga
ogromnej cierpliwosci i niestety nie ma si¢ do konca
wplywu na jego efekt. Po drugim wypaleniu w
temperaturze 1250 stopni Celsjusza otrzymuje si¢

]
ESLS

gotowy produkt. Jednak nie zawsze bylem zadowolony

z tak powstatej barwnej juz rzezby, dlatego |

niejednokrotnie powtarzatem szkliwienie. Jak juz ‘:j-"
zaznaczylem,  sam proces  szkliwienia  jest -‘-f
nieprzewidywalny. W piecu ceramicznym zachodza
skomplikowane reakcje fizyczno-chemiczne, nad
ktorymi W pelni mozna by zapanowaé jedynie w
warunkach laboratoryjnych. Ta nieprzewidywalnosc¢
wyniku dziatan ma tez dobrg strong, gdyz mozna
uzyska¢ nieoczekiwany znakomity rezultat.

W przypadku Ikony Archaniotow skorzystatem z
japonskiej techniki szkliwienia raku. Rozgrzane do !
temperatury 900-1150 °C rzezby wyjmuje si¢ z pieca,
nastepnie za$ poddaje schtodzeniu na przyktad w
wodzie, trawie, lisciach czy trocinach. W wyniku szoku
termicznego na powierzchni pojawiaja si¢ drobne
peknigcia 1 zadymienia. Poza tym na rzezbach
pozostajg $lady materiatu redukcyjnego w postaci
odciskow np. trawy lub lisci. Szkliwa stosowane w
technice raku moga zawiera¢ domieszki tlenkow metali,
co daje bardzo ciekawe opalizujagce efekty
kolorystyczne.

W efekcie wszystkich tych dziatan powstata
specyficzna oprawa sceniczna oraz wyjatkowe elementy

scenografii: wyraziste ceramiczne ikony, ktore glgboko

zapadty w pamig¢ odbiorcom mojego spektaklu.
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C. Pozostale elementy scenograficzne

Ikony to gtowny element scenografii, ale
dominujgcym rekwizytem, wokot ktorego dzieje sie cata
akcja, byta w spektaklu rozktadana drabina w ksztalcie
odwréconej litery V. Zawsze bronitem si¢ przed
wykorzystaniem  tego  przedmiotu w  swoich
przedstawieniach ze wzgledu na ewidentne jego
,zuzycie” W teatralnej rzeczywistosci. A jednak w tym
przypadku uwazam, ze byt to wybor trafiony. Specjalnie
jednak przygotowatem drabing na potrzeby mojego
spektaklu. Widnieja na niej twarze zastepow anielskich.
Narysowatem je prosta kreska, dzieki temu wizerunki
przypominaja raczej postacie z komiksow niz z kanonu
tradycyjnych ikon. Rekwizyt ten miat symbolicznie oddawac
kolejne poziomy kregow niebieskich, ale przede wszystkim
kojarzy¢ si¢ z osig taczaca to, co ziemskie z tym, co
niebianskie (w tradycji ikonograficznej w tej samej roli, co
drabina, wyst¢puja rowniez schody, konary drzewa, promien
stoneczny, tecza lub sznur®®). Archetypiczny symbol drabiny
jest bardzo czytelny i gleboko zakorzeniony w kulturze
judeochrzescijanskiej®®, ze odwotam si¢ do stynnej ,,drabiny
Jakubowej” (Ksiega Rodzaju 28, 12-15).

Waznym  elementem  scenografii byt plaszcz |
patriarchy. Naszyto na nim dwa wizerunki aniotow (Czarnego
i Biatego), ktorzy przybyli do Henocha z misja od Boga. Oba
utrzymalem w konwencji uproszczonego rysunku, podobnie
jak te, ktére namalowatem na drabinie. Odwolujac si¢ do

stylistyki 1 instrumentarium tzw. teatru ubogiego,

postanowitem uzy¢ tez arkusza blachy ocynkowanej, ktory

*J. Solski, Pielgrzymi do piekta i raju, t. I, Wroctaw 1995, ss. 82-84.
¥ D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijasiskiej, Warszawa 1990, ss. 388 - 390; M. Lurker, Sfownik
obrazéw i symboli biblijnych, przekt. K. Romaniuk, Poznan 1989, s.v. "drabina"”, s. 44.
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wykorzystuje na rozne sposoby. Raz zatem pelni on role
zbiornika chmur czy rzeki piekielnej, innym razem zas staje si¢
waga anielska lub instrumentem perkusyjnym.

Staralem si¢, zeby kazdy przedmiot na scenie byt
nieoczywisty, mial charakter wieloznaczny, wieloaspektowy.
W spektaklu uzywam na przyktad oryginalnej kadzielnicy
neogotyckiej, ktorg postuguje si¢ na poczatku przedstawienia

W jej podstawowym przeznaczeniu. Ta sama kadzielnica,

zawieszona obok ikon, staje si¢ lampkag oliwng, CO ma
nasladowa¢ sposob o$wietlania sakralnych obrazéw w
Kosciele wschodnim. Plaszcz Henocha jest czgs$cia jego
garderoby, ale i aniotami nawiedzajacymi patriarchg. Drabina
to jednoczesnie: dom Henocha, kolejne niebiosa i ikonostas w
ostatniej scenie spektaklu.

Postanowitem, ze wszystkie elementy scenograficzne
od poczatku spektaklu beda widoczne dla publicznosci. Nic nie
ukrywam, nic nie chowam. Pozwolito to widzom powoli
oswaja¢ si¢ ze wszystkimi rekwizytami. Ogladajacy moj |
monodram maja dzigki temu sposobnos¢ doktadnego
przestudiowania ikon, szczegolnie tych, ktore trzymaja [/
kolanach. Wyszedtem 2z zalozenia, ze uzyte w sztuce
przedmioty maja intrygowa¢. Widz  powinien z
niecierpliwosciag wyczekiwac¢ sposobu ich wykorzystania. Na
przyktad w rogu sceny ustawitem kieliszki z woda. Dopiero w
potowie spektaklu publiczno$¢ przekonuje si¢, ze petnig one
niespodziewang rolg instrumentow muzycznych. Kiedy w
sztuce jest mowa o0 niezwyktych chorach anielskich, widzowie
tworza muzyke grajac na tych Kkieliszkach. Dzieki temu
powstaje niezwykly efekt dzwickowy muzyki sfer, o ktorym
wspominatem juz wyzej przy okazji powotywania si¢ nha ‘r
inspirujagce mnie teksty Platona i Cycerona. Rowniez Gustaw

Konrad z Dziadow Adama Mickiewicza wprost odwoluje sig
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do tego instrumentu. Uzyskatem tak efekt ,,anielskiej muzyki”,
doskonale pasujacy do scenicznej akcji monodramu.

Niezwykle istotny element scenograficzny, to wielki
arkusz kartonu przyklejony do sceny. W zaleznosci od sali jest
to kwadrat od 2 na 2 metry do 4 na 4 metry, wyznaczajacy
jednoczesnie pole gry aktora. Na papierze tym rysuj¢ weglem
m.in. kolejne kregi niebios, anioty, ksigzyc, stonce, gwiazdy,
czyli te elementy, ktore maja istotne znaczenia dla przebiegu
akcji. Rysunek zaggszcza si¢ wraz z opowiescig Henocha,
tworzac wyjatkowa mape jego podroézy. Po jednym z
przedstawien zorganizowatem wspdlne 2z publicznoscia
wypehnianie rysunkami poszczegdlnych kregow niebieskich.
Podréz Henocha inscenizacyjnie rozgrywa si¢ zatem w dwoch
ptaszczyznach: pionowej przy pomocy drabiny i poziomej na
zarysowywanym kartonie. Pomyst rysowania na zywo jest
echem mojej milodzienczej fascynacji Teatrem Rysowania
Franciszka Starowieyskiego™.

Ogromny problem sprawito mi stworzenie kostiumu

Henocha. Za wszelka ceng chcialem unikna¢ przebierania si¢

za zydowskiego patriarchg¢. Z drugiej strony ,prywatne
ubranie” nie pasowato do mojej koncepcji tego monodramu.
Staralem si¢ wigc znalez¢ réwnowage miedzy tym, co
historyczne, a tym co wspotczesne i umowne. Nie chciatem
tez okre§la¢ przynaleznosci religijnej bohatera mojej
inscenizacji. Kostium w moim zatozeniu miat odwotywac si¢
do stroju liturgicznego  trzech  wielkich  religii
monoteistycznych. Inspiracjg byt dla mnie tzw. sticharion,
czyli rodzaj sutanny przepasanej waska dlugg szarfa zwang

orarionem. Sg to elementy stroju koscielnego tradycji

35.

0 Franciszek Starowieyski, w ramach projektu ,, Teatr Rysowania”, prezentowal w sumie dwadziescia
osiem razy proces powstawania rysunku na ogromnych powierzchniach, czemu towarzyszyt erudycyjny
komentarz dotyczacy sztuki.
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bizantynsko — ruskiej. Inne elementy kostiumu zaczerpnalem 2z cerkiewnych szat
liturgicznych, nie nasladowatem ich jednak, ale stworzytem wtasng artystyczng interpretacje.

W swoim spektaklu minimalizowatem role §wiatel. Najczgéciej monodram
prezentowatem przy jednym statym $wietle padajacym na centralne miejsce gry, to jest
drabing. Czasem dodawatem na horyzoncie sceny czerwone i niebieskie smugi swiatta. Jesli
surowe warunki przeciwpozarowe to umozliwiaty, w inscenizacji uzywatem otwartego ognia.
Blask swieczek, zapach i charakterystyczne skwierczenie topionego wosku sa nieodzownym
atrybutem nabozenstw cerkiewnych. Zywy ogien tworzy atmosfere kojarzaca sie z religijnym
rytuatem, a W swojej inscenizacji wcigz si¢ do niego odwotuje. Wigkszos¢ sceny byla
pograzona W poétmroku. Posta¢ Henocha wytaniata si¢ z ciemnosci i przemykata w smugach
przytlumionego $wiatta.

Efekty wszystkich opisanych wyzej dziatan mozna zobaczy¢ i oceni¢ na nagraniach

mojego spektaklu dotaczonych do tekstu tej rozprawy.
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Rozdzial 3. Praca nad inscenizacjg i budowaniem roli

W tej cze$ci doktoratu nie
omoéwie prac nad inscenizacjg i budowa
roli w kazdej scenie trwajacego okoto
godziny monodramu, gdybym bowiem
tak postapit, powstatby tekst
monstrualnych rozmiaréow. Zresztg i
takie, wielkie studium, nie oddatoby
nawet w czesci tego, czym byta moja

praca nad spektaklem Siedem nieb

patriarchy Henocha. W rozdziale tym
nakresle wigc tylko gtowne kierunki
moich poszukiwan tworczych, pokaze zrodta pewnych rozwigzan. Aby nie pozostawaé na tak
wysokim poziomie ogolnosci, blizej omowie prace nad jedng ze scen. Czytelnik tego tekstu
moze czu¢ niedosyt, mie¢ potrzeb¢ poznania innych kwestii. Bylem jednak zmuszony do
dokonania trudnej selekcji poruszanych zagadnien. Mam jednak nadzieje, ze uda mi si¢ oddac
specyfike pracy z tekstem Stowianskiej ksiegi Henocha.

Monodram jest jedng z najtrudniejszych form teatralnych. Siegajac do Sfownika
terminow teatralnych Patrice’a Pavisa*, w hasle ,,monodram” czytamy: ,,Forma dramatyczna,
w ktorej wystepuje tylko jedna posta¢ dramatyczna lub sztuka napisana dla jednego aktora
(moze on w niej wykonywac¢ wiele rol). Akcja monodramu koncentruje si¢ zazwyczaj wokot
jednego bohatera, ktorego monolog ujawnia psychologiczne motywy jego dziatania.
Monodram cieszyt si¢ powodzeniem w koncu XVIII wieku (Pygmalion J.-J. Rousseau) oraz
na poczatku wieku XX (czgsto w dramacie ekspresjonistycznym).

W poczatkach XX w. monodramatyczno$¢ staje si¢ cechg dramaturgii, ktora
przedstawia $wiat z punktu jednej z biorgcych udziat w akcji postaci. Proponujac E.G.
Craigowi inscenizacj¢ Hamleta w Moskwie, K. Stanistawski sugerowat angielskiemu tworcy,
by przedstawienie ‘dawato widzowi do zrozumienia, ze oglada on sztuk¢ oczami Hamleta, ze

Krdl, Krolowa i dworzanie, pokazywani byli na scenie nie tak, jakby istnieli rzeczywiscie, ale

" P. Pavis, Stownik terminéw teatralnych, Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich — Wydawnictwo,
Wroctaw 2002, ss. 304 — 305.
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tak, jak ukazujg si¢ oni Hamletowi’ (za: D. Bablet, E. G. Craig, 1962: 175). N. Jewreinow
autor monodramu W kulisach duszy (1912) uznaje monodram za forme¢ szczegdlnie
szlachetng, za ‘typ przedstawienia dramatycznego, w ktorym otaczajacy postaé §wiat jest tak,
jak ona go postrzega w kazdym momencie swojej scenicznej egzystencji’. Takie
przedstawienie swiata pozwala widzowi sta¢ si¢ partnerem dla postaci. Typ monodramu, w
ktorym rzeczywisto$¢ przedstawiona zostaje sprowadzona do przestrzeni wewngtrznej,
nazwana jest przez M. Beaubourga dramatem mentalnym. Sztuka Beaubourga L image kreuje
Swiat, W ktorym ‘wszelkie dziatanie cztowieka, cata akcja i wszystkie emocje wywodzg si¢ z
kryzysu mentalnego’. Teatr wspoOlczesny przedstawia czgsto $wiat jako rzeczywisto$¢
wewngetrzng postaci (np. F.-X. Kroetza Concert a la carte, 1972) czy wytwor jej wyobrazni
(inscenizacja R. Wilsona pt. Orlando do tekstu V. Woolf)”.

Wychodzac od tej lakonicznej
definicji, siggajac do wskazanej w niej
literatury i — nade wszystko — odwotujgc
si¢ do wilasnych doswiadczen
scenicznych, przystapitem do pracy nad
swoim monodramem. W przypadku
mojej  inscenizacji  Siedmiu  nieb

patriarchy Henocha dodatkowym

wyzwaniem bylo to, zZe mialem o)
A/—/

opracowa¢ | zrealizowa¢ wszystkie | A *‘é’;i - AT =
1 AR
. -
elementy spektaklu: scenariusz, &
. : .39
scenografia (wlacznie z jej

zaprojektowaniem i wykonaniem), rezyseria i gra aktorska. W zasadzie trudno byloby mi
oddzieli¢ te elementy od siebie i powiedzie¢, kiedy nad ktorym pracowatem, poniewaz
wszystko to robilem jednoczesnie. Do tego trudny, niesceniczny, archaiczny tekst
Stowianskiej ksiegi Henocha wymagat ode mnie najpierw studium literacko — historycznego,
ktore pozwolitoby mi zrozumie¢ kontekst kulturowy i znaczenie tego dzieta. Oczywiscie nie
bedac historykiem ograniczytem si¢ tylko do niezbgdnych dziatan w tym obszarze. Wszystko
to w oparciu o literature, ktorg zamieszczam w bibliografii. Trudno tez jest mi okreslic w
przypadku tych lektur, z ktorej jaka inspiracj¢ zaczerpnatem. Byt to bowiem nie tyle proces
przejmowania pewnych konkretnych idei, ile tagodnej ich absorpcji, gdy rézne pomysty

mieszajac si¢ | aczac ze soba, stawatly sie teoretycznym podtozem mojej inscenizacji.
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Piszagc  scenariusz, jednocze$nie
oczami wyobrazni uktadatlem sytuacje
sceniczne. Kiedy za$ rozpoczatem pierwsze
proby na scenie, miaty one istotny wptyw na
ksztalt tekstu scenariusza. Ukladajac kolejne
wersje tegoz scenariusza i jednocze$nie
budujac role¢ podczas prob scenicznych,
projektowatem scenografi¢. Tak na przyktad

wpadltem na pomyst, aby ikona pierwszego

nieba stala si¢ ksiega spisang przez Henocha,
z ktora w koncowej scenie spektaklu powraca on na ziemi¢. Nie stworzytem wigc nowego
obrazu bedacego rekwizytem, ale skorzystalem z mozliwos$ci przetworzenia jednego z nich w
kolejny, tak by nada¢ mu nowe znaczenie. Jedna zatem ceramiczna ikona, bedaca
dwustronnym obrazem, postuzyta mi w pierwszej i ostatniej scenie spektaklu. Byt to rodzaj
wizualnej klamry spinajacej poczatek i koniec monodramu. Wpadtem na ten pomyst podczas
pierwszych prob scenicznych, co z kolei miato wyptyw na ksztalt powstajacego scenariusza.
To swobodne przeptywanie mysli, koncepcji, idei sprawito, ze ksztatt spektaklu ciagle si¢
zmienial i dookreslat. Proby na scenie zweryfikowaty wiele pomystéw koncepcyjnych, ktore
sprawdzaty si¢ jedynie w szkicach i wyobrazeniach. Proces tworczy dziat si¢ niejako poza
realnym nastgpstwem czasu. Nie byto najpierw scenariusza, potem scenografii, jeszcze potem
pracy nad rolg. To doswiadczenie wyjscia poza kontinuum czasowe bylo dla mnie
najcenniejszym przezyciem. Mysle, ze byto to mozliwe tylko dlatego, ze sam jeden musiatem
zrobi¢ wszystko jednoczesnie. Nie bytem tylko aktorem, ktory wkracza na sceng i ma grac.
Nie bylem tylko rezyserem, ktory rezyseruje monodram. Nie bylem tylko scenografem
tworzacym scenografig. Nie bylem tylko autorem piszacym scenariusz. Bytem wszystkimi
tymi osobami jednoczes$nie. Daje to poczucie petni osobowosci tworczej zatopionej w jednym
wielki strumieniu kreacyjnej mysli niepodlegajgcej prawidtom rzeczywisto$ci €zasowo -
przestrzennej. Stan ten potggowaly Kkolejne lektury dotyczace kontekstu literacko —
historycznego Sftowianskiej ksiggi Henocha. Trudno bowiem okreslic w przypadku tego
tekstu, czy jestesmy w $wiecie zydowskich wyobrazen przetomu er, czy tez raczej juz w
sredniowiecznym Bizancjum, czy moze W rzeczywistosci prawostawnych stowianskich
panstw Potwyspu Batkanskiego i Rusi. Czas i miejsce nie majg znaczenia.

W przedstawionych wyzej wielotorowych i wielowymiarowych dziataniach znalazt si¢

poczatkowo jeszcze jeden obszar. Podjatem mianowicie réwniez proby szukania motywow
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muzycznych, ktore pasowalby do tego
monodramu.  Moje  poszukiwania — materii
dzwickowej, ktora towarzyszytaby inscenizacji,
oscylowaty wokot pogranicza ethno i muzyki
religijnej, mistycznej. Myslalem 0 tworczosci
zespolu Dead Can Dance i  jego
charyzmatycznej wokalistce Lisie Gerrard.

Szczegodlnie kuszgce byto siegniecie do projektu

Lisa Gerrard and the Mystery of the Bulgarian
Voices, w ktorym taczy charakterystyczne dla ;
siebie brzmienia z bulgarska muzyka ludowa. Podobnie ciekawy wydawat mi si¢ albumu The
Sensual World Kate Bush z 1989 roku, w ktérym ta z kolei piosenkarka jako pierwsza z grona
wiodacych tworcow siggneta do muzyki batkanskiej. Z innych wykonawcoéw bratem pod
uwage Azam Ali, kanadyjska artystke iranskiego pochodzenia, ktora w swej tworczosci sigga
do tradycji mistycznej muzyki Wschodu. Mogto to dobrze wspotgra¢ z tekstem i inscenizacja
Siedmiu nieb patriarchy Henocha. Szczegodlnie jeden utwor nie dawat mi spokoju. Chodzi mi
o Bardo, ktore wykonuje Azam Ali z zespotem Vas*®. Niesamowite brzmienie tego utworu
,,opisuje” niejako bardo, czyli w buddyzmie tybetanskim przej$ciowy stan egzystencji, na
przyktad pomiedzy zyciem i $miercia, jawa i snem itd.** W takim bowiem stanie widziatem
wedrowke patriarchy Henocha poprzez siedem nieb do tronu Boga (pewnie tez pod$wiadomie
miatem przed oczami film Truposz / Dead Man [1995] Jima Jarmuscha, z niesamowitg
wedrowka glownego bohatera w obszarze zawieszenia migdzy zyciem i $miercig). Na koniec
tych muzycznych inspiracji warto przywota¢ jeszcze bulgarski zespot Irfan, siggajacy w
swojej tworczosci do inspiracji nie tylko batkanskich, ale tez perskich czy hinduskich.
Szczegblnie jeden utwor pt. Peregrinatio® weiaz tkwit w mojej glowie, poniewaz zgodnie ze
swoim tacinskim tytutem jest on ilustracjg mistycznej wedrowki do Boga.

Ku mojemu glebokiemu zaskoczeniu okazato sie, ze zrezygnowatem jednak zupetnie z
podktadu muzycznego, cho¢ stworzytem juz cata dtugg $ciezke dzwickowsa spektaklu. Dojscie

do takiej zaskakujacej dla mnie samego decyzji dokonato si¢ powoli, jakby matymi krokami.

2 z0b.: https://www.youtube.com/watch?v=EnNuSvpqr-A

). Hopkins, Lati Rinpocze, Smier¢, stan posredni i odrodzenie w buddyzmie tybetariskim,
Wydawnictwo A, Krakow 1999, gt. ss. 13, 64-77, 107-108.

* zob.: https://www.youtube.com/watch?v=qCfMv7WdjSI
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Na poczatku, poniewaz pierwsze proby przez przypadek, ze wzgledéw czysto technicznych
(problemy z naglo$nieniem), odbywaly si¢ bez muzyki, pracujac nad rolg ,,odtwarzatem”
sobie jednoczesnie w myslach dobrze znane mi utwory. Juz wtedy zaczynatem si¢ wahac, co
do sensu obecnosci muzyki w moim spektaklu. Postanowitem jednak odwota¢ si¢ do opinii
innej osoby. Na jedna z prob zaprosilem wiec Szczepana Szczykne®, ktory rowniez
stwierdzit, ze dodatkowego tta muzycznego mu po prostu w sztuce tej nie brakuje. Utwierdzit
mnie tez w przekonaniu, ze w tym monodramie warstwa dzwickowa jest juz bardzo bogata,
bez odwotywania si¢ do muzyki. Sktada si¢ na nig: moj gltos (w mowie, melorecytacji,
inkantacjach), subtelne dzwieki grajacych Kieliszkéw, dudnienie stalowej blachy, szczek
tancuchow, szelest rozsypywanej gruboziarnistej soli, chrobot wegla w czasie rysowania,
brzmienie  strun  gitarowych  quasi-
instrumentu ikony szdstego nieba, chor
skandujacych widzoéw, a takze... Ccisza.
Wszystko to tworzy niebanalng i spdjng
,muzyke”, doskonale przystajaca do tej
inscenizacji. Dzigki rezygnacji z muzyki
tzw. mechanicznej, czyli gotowych utworow
odtwarzanych z  glo$nikow,  spektakl
bardziej zblizyt si¢ do pierwotnego zamystu

utrzymania go w klimacie teatru ubogiego.  42.

W samej pracy nad rolg postanowitem czerpaé inspiracje z obrzedu sakralnego.
Chcialem  wprowadzi¢ widza w wykreowany $wiat, 2z gruntu sztuczny i
skonwencjonalizowany, niczym widowiska pasyjne. Byt to dos¢ prosty i oczywisty punkt
odniesienia w przypadku spektaklu opartego na Stowiarnskiej ksiedze Henocha. Pragnatem tez
swojemu monodramowi nada¢ nieco oniryczny ksztalt: stad konczy si¢ on i zaczyna
motywem snu tytutowego bohatera. Odbiorca ma nie by¢ pewien, czy to wszystko, 0 czym
opowiada spektakl to sen, czy wydarzenie na jawie. Dlatego inspirujace byty dla mnie wizje i
archetypiczne wyobrazenia Carla Gustava Junga, zawarte w jego wspaniatej pracy

Wspomnienia, sny, mys'li46. W ten sposdb moja wersja podrozy Henocha miata by¢ czyms

* Szczepan Szczykno (zm. 2020), rezyser teatralny, absolwent warszawskiej PWST. Miatem
mozliwo$¢ zagrania w kilkunastu spektaklach w jego rezyserii, min. Powrdt Odysa St. Wyspianskiego, Anhelli J.
Stowackiego, Drugi pokdj Z. Herberta, Zdziczenie obyczajéw posmiertnych B. Lesmiana.

% C.G. Jung. Wspomnienia, sny, mysli, przekt. R. Reszke, L. Kolankiewicz, Warszawa 2019,
szczegolnie Ss. 327-336 (,,Wizje”) oraz ss. 337-367 (,,O zyciu po $mierci”).
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posrednim pomiedzy naiwnym religijnym przedstawieniem typu jasetkowego, a wielkg
archetypiczng wizjg z pogranicza zycia i $mierci, jawy i snu. Czyms$ na ksztatlt wedrowki
cztowieka do samopoznania. Tylko obejrzenie tego monodramu pozwoli odpowiedzie¢ na
pytanie, czy moj cel zostal osiagniety.

W pracy nad inscenizacjg i budowa roli wyszedtem od... czynnosci rysowania, czegos
co przychodzi mi niezwykle tatwo i w czym mam ogromng wprawg, bedac — nie tylko
aktorem - ale rowniez artysta plastykiem. Wiedzialem, ze to dziatanie stanie si¢ motywem
przewodnim mojego spektaklu. Podczas catego bowiem jego trwania, w miare postepu akcji,
postanowitem zakre$la¢ na scenie kolejne kregi niebios,
ktore przemierza Henoch. Rysowatem wiec owe kregi
niebieskie, w ktorych umieszczalem wizerunki stonca,
gwiazd, ksigzyca i postacie aniotéw itd. Wymagato to
skoordynowania tej czynnosci z moéwieniem. Te
wspomniane wyzej ,.¢wiczenia Z rysowania kolek”
wygladaja dos¢ banalnie (a moze nawet nieco
niepokojaco?). Kota te stanowity jednak tylko tto bardziej
skomplikowanego rysunku, ktory powstawal podczas
kazdego spektaklu tworzony w miar¢ postgpu akcji
monodramu. Poza tym bylo w tej czynnoSci co$
nadzwyczaj archaicznego i archetypicznego, w sensie, 0
ktorym pisat Carl Gustav Jung w swojej stynnej ksigzce
Czlowiek i jego symbole®”. To znaczy, ze po kazdym
spektaklu pozostawat, jako jego specyficzny indywidualny

zapis, skomplikowany kolisty diagram, odzwierciedlajacy
charakter przestawienia. Nigdy diagramy te nie byty identyczne. Raz tez — 0 czym juz pisatlem
wyzej —udato mi si¢ wciaggng¢ do tworzenia takiego rysunku widownie.

Pracujac nad swojg rolg zastanawialem sig, w jaki sposob powinny pojawiaé si¢ na
scenie poszczegodlne, tak istotne w moim monodramie, ikony. Wnoszenie tych cigzkich,

ceramicznych obrazéw zza kulis nie sprawdzato si¢ w praktycznym dziataniu scenicznym.

1 C.G. Jung, Czlowiek i jego symbole, przekt. R. Palusinski, Katowice 2018, ss. 332 - 348 (,,Symbol
kota”).
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Pomyst na  wycigganie ikon  spod  specjalnie
skonstruowanego stotu (tzw. analojczyka®) rowniez nie
zapewnial oczekiwanych rezultatow. Najprostszym i chyba
najbardziej oczywistym rozwigzaniem okazalo sig¢
umieszczenie ikon na krzestach widowni. Widzowie zas$,
ktorym losowo przypadng takie miejsca, majg trzymaé
ikony na kolanach w trakcie spektaklu. Moga je ogladac, ale
w odpowiednim momencie przekazuja wlasciwag ikone
grajacemu aktorowi. Z jednej strony ikony otaczaja w ten
sposOb sceng specyficznym kregiem. Z drugiej strony
przekonatem si¢ p6zniej, juz W trakcie grania monodramu,
ze zabieg ten spowodowat uaktywnienie widowni. Mato

tego, publiczno$¢ wspottworzy spektakl i staje si¢ dzigki

temu nieomal elementem scenografii.

44,
Duzo czasu na probach poswiecitem przetozeniu tekstu na dziatania lub tzw. sytuacje

sceniczne. Przede mng bylo wymyslenie sposobu poruszania sig¢, gestykulacji, patrzenia,
mowienia... Musiatlem sobie odpowiedzie¢ na pytanie, czy powinno si¢ uwzgledni¢ w grze
wiek granej postaci (365 lat!). Jak to rozwigzac, szczegblnie biorgc pod uwage, ze liczba lat
jest tu wartoscig metaforyczng, a nie dostowna. Tyle wszak dni ma w przyblizeniu rok
stoneczny. Podjatem wiec decyzje, ze skoro inni wymienieni w Ksiedze Rodzaju cztonkowie
rodu Henocha dozywaja 600 — 800 lat, to w przypadku tytutlowego patriarchy trzeba go
zaliczy¢ do grupy osob w sile wieku. Nie ma sensu ukazywanie go jako starca. Moja wigc
posta¢ porusza si¢ dynamicznie po scenie, reaguje jak cztowiek peten energii, swiadom
niezwyklosci wydarzen, w ktorych uczestniczy. Gestykulacja Henocha jest zatem naturalna,
jedynie w sytuacjach, kiedy patriarcha dokonuje obrzedow rytualnych, zamienia si¢ w
hieratyczne petlne majestatu zachowania.

Bardzo istotng role spetniaty liczne w moim monodramie rekwizyty. Miatem rysunki,
ceramiczne ikony oraz wiele innych przedmiotow. To one ksztattowaty spektakl, co zresztag
nie jest moim odkryciem®. Jerzy Grzegorzewski na jednej z prob, w ktorej uczestniczytem,

powiedzial, ze on sam czgsto aktorow dostownie osacza rekwizytami lub innymi elementami

* W cerkwi, stojacy w centralnej czesci nawy glownej, stot liturgiczny, na ktorym umieszcza sie krzyz i
ikone
* Por. W. Siemion, Lekcja czytania — Rézewicz, rozdz. Skgd wiedziales?, Petrykozy 2006, s. 84:
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scenografii. Powoduje to, ze aktorzy zaczynaja dziataé
pod wplywem otaczajacych ich przedmiotow.
Przestaja zastanawiaé si¢, CO maja gra¢, a po prostu
graja, gdyz to rekwizyt determinuje gest, ruch ciata,
dziatanie. W moim przypadku, taki sposob podejscia
do rekwizytow bardzo dobrze si¢ sprawdzit.

Kolejnym problemem, z ktérym musiatem si¢
zmierzy¢ bylo okreSlenie relacji aktora z widownia.
Chcialem - dostownie — gra¢ miedzy ludzmi.
Pragnatem, aby moje dziatanie przypominato sytuacje,

w ktorej aktor wchodzi w role opowiadacza,

gawedziarza czy bajarza snujgcego swa histori¢. Takze
rozplanowanie sceny wzgledem widowni zachgcato do 45,

takiego dziatania. Najwlasciwszym rozwigzaniem byto zatem weciggnigcie publicznosci do
opowiesci 1 to nie tylko w sensie metaforycznym, ale dostownie. W swoim monodramie
czasem wigc rzeczywiscie angazuj¢ widownig, czasem za$ petni ona rolg niemego $wiadka.
Aktywowanie widzow nastepuje na przyktad poprzez wspolne wydobywanie przy pomocy
kieliszkow z woda ,niebianskich dzwiekoéw”, naktanianie do choralnego namawiania
Henocha, zeby odwaznie stangt przed Tronem Panskim itd. Traktuje wigc widownie jak
petnoprawnych partnerow scenicznych. To do publicznosci zwracam sig¢, gdy opowiadam
swoja historie. To w widzach patriarcha dostrzega: swych synow, przewodnikow w
wedrowcee po niebiosach, a takze niezliczone zast¢py dobrych i ztych aniotéw. To z widownig
Henoch si¢ kioci, przekomarza i ja uwodzi. To do publicznosci kieruje nasz bohater
wigkszo$¢ pytan padajacych ze sceny. Dzigki wciaggnieciu widzow w akcje spektaklu
zyskalem zatem partnera i mozliwos$¢ poszerzenia dialogu scenicznego.

Podczas pracy nad spektaklem uciekatem si¢ do zasady kontrastu. W ponurych i
patetycznych scenach, szukalem na przyktad pierwiastkbw humorystycznych. Tekst
natadowany metafizycznymi treSciami gleboko dotykajacymi egzystencji cztowieka,
,przetamywatem” fragmentami zartobliwymi, ktore nadaja cato$ci opowiesci nieco lekkosci i
posmaku poetyckiej przygody. Zreszta taki kontrast wpisany jest poniekad w sam tekst
Stowianskiej ksiegi Henocha. Jej bohater, wedrujac poprzez kolejne niebiosa, oglada na
zmiang¢ obrazy pigkne i radosne oraz ponure i przygnebiajace. Sam Henoch miota sie
pomiedzy zachwytem i przerazeniem, wesoto$cig i zgroza, nadzieja i zwatpieniem. TO

wlasnie chciatem uwypukli¢ w swojej inscenizacji.
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Pracujac nad inscenizacjg odwotywatem si¢ nawet
do najbardziej odlegltych skojarzen. Szukatem réznych
inspiracji. Wykonywatem mnoéstwo szkicow, zapiskow,
notatek... Siegnalem roéwniez do waznych dla mnie
dawnych inscenizacji. Byt to na przyktad spektakl
Wojciecha Krolikiewicza Kabaret Kici Koci® wg tekstow
Mirona Biatoszewskiego, wystawiany w autentycznym
mieszkaniu jednej z kamienic w Biatymstoku. Widownia
ograniczyta si¢ wowczas do 20-30 osob, czyli tylu, ilu
mogt maksymalnie pomiesci¢ duzy pokoj. Bezposredni
kontakt aktora z widzami, bezpretensjonalna inscenizacja
petna humoru, zapadty mi gtgboko w pamieé. Poza tym w
monodramie tym Krolikiewicz positkowat si¢ pospolitymi,
banalnymi przedmiotami powszechnego uzycia. Aktor
nadawal iIm nowe znaczenia i nowe zycie. Rekwizyty
ogrywane byly na wszelkie mozliwe sposoby i
zastgpowaty aktorowi zywych partnerow scenicznych.

Innym zrodtem inspiracji byt dla mnie spektakl
Leszka Madzika pt. Wilgo¢ wystawiany na Scenie
Plastycznej KUL (premiera 1978). Szczegodlnie zapadta mi
w pamie¢ scena, w ktorej widownia czuje si¢ jakby
znalazta si¢ w zasypywanym grobie: powoli na rozpigty
nad publiczno$cig przezroczysty sufit padaty grudy czarnej
ziemi, czemu towarzyszyt charakterystyczny zgrzyt
szpadli. Pozniej miatem jeszcze okazje obejrzec inne
spektakle tego rezysera i zawsze wywieraly one na mnie
duze wrazenie. Byt to teatr - jakby si¢ teraz powiedziato -
totalny, ktory bardzo mnie inspirowal w moim
monodramie. Szczegodlnie chodzi mi tu 0 mocno

zaznaczong plastyke teatralng i wyrazisty przekaz.

%0 Kabaret Kici Koci M. Biatoszewskiego, rez. Z. Mich, spektakl prezentowany w 1986 roku w ramach
festiwalu Dni Sztuki Wspoétczesnej w Biatymstoku. Tworcy wykorzystali forme konspiracyjnych teatrzykow
domowych, co w éwezesnych czasach stato si¢ niebywatym wydarzeniem artystycznym.
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Siedem nieb patriarchy Henocha ma wigc
korzenie w wielu formach scenicznych. Czerpi¢ z
nich przetwarzajac je 1 filtrujac przez moja
wrazliwo$¢ i osobowos¢. Jednoczesnie odlozytem
nieco na bok zdobyta w trakcie przygotowan do
inscenizacji wiedzg filologiczna, historyczna oraz
obcigzenia zwigzane 2z graniem posagowej
biblijnej postaci. Postgpitem w mysl stoéw Davida
Mameta, ktory czesto zalecat zredukowanie
zachowan aktora do najprostszych zadan, aby
gra¢ najbardziej wiarygodnie®. Wiem jednak, ze
zrzuciwszy balast podbudowy teoretycznej, i tak
wiedza, ktora zdobytem, pod$wiadomie wptywata
na ksztalt inscenizacji.

Aby zilustrowa przyjeta przeze mnie

metod¢ pracy nad inscenizacja oraz budowaniem

roli odwotam si¢ do konkretnego przyktadu. Otoz

48,
wedlug tradycji zydowskiej w drugim niebie sg

uwiezieni upadli aniotowie. Jest to tez miejsce, w ktorym znajduje si¢ stonce, ksig¢zyc,
gwiazdy i planety. W mojej opowiesci Henoch eksponuje pierwszy watek, czyli katusze
wykletych aniotow. Stowianska ksiega Henocha dos¢ oszczednie opisuje ich meki, mnie zas
wydato si¢ to duzo ciekawsze niz skomplikowane astronomiczne i astrologiczne dywagacje
obecne w tym miejscu tego tekstu. W tej scenie siggnalem wigc do wiersza Zbigniewa
Herberta Przestuchanie aniola. Poeta nie opisuje w nim cierpien zakutych w tancuchy
upadtych aniotdéw. Moze wrecz Herbertowi nie chodzi o anioty. Mimo to utwor ten wywotat
we mnie skojarzenia, ktére pomogly w sposob syntetyczny odda¢ w moim monodramie
atmosfer¢ $wiata ogarnietego wielkg ciemnoscig. W omawianej scenie spektaklu potozytem
wiec nacisk na odzwierciedlenie ruchem wrazenia zmagania si¢ z niewidzialng moca. Finatem
tego dziatania bylo zarzucenie sobie na glowe ikony drugiego nieba. lkona ta ciazy i
przyttacza, a dotaczone do niej zelazne elementy zaprzegu konskiego poteguja jeszcze

wrazenie uwigzienia i zniewolenia. Zakonczeniem tej sceny byto wysypywanie soli na blachg,

°L D. Mamet, Prawda i falsz, Myslenice 2014, s. 151.
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poprzez co wyrazitem zawarty w tekscie obraz kapigcych tez, wylewanych przez ptaczacych
ciemnych aniotow. Ten przyktad pokazuje, jak jeden wiasciwy impuls pochodzacy spoza
Stowianskiej ksiegi Henocha (czyli z wiersza Herberta) miat fundamentalny wptyw na
konstrukcje¢ catej sceny.

Pozostajac jeszcze na chwile przy opisywanej tu przyktadowej scenie cierpigcych
upadtych aniotow, wykorzystatem w niej liturgiczny zaspiew poprowadzony na modie
cerkiewnych inkantacji. Jest to rodzaj melorecytacji, do ktorej odwotuje si¢ w cerkwi, kiedy
podczas nabozenstwa diakon zwraca si¢ do wiernych lub do chéru. Dobrze znam takie
inkantacje, dlatego bez problemu mogtem ich uzy¢ w moim spektaklu, w momencie, gdy
aniotowie — przewodnicy przywotuja do porzadku lamentujace zastgpy ciemnych istot.
Zabieg ten stosuj¢ jeszcze kilkakrotnie. Za kazdym razem w chwilach dramaturgicznie
przetomowych. Stuzy mi to do podkreslenia podniostego charakteru zdarzenia scenicznego.

Wszystkie powyzsze dzialania wymagaty ode mnie wiele pracy, by tekst trudnej i
archaicznej Stowianskiej Ksiegi Henocha nabrat charakteru bardzo osobistej wypowiedzi.
Latwo mozna bylo ulec pokusie, zeby wszelkie kwestie podawaé z patosem i kwiecistg
egzaltacja. Takie wzorce mowienia czesto si¢ styszy w kazaniach duchownych, a za wszelka
cen¢ chciatem unikng¢ tego skojarzenia. Nie tworzylem wszak sztuki stricte ,,religijnej”, co

juz kilka razy zaznaczytem w tym doktoracie.
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Rozdzial 4.

Inscenizacje w réznych przestrzeniach

Jak zaznaczylem na wstepie, jednym z celéow tej rozprawy jest pokazanie, jak
inscenizacja mojego spektaklu Siedem nieb patriarchy Henocha byta warunkowana przez: a.
przestrzen, w ktorej monodram byt wystawiany; b. krag odbiorcéw; c. inne czynniki (np. czas

wystawienia sztuki). Omowig te trzy zmienne w kolejnych kroétkich podrozdziatach.

A. Zmienne w zalezno$ci od przestrzeni

Sposrod wielu miejsc, w ktorych gralem Siedem nieb
patriarchy Henocha wybratem do oméwienia te, ktore pokazuja
pewne ogdlne, wzorcowe sytuacje. Po pierwsze wigc spektakl byt
wystawiany w typowych salach teatralnych (Teatr Szkolny
Akademii Teatralnej w Bialymstoku, Collegium Nobilium
Akademii Teatralnej w Warszawie) lub wielofunkcyjnych - w
domach kultury (Wawer, Falenica, Centrum Zamenhofa). Po
drugie byty to sale muzealne, na przyktad zorganizowana w
barokowej wozowni patacowej (Muzeum w Lancucie, Dziat
Sztuki Cerkiewnej). Po trzecie mamy przestrzenie czysto sakralne:
ortodoksyjny (prawostawny) klasztor (Muzeum Ikon w Supraslu),

synagoge (Zespot Synagogalny we Wlodawie) czy kosSciot

katolicki (Bazylika Swictego Krzyza w Warszawie, Kosciot

50.

Dolny). | po czwarte - miatem tez do czynienia z przestrzenig

otwartg, plenerowa (altana ogrodowa w miejscowosci Brzoze Duze koto Ostrofeki).

Wawerskie Centrum Kultury

Sala kameralna Wawerskiego Centrum Kultury ma sceng na podescie 0 wysokosci pot
metra i wymiarach 8 na 5 metréw. Scena ta jest okotarowana, z kulisami i czarnym
horyzontem. Jest to typowa scena black box, neutralna i zarazem uniwersalna przestrzen
teatralna, ktorg mozna zagospodarowac¢ w dowolny sposob. W takiej oprawie nic nie zaktoca i
nie rozprasza uwagi, a kazdy element scenograficzny i sam aktor zostaja bardzo

wyeksponowani. Temu samemu sprzyjala rowniez kameralno$¢ tej sceny, gdy aktor stoi
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twarzg W twarz z widzem. Ta blisko$¢ utatwia wytworzenie emocjonalnej relacji z
ogladajacymi spektakl. Poniewaz potrzebowatem duzej powierzchni na utozenie kartonu, na
ktorym rysowatem Kolejne kregi niebios, umiescitem go w czesci przeznaczonej dla widzow.
Karton okalaty rzedy krzeset, dzigki takiemu ustawieniu wszystkie ,,dziatania parterowe”, na

przyktad rysowanie, byty doskonale widoczne.

Muzeum Ikon w Warszawie

Byto to pomieszczenie wyjatkowo trudne scenicznie: sala bardzo dluga i waska, z
ustawionymi po bokach gablotami z eksponatami; na Scianach autentyczne ikony; mato
miejsca na roztozenie kartonu do gry oraz rozstawienie drabiny. Wymagato to zawegzenia
obszaru dziatan do wymiaréw zaledwie 2 metry szerokosci i 5 dlugosci. Drabina ustawiona
zostat pod horyzontem. Przestrzen wymusita zmiany inscenizacyjne. Widzowie byli ciasno
sttoczeni migdzy gablotami, siedzgc na krzestach i
na podtodze. Warunki techniczne bardzo trudne:
do dyspozycji miatem jedynie dwa reflektory i
$wiatlo $wiec. Biorgc pod uwage specyfike
przestrzeni, wszystkie sytuacje sceniczne zostaty
do niej dostosowane. Nieoczekiwanie jednak to
samo niesprzyjajace muzealne otoczenie pomogto
spektaklowi. Ot6z dzigki  uprzejmosci |

zaangazowaniu dyrektora muzeum, ojca Michata

Boguckiego, udato si¢ wykona¢ co$ na ksztatt

51.
ikonostasu, ktory stanowit wspaniate tto dla rozgrywajacej si¢ akcji scenicznej. Znalazty sie

tam prawdziwe ikony, choragwie i lichtarze cerkiewne. Zagraty one w moim spektaklu,

wzbogacajgc go 0 zupelnie nowe wymiary.

Muzeum Dialogu Kultur w Kielcach, oddzial Muzeum Narodowego w Kielcach

Spektakl byt prezentowany w ramach Dni Judaizmu. Sala, w ktorej gralem byta
nieduza, sama scena (3 x 3 metry) usytuowana na niewielkim podwyzszeniu. Widownia
siedziata z trzech jej stron. Wymusito to dostosowanie monodramu do takiej zmniejszonej
przestrzeni. Zredukowatem wigc ruch sceniczny, stonowatem ekspresje i postawitem na jak

najbardziej proste opowiedzenie samej historii. Ograniczytem tez czgs¢ rysunkowg zwigzang
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zZ inscenizacjg. Dostownie przeciskajac si¢ migdzy ludzmi, zabralem widzow w podroz przed
Tron Niebieski. Prezentacja monodramu w kieleckim Muzeum byta najbardziej oszczgdna w
srodkach ze wszystkich dotychczasowych przedstawien. Nieoczekiwanie dla mnie to

wystawnie Siedmiu nieb patriarchy Henocha przypominato niemal wystep stand-upera.
Muzeum w Lancucie, Dzial Sztuki Cerkiewnej

Spektakl odbyt sie w budynku dawnej wozowni barokowego
patacu w Lancucie, gdzie zgromadzone sg dzieta sztuki sakralnej
Kos$ciota wschodniego. Na potrzeby inscenizacji wykreowany zostat
rodzaj ikonostasu ze zgromadzonych w muzeum autentycznych |
zabytkowych ikon, artefaktow cerkiewnych, haftowanych choragwi i
sztandaréw, obrusow liturgicznych, lichtarzy, kadzielnic itp. Znalazito
si¢ tez miejsce dla dziewigtnastowiecznej kamiennej figurki Buddy
(sicl). Wszystko to stanowito tlo do rozgrywajacej si¢ akcji i tworzyto
przestrzen quasi-sakralna.

W czasie gry odwolywatem si¢ do wizerunkéw S$wictych z
autentycznych ikon wypelniajacych cale pomieszczenie dawnej |
patacowej wozowni. Nagromadzenie dziet sztuki spowodowato, ze
moje ceramiczne prace wtopity si¢ W scenerie. Uzyskatem dodatkowe
wrazenie, jakbym postugiwal sie prawdziwymi muzealnymi

eksponatami. Widownia nie byta pewna, gdzie przebiega granica

pomiedzy rekwizytem, a prawdziwymi ikonami. Niebywalg rolg 52

odegrato $wiatlo, jego waskie smugi o$wiecal tylko najwazniejsze elementy sceny. Postaé
Henocha przemieszczata si¢ miedzy ciemnoscig a ostrymi smugami $wiatta. Wzmacniato to
wrazenie mistycznego obrzgdu. Obecno$¢ bogatych zbiorow ikon sprawita, ze monodram stat
si¢ opowiescig bardziej z kregu kultury wschodnio-chrzescijanskiej, zydowski kontekst nieco
przybladt. Ewidentnie wigc przestrzen, w ktorej wystawia si¢ spektakl odgrywa
fundamentalng role i nadaje ksztatt mojemu monodramowi. Niby jest to rzecz oczywista, ale
w przypadku spektaklu czerpigcego z tradycji zydowskiej, bizantyjsko — ruskiej i katolickiej
mozemy $ledzi¢ dominacj¢ kazdego z tych elementow, zaleznie od miejsca inscenizacji. To

fascynujace przezycie tworcze.
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Muzeum Ikon w Supraslu

Muzeum miesci si¢ w dawnym bazylianskim Kklasztorze
prawostawnym. Spektakl byt wystawiony w kuchni monasteru
przystosowanej do roli ekspozycji ikon. Odbyt sie przy okazji zamknigcia
wystawy  malarstwa  ikonowego autorstwa samego  Jerzego
Nowosielskiego. Mozliwos¢ prezentacji Siedmiu nieb patriarchy
Henocha w tym miejscu i w takim kontekscie byta szczeg6lng okazjg. Do
tworczosci  Nowosielskiego odwotywatem si¢ wszak w oprawie
plastycznej przedstawienia. Pomieszczenie, w ktéorym wystepowatem
okazato si¢ niezbyt duze, jak na kilkadziesiagt zaproszonych osob. Miato

ono plan kwadratu z kilkoma niszami. Pole gry bylo ograniczone,

widownia ciasno zgromadzona pod $cianami na drewnianych tawach i na
podtodze. Miatem bezposredni kontakt z widzami, dostownie na wyciagniecie rgki. Zmusito
to do grania bardziej kameralnego, intymnego. Sporg przeszkoda w mowieniu stat si¢ poglos
wynikajacy z uksztaltowania sklepienia w formie wielkiego dzwonu (dawny komin
kuchenny). Wykorzystatem to w odpowiednich miejscach spektaklu, np. w rozmowie z

Milczacymi zwanymi Grigori z piatego nieba oraz w spotkaniu przed tronem Boga.

Bazylika Swietego Krzyza w Warszawie, Ko$ciot Dolny

Spektakl byt wystawiany w dolnej krypcie funkcjonujgcego wceigz katolickiego
kosciota. Do dyspozycji miatem pole gry ograniczone kolumnami, jeden reflektor i $wiatto
swiec. Mogtem wykorzysta¢ fragment autentycznego zabytkowego ottarza, ktory w moim
spektaklu stat si¢ tronem Boga. Blasku zapalonych swiec stworzyt niepowtarzalny klimat,
daleki od standardowych spektakli teatralnych. Niskie kolebkowe sklepienie powodowato
silny poglos. Staralem si¢ zatem podawac tekst wolniej i precyzyjniej, aby kwestie dotarty do
widza w niezaburzonej formie. Znéw jak w Supraslu wykorzystatem jednak efekt echa w

kilku kluczowych scenach.

Zespol Synagogalny we Wlodawie

Byla to duza przestrzen, ktéora pozwalalta w pelni zrealizowa¢ zatozenia

inscenizacyjne. Pomimo ustawienia parawanow wyciszajacych, utrudnieniem byt znow silny
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poglos. Wymuszato to wolniejsze i bardziej
precyzyjne méwienie. Widowni¢ usadzitem tak, by
zagospodarowaé catg przestrzen dawnej synagogi.
Mimo to miatem do dyspozycji duzo miejsca do gry.
Wymagato to pokonywania wiekszych odleglosci
podczas dziatan scenicznych.

Spektakl grany byt w ramach Festiwalu

Trzech Kultur i dlatego dysponowatem fachowg

obstugg techniczng. Dzigki temu mozna bylo sobie sg4.

pozwoli¢c na profesjonalng gre¢ $wiatel scenicznych. Podswietlilismy migdzy innymi
odrestaurowane fragmenty freskow z wersami Tory. Na potrzeby przedstawienia
wykorzystatem tez schodki do Aron ha-kodesz, jako tron Boga (Arabot) z sibdmego nieba.

Dzigki tej oprawie spektakl niejako zanurzyt si¢ w kulturze zydowskiej. Ten watek naturalnie

zostal wydobyty.
Spektakl plenerowy w altanie ogrodowej w miejscowosci Brzéze Duze

Bylo to kameralne przedstawienie, ktore odbyto si¢ latem, po zmierzchu, w altanie
ogrodowej. Ograniczone warunki techniczne, $wiatlo uzyskane jedynie ze $wiec i lampek
oliwnych, wszystko to miato istotny wplyw na ksztatt spektaklu. Przedstawienie miato
charakter prywatny, bylo bowiem zorganizowane z okazji jubileuszu Antoniny
Sokotowskiej*?, osoby niezwykle zastuzonej dla kultury teatralnej Biategostoku. Nieformalny
kontekst przedsigwzigcia nie zwalnial mnie z profesjonalnego podejscia do tego
przedsigwziecia. Warunki byly — co prawda - nadzwyczaj trudne, i trzeba byto stworzyc
zaimprowizowang scen¢ W altanie ogrodowej przy jednym z doméw potozonym na skraju
wyrobiska zwirowni wypetnionego woda. Miejsca do grania byto stosunkowo duzo, poniewaz
altana miata wymiary okoto 10 na 10 metrow. Dzigki temu nie musiatem wprowadza¢ wielu
zmian w inscenizacji. Wykorzystatem ogromny stot, ktorego nie mozna byto wyniesé, i ktory

petnit rolg tronu niebieskiego zwienczonego ceramiczng ikong z wizerunkiem Boga.

%2 Antonina Sokotowska — zatozycielka dwoch biatostockich teatrow miodziezowych: Teatru Klaps i
Teatru Mandragora; animatorka, rezyserka, a takze scenarzystka. Z zespotéw tych wyszto okoto stu
piec¢dziesieciu czynnych zawodowo aktorow i rezyserow oraz wielu studentow szkoét artystycznych, ktorzy
ksztalca sie w catej Polsce. Piszacy te stowa nalezat do zespotu Klaps w latach osiemdziesigtych XX wieku.
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Najwazniejsza jednak okazata si¢ atmosfera tego spektaklu. Ztozyta si¢ na nig goraca letnia
noc, cisza sielskiej ghuszy przerywana naturalnymi dzwigkami przyrody, odglosy swierszczy i
nocnych ptakow, szczekanie wiejskich psow. W dali pobrzmiewata nadchodzaca burza.

Wokot rozchodzity si¢ zapachy skoszonej trawy, kwitngcych krzewow i drzew.
Teatr Szkolny Akademii Teatralnej w Bialymstoku

Spektakl odbyt sie w teatrze szkolnym Akademii
Teatralnej w Biatymstoku. Dostatem do
zagospodarowania sporg przestrzen sceniczng. Widownie
ustawitem amfiteatralnie na modutowych podestach.
Fachowa ekipa techniczna z peing infrastrukturg teatralng
zapewnita wymarzone warunki do prezentacji spektaklu.
Gratem monodram na klasycznej scenie teatralnej, bez |

potrzeby adaptowania zastanej (najczesciej i

niescenicznej) przestrzeni na potrzeby spektaklu. Dzieki

temu ukazat si¢ inny wariant monodramu. Na przyktad mozna bylo ,,wyczarowac” swiattem
kolejne obrazy mojego przedstawienia. Zatozylem, ze nie roz$wietle calej sceny, a jedynie
bede poruszatl si¢ w smugach $wiatla. Sprawito to, ze bohater monodramu znajdowat sie
niejako w odrealnionej przestrzeni. Moim zadaniem bylo czujne przemieszczanie si¢ po
scenie, aby za kazdym razem trafia¢ w ustalone wczesniej miejsce. Do dyspozycji miatem tez
cala machine teatralng, z kulisami, podestami, kubikami i praktykablami i wspomnianym
powyzej wsparciem teatralnego oswietleniowca. Mogltem dowolnie ksztaltowaé przestrzen z
mobilng widownig. W tych warunkach scenicznych monodram miat raczej bardziej ogoélny
wymiar, aspekt religijny zszedt na drugi plan. Elementy sakralne zawarte w spektaklu
przybraty tylko posta¢ lekkiego religijnego kolorytu i pozwolity umiejscowi¢ bohatera historii

w czasie i miejscu. Najwazniejszy byt ogolnoludzki przekaz sztuki.

Zatozeniem mojego projektu byta jego realizacja w roéznych przestrzeniach, czesto
nieteatralnych, takich jak na przyklad sale muzealne czy galerie sztuki. Zgromadzitem
ogromny bagaz doswiadczen dzigki mozliwosci grania spektaklu w wielu bardzo

specyficznych miejscach. Badalem wplyw kazdej z tych przestrzeni na prezentowane
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przedstawienie. Niejednokrotnie stato przede mng ogromne wyzwanie, trudne pod wzgledem
artystycznym i logistycznym. Wszystkie ograniczenia, ktére warunkowata dana lokalizacja
staratem si¢ wykorzysta¢ i uzy¢ ich na korzys¢ spektaklu. Ograniczenia te zmuszaty mnie do

kreatywnego podejscia do pracy scenicznej, do ,,wstuchiwania si¢ W przestrzen”.
B. Zmienne w zaleznos$ci od kregu odbiorcow

W  wigkszosci przypadkéw nie mialem zadnego wpltywu na skiad widowni.
Ogladajacy trafiali na spektakl w rozny sposob, czasem przypadkowo, innym razem byta to
publiczno$¢ zorganizowana. Niekiedy samo miejsce prezentacji spektaklu (galeria, muzeum,

kosciot) decydowato o tym, kto przychodzit na moje przedstawienie.
Muzeum lkon w Warszawie

Dzigki widzom byt to spektakl niezwykty: znaczng czesci widowni tworzyli studenci
stowarzyszeni w Bractwie Mtodziezy Prawostawnej. Ci mlodzi ludzie znajg si¢, postaé
Henocha tez nie jest im obca, przyszli rowniez do ,,swojej” cerkwi. To ci widzowie
wspottworzyli nastrdj przedstawienia. Jeszcze zanim ono si¢ rozpoczgto wokot panowata
atmosfera specyficznego misterium. Wyraznie oczekiwano na co$ niezwyklego. Poza tg
czescig widowni, na sali znalezli si¢ tez dos¢ licznie reprezentowani studenci dziatajacy w
Teatrze Szkoty Gléwnej Handlowej*. Tych czlonkéw publicznosei taczyta zatem fascynacja
samym teatrem jako takim. Nie mieli oni natomiast zadnej wiedzy na temat Henocha, ani tez
nie oczekiwali religijnego przezycia. W
opiniach cztonkéw widowni zwraca uwage
doswiadczenie wspdlnotowosci przezycia
teatralnego. Na pewno wazng rolg odgrywa
W nim to, ze cze$¢ publicznosci juz

wczesniej tworzy jaki§ rodzaj wspolnoty

(kolezenskiej, wyznaniowej etc.). Z drugiej

jednak strony wyraznie silng wie¢Zz g

> Teatr Szkoty Glownej Handlowej dziata od 2008 roku. Wyrezyserowalem z aktorami tej sceny
kilkanascie spektakli, min. Ksiezniczka na opak wywrdcona Calderona, Od-Nowa wg jednoaktowek S. Becketta,
Party wg H. Pintera, Opowiesci 0 zwyczajnym szaleristwie P. Zelenki.
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wytwarzajg wszelkie dziatania sceniczne angazujgce publiczno$é, nawet tak banalne, jak
trzymanie w rgkach i na kolanach elementéw scenografii, czyli ceramicznych ikon. Ciekawe

tez, ze ludzie bardzo pragng tego typu wrazen i sprawiajg im one wielka przyjemnos¢é.

Muzeum Sztuki Cerkiewnej w Lancucie

Na tym spektaklu pojawita si¢ widownia, ktora zwigzana jest z Muzeum Sztuki
Cerkiewnej.  Organizatorzy postawili  warunek, zeby
przedstawienie odbyto si¢ w samo potudnie, po niedzielnej
mszy w pobliskim kosciele. Nie jest to najlepsza pora na teatr!
Publicznosciag byli przewaznie ludzie starsi, w wigkszosc¢
kobiety. Od kierownika muzeum dowiedzialem sie, ze jest to
stata grupa widzow uczestniczagca W wigkszosci imprez
kulturalnych organizowanych przez t¢ jednostke. W muzeum
tym odbywaja si¢ spotkania, odczyty i kameralne koncerty,
natomiast pierwszy raz zaistniat w tej przestrzeni spektakl
teatralny, wykorzystujacy zgromadzone tu liczne dziet sztuki
cerkiewnej. Poczatkowo widownia byta oniesmielona forma
wydarzenia, reagowata powsciggliwie, ale potem data sig¢
wciggng W wir opowiesci 0 wedrowce Henocha. W
kuluarowych rozmowach ludzie ogladajacy mdj spektakl z

wyraznym wzruszeniem opowiadali o tym, ze zupelnie nie

spodziewali si¢ takiego przedstawienia w tej, tak dobrze im
znanej przestrzeni. Widzowie podkreslali wspolnotowy charakter swojego przezycia. Widac
to bylo w wielu momentach przedstawienia. Gdy opowies¢ dotarta do sidédmego nieba,
publicznos¢ z zapatem, choralnie i gto§no wotata do patriarchy: Bgdz dobrej mysli Henochu!

Nie lekaj sie!

Wlodawa — Festiwal Trzech Kultur

W tym przypadku istotne byto to, ze moj spektakl byt prezentowany w ramach festiwalu
ukazujgcego dorobek trzech tytutowych ,kultur”: katolickiej, prawostawnej i zydowskiej. Do
tego wszystko to osadzone jest w kontekscie lokalnym miejsca, nad ktérym wcigz unosi si¢

duch niezbyt — delikatnie rzecz ujmujac — dobrych relacji pomigdzy wyznawcami trzech
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religii. Oczywiscie festiwal ma ,,budowa¢ mosty”, ale
widownia wyraznie bata si¢ raczej ,,rozdrapywania
starych ran”. Skutek tego byt bardzo specyficzny:
publiczno$¢ $ledzita spektakl z uwaga, skupieniem i
glebokim zaangazowaniem, ale dostownie nikt nie
pokusit si¢ potem o napisanie recenzji lub nawet
jakiego$ drobnego komentarza (co poza Wtodawa
nigdzie indziej mi si¢ nie przydarzyto!). Mozna wrecz

odnie$¢ wrazenie, ze nikt nie chcial zaistnie¢c w

przestrzeni publicznej i medialnej jako komentator

spektaklu o0 zydowskim patriarsze.

Centrum Kultury w Reszlu

Bez wzglgdu na miejsce prezentowania mojego monodramu, wszyscy widzowie
podkreslali wage bezposredniego kontaktu ze sztuka. Oczekiwatem nie$miatej wspotpracy z
publiczno$cig, a okazato si¢, ze czesto widownia nie boi si¢ uczestnictwa w spektaklu, ba,
nawet go pragnie. Ta gotowos¢ do wspotdziatania niejednokrotnie mnie zadziwita. Miato to
naturalnie konsekwencje w interakcji aktor — widz. Ten pierwszy czuje przeciez, ze jest
uwaznie stuchany i z tym wigksza checig prowadzi publicznos¢ po meandrach snutej przez
siebie opowiesci. Doswiadczytem tego rowniez w Reszlu.

W tym miejscu warto zwroci¢ uwagg na jeszcze jedng kwestie. Pokutuje przeswiadczenie,
ze na prowincji nie ma odbiorcy tzw. sztuki wysokiej.
Wystarczy przeciez zobaczy¢, co proponuje telewizja
czy masowe imprezy kulturalne, najcz¢sciej hotdujace
pospolitym gustom. Tymczasem na podstawie
wlasnego doswiadczenia moge z peina
odpowiedzialnoscia powiedzie¢, ze W mniejszych
osrodkach warto podja¢ ryzyko pokazania czego$
trudniejszego i ambitniejszego. Uderzyto mnie tez, ze

jeden z widzow w Reszlu stwierdzit, iz pierwszy raz §

mial okazj¢ oglada¢ na zywo teatr z profesjonalnym

59.

artysta w roli gtownej. Tak zwana ,prowincja”

zashuguje wigc na powazne potraktowanie, jako potencjalny odbiorca sztuki.
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W tym miejscu warto zwroci¢ uwage na element zaskoczenia: sadzac po tytule
widzowie spodziewali si¢ jakiego$§ nudnego przedstawienia, opartego na archaicznym
konfesyjnym tekscie. Tymczasem ogladali monodram, ktory przemawial i angazowat mysli
oraz uczucia wspotczesnego cztowieka. Na tym polega uniwersalno$¢ opowiesci 0 mistycznej

wedroéwcee patriarchy Henocha.

Brzoze Duze

Wyijatkowa pod kazdym wzgledem byl prezentacja w altanie ogrodowej w Brzozu
Duzym, poniewaz odbiorcami przedstawienia byta grupa — moich rowniez — przyjaciot i
znajomych, krag doswiadczonych ludzi teatru i sztuki. Z punktu widzenia aktora byta to wigc
widownia nietatwa. Mimo tych trudnych i niesprzyjajacych uwarunkowan, podczas tego
spektaklu wytworzyta si¢ intymna atmosfera bliskosci i petnego zaufania. Spektakl przybrat
postaé osobistej spowiedzi lub ballady opowiadanej przy ognisku. Widownia bardzo chetnie
podejmowata wszelkie interakcje sceniczne, zywo reagowata i dodawala energii grajacemu
aktorowi. Widz — przyjaciel okazal si¢ nadzwyczaj wdzigcznym odbiorca mojego

monodramu.

Bazylika Swietego Krzyza, Dolny Kosciél w Warszawie

Spektakl zorganizowato Stowarzyszenie $wietego
Wincentego a Paulo skupiajgce bardzo konserwatywng
(gtownie mlodg) warszawska inteligencje katolicka. Byta to
czes¢ widowni stricte konfesyjna. W zdecydowanie
mniejszej liczbie znalazty si¢ wérdd publicznosci rowniez
0soby z zupehlie innych $rodowisk, wrecz lewicowych,

laickich i ateistycznych. Publicznosci tworzyto wiec

wyjatkowo niespojne grono odbiorcow. Mozna bylo wyczu¢
wrecz ostry §wiatopogladowy podziat rozdzielajacy widzow  eo.
na dwie antagonistycznie nastawione grupy. Bylo to ciekawe doswiadczenie dla
prezentujacego swoj spektakl aktora! Szczegodlnie, ze spektakl ten siegal do tradycji
zydowskiej, prawostawnej — a nawet — poganskiej (klasycznej: grecko —rzymskiej).

Posta¢ Henocha byta dobrze znana wigkszosci widowni. | tu chyba tkwit problem,

gdyz przynajmniej cz¢$¢ ogladajacych przyszta na spektakl z gotowym o nim wyobrazeniem,
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oni juz wiedzieli, co zobaczg. Pozwalam sobie na t¢ opini¢, gdyz po prezentacji monodramu
wywigzala si¢ goraca dyskusja na temat tego, czy w ogole mozna tak przedstawia¢ postacé
biblijna. ,,Konfesyjna” czes¢ widzow zarzucata mi tez, ze w murach kosciota osmielitem si¢
narysowac ,,satanistyczny” pentagram (rysunek ukazujacy symbolicznie upadtych aniotow z
pigtego nieba). Nie pomogly ttumaczenia, ze jest to artystyczny zabieg odwotujacy si¢ do
rysunkow Johna Dee oraz zapewnienia, iz intencja moja nie bylo jakiekolwiek naruszanie
uczu¢ religijnych. Zakasujace bylo to, ze z tego typu protestami nie spotkalem si¢ nigdzie
indziej, nawet w matych miasteczkach potudniowo-wschodniej Polski, postrzeganej
tradycyjnie jako ostoja katolickiego konserwatyzmu. Jedno jest pewne, sztuka tego wieczoru

na pewno wzbudzita silne emocje i pobudzita do wymiany mysli. Cel zostat osiggnigty.

Centrum Zamenhofa w Bialymstoku

Prezentujac spektakl w moim rodzinnym miescie mialem poczucie misji. Zdaj¢ sobie
sprawe, ze wpltyw sztuki — mimo wszystko - niszowej na
spoteczenstwo jest bardzo ograniczony. Jednak mimo to
chciatem swoim spektaklem w tym konkretnym miejscu
I czasie zabra¢ glos W waznej toczacej si¢ na naszych
oczach dyskusji. Musiatem zareagowac i wypowiedzie¢
si¢ poprzez sztuke na temat zaklamywania historii
mojego rodzinnego regionu. Opowiescia 0 Henochu
chcialem przypomnie¢ bialostockiej publicznosci 0
pewnej chetnie zapomnianej tradycji tego miasta i
catego Podlasia.

Jak juz wspomnialem we wstgpie do tej
rozprawy, zatozeniem spektaklu byto rowniez ukazanie
wspolnych wielokulturowych korzeni ,,mitu” Henocha.
Nie ma wigc chyba na mapie Polski lepszego z tego
punktu widzenia miejsca do prezentacji Siedmiu nieb
patriarchy Henocha. Zydowski patriarcha, czczony
przez chrzescijan; tekst apokryfu odnaleziony w

butgarskim klasztorze i ttumaczony na wiele jezykow;

wybraniec Boga gloszacy mitos¢ do wspolbraci.
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Wszystko to pasuje do siebie w tej zadziwiajacej uktadance. | dlatego chcialem zagra¢ w
Biatymstoku. Tu dopiero méj monodram mogt wybrzmie¢ najpetnie;.

Pozwole teraz sobie na pewng niezbedna
dygresj¢: logo Podlasia stat si¢ zubr utozony z
roznokolorowych kwadratow, majacych
podkresla¢, jak rozumiem, wielokulturowos$é,
roznorodno$¢ i niejednolity charakter regionu.
Zamieszkuja  tu  katolicy,  prawostawni,
starowiercy, protestanci, muzutmanie, karaimi,
garstka wyznawcow judaizmu (sa tez 0soby
niewierzace). Przed druga wojng $§wiatowg pod
wzgledem narodowos$ciowym bylo réwnie
réznorodnie: Polacy, Biatorusini, Rosjanie,
Ukraincy, Litwini, Niemcy, Tatarzy, Romowie i
przede wszystkim Zydzi (w 1931 roku w

stutysiecznym miescie ponad 40% populacji?).
Funkcjonowato tu kilkadziesigt synagog, kwitlo g,
zycie kulturalne i naukowe, wydawano mnostwo zydowskich gazet i czasopism. Sktamalby
ten, kto by okreslit wspotistnienie tych nacji, jako bezkonfliktowe. Mimo wszystko ludzie ci
zyli ze soba, wspotpracowali, tworzyli wspolnie swoje miasto. Wojna zmienita wszystko.
Kolorowa wizytowka Podlasia jest bowiem juz jedynie pustym znakiem, fasads, za ktora
obecnie niestety kryje si¢ wzmagajacy si¢ nacjonalizm, ksenofobia, rasizm, homofobia,
wszelka nietolerancja. Biatystok skrzgtnie ukrywa swoja wieloetniczng i wielokulturowa
historie, nawet liczna obecnie spotecznos¢ prawostawna spychana jest na margines.
Monodram prezentowatem biatostockiej widowni w 2017 rok, kiedy to szerokim
echem odbito si¢ wydanie ksiazki Marcina Kackiego Bialystok. Biala sila, czarna pamiec™
oraz spektakl teatralny na niej oparty i zawieszony po protestach Mtodziezy Wszechpolskiej.
Autor ksigzki obnaza Dbrak reakcji wladz samorzgdowych na akty przemocy wobec

cudzoziemcOéOw, na wszechobecne antysemickie hasta na budynkach, przystankach

> A. Dobronski, Bialystok, historia miasta, Bialystok 2001, ss. 133-148.
* Zob.: M. Kacki, Biata sila, czarna pamieé, Wydawnictwo Czarne, Wolowiec 2016; R. Rajzner, H. R.
Lew, Losy nieopowiedziane. Zagfada Zydéw biatostockich 1939-1945, ZIH, Warszawa 2013.
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autobusowych, na dewastowanie pomnikow, cmentarzy zydowskich, marginalizowanie
spotecznos$ci prawostawne;.

W takim wilasnie - jak pobieznie tylko zakreslony wyzej - kontekscie zostaly
zorganizowane liczne spektakle (jednym z nich byt méj monodram) w biatostockim Centrum
Zamenhofa; miejsce to ma za zadanie popularyzacje¢ dzieta tworcy esperanto. Zgromadzona
publiczno$¢ nie bylta jednolita. Od organizatoréw dowiedziatem Sig, ze widownia sktadata si¢
Z licealistow, studentoéw, mtodziezy z Bractwa Prawostawnego oraz tzw. teatromanow.
Spektakl spotkat si¢ z doskonatym przyjeciem. Widownia szczeg6lnie czujnie reagowata na
wszelkie konotacje cerkiewne (charakterystyczne zaspiewy w podawaniu tekstu itd.). W
rozmowach kuluarowych uderzajace jednak bylo to, ze ludzi najbardziej zaskoczyto w mojej
sztuce splatanie si¢ watkéw kulturowych: zydowskich 1 chrzescijanskich. Jakby czyms
dziwnym i nieznanym byt zwigzek chrzeécijanstwa z judaizmem! Moze wrgcz wydac sig to
niewiarygodne, ale kiedy sam osobiscie zapraszatem Kkilka znanych sobie os6b na
przedstawienie, to odmoéwily one ze wzgledu na to, ze jak to kto$ okreslit: ,,zydowscy
patriarchowie nas nie interesujg”. Oto Biatystok! Miasto zamieszkane niegdy§ w

kilkudziesieciu procentach przez Zydow!

Kresy — Miedzynarodowy Konkurs Recytatorski w Bialymstoku

Na koniec jeszcze jedno wyjatkowe doswiadczenie: spektakl grany w ramach
Miedzynarodowego Konkursu Recytatorskiego im. Adama Mickiewicza Kresy w
Biatymstoku. Znowu wigc byta to prezentacja monodramu w moim rodzinnym miescie, ale w
zupelnie w innym kontekscie, gdyz na widowni zasiadty osoby z kilkunastu krajow: Czech,
Biatorusi, Rosji, Ukrainy, Litwy, Lotwy, Estonii, Rumunii, Kazachstanu, Uzbekistanu,
Gruzji, Motdawii, Grecji i Bulgarii. Konkurs ma prawie trzydziestoletnig tradycje i
skierowany jest do Polakow mieszkajgcych za granicg oraz tych, ktorzy czujg si¢ Polakami, a
takze sympatykow naszego jezyka. Biorgcymi udzial w Kresach sg przewaznie ludzie mtodzi,
ale zdarzaja si¢ catkiem dojrzali uczestnicy.

Jako wieloletni juror Kresow i prowadzacy zwigzane z konkursem warsztaty wiem, ze
ich uczestnicy maja czasem niezbyt dobrg znajomos$¢ jezyka polskiego. Dziatalem wigc w
mysl zasady, ktorg wpoit mi Tadeusz Lomnicki podczas goscinnych wystepow warszawskiej
szkoty teatralnej na festiwalu w Bratystawie, zeby przed widownig miedzynarodowg grac
wolniej i precyzyjniej oraz mowi¢ bardzo wyraznie. Odbiorcy moga nie zrozumie¢ ani stowa,

ale dzigki starannej artykulacyjnej *tatwiej przeniesie si¢ intencja aktorska. Tak tez

57



probowalem gra¢, czyli wolniej, ale tez i czujniej, starajgc si¢ utrzymac silny kontakt z
widzami. Bylem tez precyzyjny w wypowiadaniu kwestii, nieco zwolnitem tempo dziatania i
pozwolilem sobie na wigkszg swobode ekspresji teatralnej. Staratem si¢ bardzo wolno
wprowadza¢ publiczno$¢ W opowies¢ Henocha, dlatego wydtuzytem nieco poczatkowe
dziatanie, tak by widownia zanurzyta si¢ Swiecie mojej inscenizacji.

Podczas catego spektaklu odczuwatem ze strony widowni rodzaj czystosci intencji i
ogromnej checi wspoltdziatania. Polegato to na niebywatym wstuchiwaniu si¢ w tekst i pilnym
Sledzeniu akcji sztuki. Dla wielu widzoéw uczestnictwo w sztuce wcigz jest wielkim
wydarzeniem, niemalze $wictem, zapewne stad odczucie pewnego naboznego skupienia

podczas odbioru spektaklu.

Monodram prezentowatem przed réznorodna widownig. W wiekszosci przypadkow
przyjmowany byt bardzo dobrze. Jak pisatem wyzej, w niektorych przypadkach spektakl
wywotywat kontrowersje natury religijnej lub swiatopogladowej. Nie unikatem tego, staratem
si¢ pobudzi¢ do dyskusji i myslenia o sztuce. Jednoczesnie jednak chciatem akcentowac watki
uniwersalne zwigzane z moim monodramem: otwarto$¢ — réznorodno$¢ — ciekawo$¢ $Swiata i
drugiego (innego!) cztowieka, gotowos¢ do wspolpracy, czujno$é na ludzkie potrzeby itd.
Czgsto wyraznie czutem, jak na to reaguje widownia.

Ze wzgledow czysto praktycznych ciekawe byto dla mnie rowniez to, jak widownia
odbierata specyficzne uwarunkowania ogladanego spektaklu. Mogto by si¢ bowiem
wydawac, ze to tylko ja dostrzegatem ograniczenia wynikajace na przyktad z niescenicznych
przestrzeni i staralem si¢ co$ z tym zrobi¢. Okazuje, ze widzowie tez rejestrowali trudny
charakter sceny, pilnie $ledzili, co aktor z tym zrobi, jak zagra w waskich i ciasnych
muzealnych salach, jak poradzi sobie z poglosem koscielnych krypt lub innymi
przeciwnosciami. Cztonkowie widowni dostrzegali tez niespojnos¢ publicznosci (ktorg sami
wspottworzyli), na przyktad w kosciele $w. Krzyza w Warszawie. Wszystko to byto dla mnie
waznym do$wiadczeniem. Dlatego tez z wielkg starannoscig zbieralem opinie i recenzje

widzow.
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C. Inne czynniki réznicujace

Pracujac nad przygotowaniem spektaklu Siedem nieb patriarchy Henocha nie
zaktadalem jakiego$ szczegdlnego czasu jego pierwszego wystawienia i potem kolejnych
prezentacji. M6j monodram mial by¢ grany w zaleznosci od zapotrzebowania widowni i
mozliwo$ci aktora. Raz jeszcze podkresle, ze nie cheiatlem tez, aby byt to spektakl religijny, a
jedynie siegajacy po pewne religijne motywy. Mimo to monodram wybrzmiewal potem w
niektorych okresach w sposob wyjatkowy, najczesciej byt to ,,czas swiagteczny”, czyli tuz
przed Wielkanocg czy Bozym Narodzeniem. Moze jest tak, ze wielu ludzi ma potrzebe
wspolnotowego przezycia sacrum, bardziej lub mniej $wiadomie szuka tresci
transcendentnych i metafizycznych, ktore w ich przypadku w duzej mierze zaspokaja religia.
W religii za$ szczeg6lnie wazny jest rytuat, czasem wrecz teatralny w swej wymowie Kkult.
Dlatego wlasnie sztuka tak dobrze wpisuje si¢ w sfere sakralna®®. W przypadku za$ sztuki tak
mocno zwiazanej z obszarem religii, jak Siedem nieb patriarchy Henocha wszystkie te
uduchowione konteksty ulegty tylko dodatkowemu wzmocnieniu. Moja opowie$¢ 0 Henochu
nawigzuje $wiadomie do uczestnictwa w religijnej ceremonii. W inscenizacji odwotuje si¢ do
bogatego obrzadku Kosciota wschodniego, z jego niebywalg teatralno$cig i bogatg sferg
plastyczng. Stad tez mdj spektakl wybrzmiewat szczegdlnie mocno w czasie przygotowan do

Swiat.

% 7. Taranienko, Teatr i rytua/, [w:] Z. Osinski (red.), Z teorii teatru. Materiay z sesji teatralnej,
Poznazn 1970, COMUK, Warszawa 1972, ss. 133-151.
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Kiedy prezentowalem swoje przedstawienie w
okresie wielkiego postu w stotecznym Dolnym Kosciele
Swietego Krzyza, czy tez w supraskim muzeum ikon w
czasie adwentu, nabieralo ono dodatkowych znaczen.
Publiczno$¢ byla wtedy dostownie nastrojona do
przezywania religijnych obrzedéw i dzigki temu tez
tatwiej wchodzita w atmosfer¢ biblijnej opowies¢ o
patriarsze Henochu. Mozna powiedzie¢, ze widzowie
bardziej wstuchiwali si¢ W prezentowane tresci i glebiej je
przezywali. Wspottworzenie spektaklu przez widzow
byto wtedy bardziej ewidentne. Okazywalo si¢, ze taka
,,okoto-$wigteczna” widownia tatwiej nawigzywala ze
mng wspotprace podczas spektaklu, ludzie chetniej
uczestniczyli w wymyslonych przeze mnie dziataniach
scenicznych. Co ciekawe, z rozméw po spektaklu
wynikalo, ze sami widzowie czuli, iz w czasie bliskim

Swiat sg bardziej otwarci na wszelki kontakt z innym

czlowiekiem, w tym réwniez aktorem, na ktorego
spektakl przyszli.

W przypadku mojego spektaklu zaobserwowatem, ze prezentacja w pdzniejszych
godzinach wieczornych sprzyja jego odbiorowi. Gratem ten monodram koto potudnia, ale
uwazam, ze Nnie osiggnagtem wtedy takiego poziomu koncentracji wtasnej (oraz widowni), jaki
bywa w czasie popotudniowych prezentacji. Wieczor na pewno sprzyja skupieniu i
wyciszeniu. Naturalnie nastraja do tatwiejszego odbioru tresci skomplikowanych. By¢ moze
to atawizm, ktory gdzies w nas pobrzmiewa, ktory pochodzi z czaséw, Kiedy nasi przodkowie
przy ogniskach spedzali czas na rytuatach i snuciu opowiesci. Co ciekawe, taki sam skutek
mozna wywola¢ sztucznie, ,,nasgczajac” ludzi specyficzng dla pory wieczornej atmosferg. Oto
— jak juz pisalem wyzej - spektakl w Lancucie wystawiany byt w samo potudnie, & mimo to
byt jednym z najlepszych, najbardziej uduchowionych i zanurzonych w sakralnosci. W tym
jednak przypadku widzowie przyszli oglada¢ wedrowke Henocha wprost z pobliskiego
kosSciota, w ktorym wilasnie skonczyta si¢ msza. Wyraznie to bylo przyczyng wyciszenia,
uspokojenia, uduchowienia, ktore w innych warunkach bytoby trudno osiagna¢ w godzinach

poludniowych.
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Innym - poza czasem prezentacji - uwarunkowaniem wptywajacym na ksztatt
spektaklu bylem ja sam. Rzecza oczywistg jest, ze im spektakl jest dtuzej grany, tym aktor
czuje si¢ swobodniej, sprawniej dostraja si¢ do widowni, wie juz, jak moze poprowadzi¢
prace sceniczna, przewiduje reakcje, czasem je prowokuje, pozwala sobie na wigkszg
swobode gry, a nawet na pewnag doze improwizacji. Po zagraniu pieciu przedstawien,
wiedzialem, jak roztozy¢ energi¢ fizyczna, jak przygotowac si¢ kondycyjnie. Byto to o tyle
wazne, ze spektakl wymaga ode mnie duzego zaangazowania czysto fizycznego, ze 0
artystycznym nie wspomne.

Niestety, jak wiadomo, zdarzajg si¢ sytuacje tak nieoczekiwane, jak choroba aktora i
zarazem trudnosci zwigzane z odwotaniem przedstawienia. Spektakl musi si¢ odby¢é mimo
wszelkich przeciwnos$ci. Taki przypadek
zdarzyt mi si¢ w Kielcach w Muzeum
Narodowym, gdy wystgpowatem ze
swoim monodramem w ramach Dni
Judaizmu. Pomimo grypy i zwigzanej z
nig wysokiej goraczki zdecydowatem sig
zaprezentowa¢ moj spektakl. Dlawigcy
kaszel momentami uniemozliwial mi
granie, dlatego staralem si¢  nie

nadwergza¢ glosu, mowi¢ mozliwie

najspokojniej i ogranicza¢ ekspresje

65.
glosu, a jednocze$nie przenoszac akcenty na logiczne podanie tekstu. Przedstawienie, jak juz

wczesniej pisatem, odbywato si¢ w niewielkim pomieszczeniu, wiec nawet gdybym chciat
ukry¢ swojg chorobe, byto to zupetnie niemozliwe. Widzowie, ktorzy od razu spostrzegli, w
jakim jestem stanie, nadzwyczaj serdecznie i na wszelkie mozliwe sposoby starli si¢ mi
pomoc. A trzeba zaznaczyC, ze publiczno$¢ sktadata si¢ z catkowicie nieznanych mi osob.
Ludzie cierpliwie znosili tez moje kolejne ataki kaszlu. Spektakl nabrat dzigki temu
wszystkiemu zupelnie nowego, niespodziewanego wymiaru. Miat charakter bardzo
osobistego przedsigwzigcia, podczas ktorego wytworzyla si¢ szczegdlna empatyczna wigz z
widownig. lluzja, ze jestem patriarcha Henochem, ktory opowiada o swojej wedrowce nagle
stata si¢ czym$ mniej znaczacym. Przede wszystkim bytem cierpigcym fizycznie i dostownie
cztowiekiem, ktory mimo wyraznych ograniczen snuje SW0jg opowies¢.

Przypadek czesto decyduje o roznych rozwigzaniach scenicznych. Dobrze, gdy dzieje

si¢ to W czasie procesu tworczego na probach, inaczej trzeba sobie radzi¢ improwizujac. W
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spektaklu, ktory jest monodramem, kiedy z zatozenia jest si¢ samemu na scenie, kazda
przeciwno$¢ moze urosngé do rangi powaznej przeszkody. Nie ma oparcia w partnerze,
inspicjencie, ba, nawet nie ma praktycznie mozliwosci wyjscia za kulisy (najczesciej W
salach, w ktorych przyszto mi sie gra¢ fizycznie ich nie bylo), by sprobowa¢ poradzi¢ sobie z
jaka$ przeciwno$cig. W trakcie jednego z wystepowW nieuwazny widz stracit ikong pigtego
nieba, w wyniku czego aniot Grigori rozsypat si¢ na wiele kawatkow. Gdy historia Henocha
doszta do etapu pigtego kregu niebieskiego (a wypadek, o ironio, zdarzyt si¢ tuz przed ta
sceng), musiatem natychmiast przekomponowa¢ swoje dziatanie. Zebratem szczatki aniofa i
gratem z nimi, tak, jakby inscenizacja zaktadata wtasnie takie rozwigzanie. W zasadzie tylko
nieliczni widzowie zorientowali sig, ze co$ jest nie tak. Mato tego, poprzez ten nieszczesliwy
wypadek przedstawienie nabrato nowych znaczen: oto gralem dostownie z roztrzaskami
szczatkami aniotow.

Na koniec waznym czynnikiem wplywajacym na odbior sztuki jest komfort widza.
Zawsze staram si¢ zadbacé 0 jak najlepszg widoczno$¢ catej sceny. Ustawiam miejsca siedzace
w taki sposob, aby widzowie sobie nie zastaniali... itd. Czasem jednak dyskomfort okazywat
si¢ plusem mojego przedstawienia. Na przyktad w Supraslu zabrakto miejsc na widowni i
cze$¢ publicznosci stata lub siedziata pod $cianami na niewygodnych tawach. A wszystko to
W pomieszczeniach starego monasteru. | nagle wytworzyta sie sytuacja dobrze znana widowni
z bezlitosnie dlugich cerkiewnych nabozenstw. Wiernym wcale nie musi bowiem wtedy by¢
wygodnie. Wrecz przeciwnie, chodzi o pewne poswigcenie, dostownie fizyczne doznanie
uczestnictwa w ceremonii. Siedem nieb patriarchy Henocha trwa okoto 45 minut, czyli nawet
w trudniejszych warunkach nie jest to zbyt uciagzliwe. Ale podazajac tropem cerkiewnych
doswiadczen, ludzie automatycznie zaczeli postrzega¢ moj spektakl jako bliski obrzgdom
religijnym. A sprawit to rowniez (cho¢ nie wyltacznie) brak komfortu widowni. Tak wigc
czynnikiem wptywajacym na ksztatt spektaklu moze sta¢ si¢ nawet to, co postrzegamy jako
utrudnienie i z czym zazwyczaj walczymy. Sztuka jest nieprzewidywalna i na tym rowniez

polega jej wielko$¢ oraz kusicielska moc przyciagajaca i widza, i aktora.
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ZAKONCZENIE

(podsumowanie i wnioski koncowe)

Przed przystgpieniem do podsumowania i sformutowania pewnych og6lnych
wnioskow koncowych, jeszcze raz (zob. Wprowadzenie) musz¢ zaznaczy¢, ze przedstawiony
wyzej tekst jest w zasadzie tylko wyjasnieniem, rozwini¢ciem, uzupetnieniem ... Wlasciwego
»tworczego dzieta”, jakim byt sam spektakl Siedem nieb patriarchy Henocha i nie mozna tego
tekstu rozpatrywa¢ w oderwaniu od owego przedstawienia. Dlatego tez do tej rozprawy
dotgczam dwa rézne nagrania mojego monodramu: jedno z Muzeum w Lancucie z 2017 roku
i drugie z Collegium Nobilium Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza w Warszawie ze
stycznia 2021 roku. Sg to oczywiscie tylko dwie z bardzo wielu jego prezentacji. Zadna
jednak rejestracja nie odda charakteru i atmosfery przedstawienia ogladanego na zywo. W
mojej rozprawie doktorskiej chciatem jedynie opisa¢ to, co trudno uchwyci¢ ogladajac
spektakl, albo tez to, co jest zupeilnie wtedy niewidoczne. Pragngtem pokazac¢ kontekst, w
jakim narodzit si¢ moj monodram, rézne zrodta inspiracji, proces tworczy wiodacy do celu,
etapy prob i ksztattowania si¢ przedstawienia itd. Szczegdlnie wazne bylo w tej rozprawie
zaprezentowanie i omowienie kwestii scenografii, z czysto technicznym jej opisem, poniewaz
byta ona stworzona w oparciu o rzadko wykorzystywana w tej roli ceramike artystyczna.

Przechodzac do podsumowania i wnioskow koncowych: jednym z pierwszych celow,
jaki mi przyswiecat podczas pisania tej rozprawy byto pokazanie, jak w oparciu o0 Stowiarskq
ksiege Henocha powstat scenariusz monodramu. Zadanie, jakie sobie postawitem byto o tyle
trudne i oryginalne, ze podstawg przedstawienia byt bardzo specyficzny tekst: archaiczny
apokryf powstaty na przestrzeni kilkuset lat, jako wynik naktadajacych si¢ na siebie tradycji
zydowskiej, poganskiej, chrzescijanskiej, bizantynskiej, staro-cerkiewno-stowianskiej.
Okazato sie, ze jest to znakomity materiat na scenariusz, trzeba tylko byto wzbogaci¢ go o
material zaczerpniety z innych zrodet, czyli z Biblii, apokaliptyki chrzescijanskiej,
angelologii, tradycji ludowej, basni, legend, opowiadan ... etc. Te ,,dodatki” do pierwotnego
tekstu apokryfu uczynity go bardziej czytelnym, przejrzystym i — nade wszystko —
aktualniejszym w odbiorze. Przy czym nie oznacza to, ze sama Stowianska ksigga Henocha to
utwor przestarzalty, wrecz przeciwnie, porusza ona uniwersalne tresci, takie, jak miejsce
cztowieka w $wiecie, stosunek do sacrum, Iek przed nieznanym i, Co najwazniejsze, obrazuje
ludzka wedrowke poprzez rézne wymiary zycia. Wskazuje na to juz sam fakt, ze przez prawie
tysigc lat od spisania zydowskiego pierwowzoru, do powstania stowianskiego thumaczenia,

wcigz czytano i uzupetliano 6w apokryf. Gdyby byto to dzieto incydentalne i osadzone
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mocno tylko w realiach czaséw powstania, nikt potem po nie by nie siggnat. Aby tekst
Stowianskiej ksiegi Henocha stat si¢ czytelny dla wspolczesnego widza trzeba byto tylko,
jakby przetozy¢ go na bardziej zrozumialy jezyk. | wtedy okazato si¢, ze tak stary i
hermetyczny utwor zaczyna przemawia¢ do wspotczesnej publicznosci.

Tu dochodz¢ do drugiego z zadan, jakie sobie postawitem: pokazanie oddzialywania
monodramu na mnie samego oraz odbiorcow. O sobie juz wyzej napisalem — to trudne
zadanie otworzylo mnie na prace z
niescenicznymi tekstami, wzbogacito
moj warsztat aktorski. Sg to cenne,
osobiste doswiadczenia, ktore
spozytkuje W dalszej pracy scenicznej i
dydaktycznej, rowniez tej prowadzonej
w Warszawskiej Akademii Teatralnej
im. A. Zelwerowicza. A co do widzow:
bez watpienia moj monodram byl |7
réznie odbierany w zaleznosci od
miejsca inscenizacji, kregu odbiorcow, ‘

czasu prezentacji — 0 wszystkim tym

pisalem wyzej. Najwazniejsze |
najciekawsze wydaje mi si¢ to, jak roznie rozktadaty si¢ ,,zydowskie”, ,katolickie” i
,prawostawne” warstwy przedstawienia w zaleznosci od wszystkich wskazanych wyzej
zmiennych. Tak, jakby miejsce oraz odbiorca warunkowaty i niejako uwypuklaly rozne
wymiary monodramu. Nie chodzi tylko o banalng uwage, ze W synagodze stawat si¢ spektakl
bardziej ,,zydowski”, a w monasterze bardziej ,,prawostawny”. Chodzi raczej o to, ze i aktor, i
widownia automatycznie wchodza w schematy kulturowe narzucone przez miejsce. Interesujg
mnie mechanizmy to powodujace. Czy wystarczy, ze znajdziemy si¢ W Synagodze, aby
mysle¢ 0 kontek$cie kultury zydowskiej? A co by bylo, gdybym grat wbrew
uwarunkowaniom miejsca? Gdybym w krypcie katolickiego Kosciota Swigtego Krzyza w
Warszawie z cala moca uwypuklit kontekst prawostawny mojej sztuki? Albo w
prawostawnym monasterze ktadt nacisk na zydowski wymiar przedsigwzigcia? Czy bytaby to
tylko prowokacja? Niepotrzebny ,,zgrzyt”? Z tych pytan i watpliwosci narodzit si¢ pomyst
grania mojego monodramu whbrew uwarunkowaniom miejsca oraz oczekiwaniom widowni,
ktora przychodzi na spektakl do konkretnego miejsca (np. do synagogi) z gotowymi

oczekiwaniami. Widz ma juz swoje wyobrazenie spektaklu. Pytanie, jak dziata¢ na przekor
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tym oczekiwaniom, i jakie beda tego efekty? W tym witasnie kierunku p6jda moje dalsze
doswiadczenia sceniczne.

Oczywiscie mozna uciec od powyzszych pytan |1 watpliwosci. Powiedziec:
uniwersalne i odwieczne treSci zawsze moga tylko czasowo przybra¢ taki lub inny
zewnetrzny sztafaz. Na koniec jednak okazuje sie, ze sztafaz ten nie ma znaczenia, ze to tylko
ludzie r6znych czasow, krain, religii i kultur nadali tekstowi i jego wizualnej inscenizacji, taki
czy inny wydzwigk. Czy jednak mozna zupetie odrzuci¢ bagaz kontekstu kulturowego?

Dwa powyzsze akapity pokazuja, jak inspirujacy oraz sktaniajacy do dalszych pytan i
poszukiwan byt dla mnie osobiscie spektakl Siedem nieb patriarchy Henocha. Najwazniejsze
jednak, ze czytajac opinie publicznosci | rozmawiajac po przedstawieniu z widzami widzg, iz
te same mysli, pytania, rozterki mieli ludzie, ktorzy obejrzeli moj monodram. Dla mnie ma to
bardzo wazne znaczenie, dowodzi bowiem, ze moja sztuka odciska pietno na widowni,
odegrata jaka$ niebanalng rolg.

Bez watpienia w moim projekcie ceramiczne ikony okazat si¢ niezmiernie istotnym
elementem przedstawienia. Z racji formy i materiatu (twarda i cigzka wypalona glina)
powinny one utrudnia¢ zadanie. Okazato si¢, ze jest doktadnie odwrotnie. To dzigki takiej
wlasnie swej postaci, ikony te mogty krazy¢ po widowni, wraca¢ do aktora, znow trafia¢ na
widownie. Nawet ich ciezar byt atutem — przekazywane z ragk od rgk, jakby samg swa waga
absorbowaly uwage, zmuszaty do uwaznej analizy. A krucho$¢ materiatu, z jakiego ikony
zostaty zrobione wymusit na widzach wigksza uwaznos$¢ i czujnosé. Jak wspomniatem wyzej,
gdy jedna z tych ikon zostata podczas spektaklu rozbita przez nieuwaznego widza,
wytworzylo t0 nowg I bezcenng sytuacje sceniczng. Nawet wady materiatu okazaty sie
tworczym atutem.

Jest tez co$ jeszcze: ikony ceramiczne wykonywatem dtugo, z mozotem. Sama strona
techniczna ich produkcji tego wymagata. Czy przy ,,zwyktej” scenografii tez poswiecitbym
jej az tyle trudu i uwagi? Oczywiscie niel Rzezbigc ikony, wypalajac je, szkliwigc, potem za$
adaptujac do potrzeb scenicznych, wszedtem niejako w role $redniowiecznego rzemieslnika
czy malarza ikon. Potem musiatem przeistoczy¢ si¢ jeszcze w aktora i artyste, ktory gra z
tymi niezwyktymi przedmiotami. Byt to nieomalze ,,alchemiczny” proces przeksztatcenia i

ikon, i mnie samego. Co$ jakby indywiduacja Carla Gustava Junga®’, czyli dochodzenie do

> Bezcennym zrodlem inspiracji byta tu dla mnie jego ksiazka: C.G. Jung. Wspomnienia, sny, mysli,
Warszawa 2019. O samym procesie indywiduacji zob. tez: M.-L. von Franz, ,,Proces indywiduacji”, [w:] C.G.
Jung, Czlowiek i jego symbole, przekt. R. Palusinski, Katowice 2018, ss. 217 — 318.
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pelnej Swiadomosci siebie i w tym konkretnym przypadku, swojej roli w procesie tworczym:
wedrowka od rzemieslnika do artysty. Byta to moja peregrynacja toczaca si¢ rownolegle z
podr6za Henocha, wedrowka, w ktorg udato mi si¢ zabra¢ przynajmniej czes¢ widowni.

W efekcie wszystkich opisanych wyzej dziatan i doswiadczen powstat spektakl, ktory
stal sie ,,ikong” w rozumieniu, 0 ktérym pisatem we wprowadzeniu do mojej rozprawy
doktorskiej: to rodzaj odbicia i odwzorowania archetypicznego obrazu. | to odbicia
wielokrotnego. Raz: archaiczny apokryf odbit si¢ niczym w ,,lustrze” w postaci scenariusza
monodramu. Dwa: zawarte w opowie$ci 0 wedrowce Henocha obrazy ,,odbity” sie w glinie w
postaci ikon bedacych scenografig spektaklu. Trzy: tekst i obraz ,,odbil” si¢ na scenie w
inscenizacji. Ale jest i czwarty oraz pigty wymiar. Czwarte ,,odbicie” to §lad, jaki monodram
pozostawil w widzach ogladajacych spektakl. Na koniec jest jeszcze aktor, w ktorym
wszystkie te uprzednie wymiary na raz odciskaja swoje pigtno. To niezapominane przezycie i
doswiadczenie, ktore trudno uja¢ stowami. Na pewno wiele tych doswiadczen postuzy mi w
pracy artystycznej i - co uwazam za niezmiernie wazne - rowniez dydaktycznej, jako

nauczyciela pracujacego w Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie.
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ANEKS 1

Stowianska ksigga Henocha
Ksiegi swietych tajemnic Henocha (Henoch Stowianski, 2 Hen.),
przekt. i oprac. A. Tronina, Krakow — Mogilany 2016

[...]

[Objawienie aniotow]

I. 1. W tym czasie — rzecze Henoch — gdy miatlem 165 lat, sptodzilem syna
Matuzalema. A potem zytem 200 lat i dopelitem wszystkich lat [mego] zycia: 365lat. 2. W
pierwszy miesigcu, W ustalonym dniu, pierwszego dnia pierwszego miesigca, ja Henoch
bylem sam w swym domu i spoczywatem $pigc na swym tozu. 3. A gdy spatem, wielka troska
spadta mi na serce. Ptakatem swymi oczami we $nie i nie mogtem zrozumiec¢, co to za troska
i co si¢ ze mng stanie? 4. A zjawili mi si¢ dwaj mezowie, bardzo wielcy, jakich nigdy na
ziemi nie widziatem. 5. Ich oblicza btyszczaty jak stonce, oczy ich — jak ptongce pochodnie. Z
ich ust wychodzit ogien; ich szatg byly wielorakie piesni, wyglad [ich] stop — podobny do
purpury. Ich skrzydta btyszczaty jak zloto, ich rgce byly bielsze do $niegu. Staneli u
wezglowia mego toza i zwrécili si¢ do mnie po imieniu. 6. Przebudzitem si¢ ze snu i
widzialem wyraznie, jak ci mg¢zowie stali przy mnie. 7. Wstalem pospiesznie i oddatem im
pokton. Oblicze moje odmienito si¢ od strachu. Mezowie ci rzekli do mnie: ,,Odwagi
Henochu, zaprawde nie boj si¢! Pan wiekuisty postat nas do ciebie. Oto dzi$ pojdziesz z nami
do nieba! 9. Zacznij wyjasnia¢ swym synom i wszystkim domownikom, jak majg postgpowac
na ziemi i w twoim domu bez ciebie. | niech nikt ci¢ nie szuka, az Pan wroci ci¢ do nich!”.
10. Ja za$ natychmiast ich postuchatem: wyszedtem z domu i zamknatem drzwi zgodnie z ich
rozkazem. Przywotatlem mych synéw, Matuzalema, Regima, Gaidada i obwiescitem im to, ci

mi powiedzieli owi przedziwni me¢zowie.

[Mowa pozegnalna Henocha]

Il. ,,Stuchajcie, dzieci moje! Nie wiem, dokad ide ani co mnie spotka. 2. Teraz wigc,
dzieci moje, nie odstepujcie od Boga. Postepujcie przed obliczem Pana i strzezcie Jego
wyrokow. Nie umniejszajcie waszych modiow o zbawienie, aby i Pan nie umniejszyt dzieta
rgk waszych. Nie skapcie Panu darow, a i Pan nie poskapi plonow w waszych spichlerzach.
Blogostawcie tez Pana pierwocinami trzéd 1 pierworodnymi dzie¢mi, a bedziecie

blogostawieni przez Niego na wieki. Nie odstepujcie od Pana, nie klaniajcie si¢ bogom
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falszywym, bogom, ktorzy nie stworzyli nieba ani ziemi, ani zadnych rzeczy, gdyz te
zmarniejg podobnie jak ich czciciela. 3. A teraz nich Pan uczyni wasze serca wiernymi w
swej bojazni. 4. A teraz, dzieci moje, niech nikt mnie nie szuka, dopdoki Pan nie wrdoci mnie

do was!”.

[Wstepowanie Henocha do Boga. Pierwsze niebo]

I11. 1. I stato si¢, gdy przemowitem do swych synow, ze wezwali mnie owi megzowie |
wzigli mnie na swe skrzydta. Zaniesli mnie do pierwszego nieba i postawili na obtokach. 2. A
one si¢ poruszaly. Jeszcze wyzej widzialem powietrze, a nad nim eter. 3. Tak wiec
pozostawili mnie w pierwszym niebie. | pokazali mi bardzo wielkie morze, wigksze do morza
ziemskiego.

IV. 1. I przywiedli mnie przed oblicze starszych i witadcow hierarchii gwiezdnych. Ci
pokazali mi 200 aniotow, ktorzy kieruja gwiazdami w liturgii niebieskiej. 2. Fruwaja oni na
skrzydtach i oblatuja wszystkie planety.

V. 1. Widzialem tam zbiorniki $niegu i gradu oraz aniolow zarzadzajacych tymi
strasznymi zbiornikami. 2. (Widziatem) tez zbiorniki chmur, z ktérych one wychodza i do
ktérych wracaja.

VI. 1 | pokazali im zbiorniki rosy, jakby oliwy z oliwek. I aniotéw, ktorzy strzega tych
zbiornikdw, zamykajac je i otwierajgc. Wyglad ich postaci byt jak wszystkich kwiatow ziemi;

byto ich jednak znacznie wigce;j.

[Drugie niebo]

VII. 1. Poniesli mnie owi mezowie i postawili w drugim niebie. | pokazali mi, a ja
ujrzatem ciemno$¢ wigksza niz ciemno$¢ ziemska. Dostrzeglem tam skutych tancuchami,
wiszgcych pod strazg w oczekiwaniu wielkiego Sadu. 2. Aniotowie ci wpatrywali si¢ w
ciemno$¢ wicksza niz ciemnos$¢ ziemska i trwali w niezmiennym zawodzeniu. Zapytatem
tych mezow, ktorzy byli ze mng: ,,Dlaczego sa oni ustawicznie dreczeni?”. 3. Mezowie Ci
odrzekli mi: ,,Sa to ci, ktorzy odpadli od Pana, ktorzy nie ustuchali nakazu Pana, lecz spehili
swa wilasng wole. | odpadli wraz ze swym ksigciem i z tymi, ktorzy sa strzezeni W pigtym
niebie”. 4. Bardzo si¢ zasmucitem z ich powodu, a ci aniotowie upadli przede mna i prosili:
,Mezu Bozy, modl si¢ za nami do Pana!”. 5. A ja w odpowiedzi zapytalem: ,, Kimze ja jestem,
czlowiek $miertelny, abym si¢ modlit za anioty? Kto wie, dokad sam pdjde i co mnie spotka, i

kto si¢ za mnie modli¢ bedzie?”
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[Trzecie niebo]

VIII. Owi me¢zowie zabrali mnie stamtad i zaniesli do trzeciego nieba. [Spojrzatem w
dot 1 zobaczylem miejsce raju]. Jest to miejsce nieopisanej pigknosci. 2. Zobaczylem
wszystkie drzewa z ich pigknym kwieciem, a ich owoce byly dojrzate i wonne. Przynosity
one wszelki pokarm i wydawaty wspaniate zapachy. 3. A w érodku [bylo] drzewo zycia w
tym miejscu, w ktorym Pan spoczywal, gdy wchodzit do raju. Jest to drzewo o
niewypowiedzianej pigknosci i zapachu, pigkniejsze nad wszelkie stworzenie. 4. Ze
wszystkich stron jest ono ztociste, 0 wygladzie purpurowym i ognistym, a ogarnia ono caty
raj, wszystkie rosngce tam drzewa i ich owoce. Jest ono zakorzenione w raju, na zachodzie
ziemi. 5. Raj natomiast lezy pomiedzy zniszczalnym a niezniszczalnym. Dwa zrodia
wyptywaja (z niego): jedno wydaje miod i mleko, a [drugie] — oliwe i wino. Dzielg si¢ one na
cztery czeSci i tocza [swe wody] spokojnie, 6. spltywajac do ogrodu Edenu, pomiedzy
zniszczalnym a niezniszczalnym. Stamtad wyptywaja dalej, dzielac si¢ na 40 cze$ci. |
ogarniajg calg ziemie, konczac swoj bieg, podobnie jak inne elementy powietrza. 7. A nie ma
tam Zadnego drzewa bezptodnego. Kazde drzewo wydaje owoce, a cale to miejsce jest
btogostawione. 8. A 300 aniotéw 0 niezwyklym blasku strzeze raju. Petnig oni stuzbe Panska,
nieustannie $piewajac Mu pigkne piesni przez wszystkie dni. | rzektem: ,Jakze przepigkne
jest to miejsce!”.

IX. 1. Owi mezowie odrzekli mi: ,,Henochu, miejsce to zostato przygotowane dla
sprawiedliwych, ktorzy w swym zyciu cierpia liczne proby, ktorzy ¢wicza swe dusze i
odwracajg oczy od nieprawosci, a sprawiedliwym sadem sadza. Ktorzy dajg chleb biednym,
nagich przyodziewaja, podnosza upadlego, pomagaja skrzywdzonym i sierotom. Ktorzy
chodza przed obliczem Panskim i Jemu jedynie stuzg. Im jest przygotowane to miejsce jako
wieczne dziedzictwo.

X. 1. | potem owi mezowie przyprowadzili mnie w okolice potnocng. Pokazali mi tam
miejsce straszne. 2. Wszelkie mgki i kaznie sg na tym miejscu, ponura ciemno$¢ I mroczna
mgta, a brak tam zupelnie $wiatta. Tylko mroczny ogien ptonie tam bez przerwy. Rzeka ognia
ptynie przez cale to miejsce. Z jednej strony jest (ona) ogniem, ale z drugiej — zimnym lodem:
pali ona i (zarazem) mrozi. Wszedzie (Sa tam) okrutne wigzienia; bezlitosni aniotowie kary
noszg ostre miecze i zadaja surowe meki. 4. Westchnatem: ,,Biada, biada! Jakze przerazajace
jest to miejsce!”. A owi mezowie odrzekli mi: ,,Henochu, miejsce to zostalo przygotowane
dla bezboznikéw, ktorzy zto czynig na ziemi, dopuszczajg sie grzechow przeciwko naturze:
pedofilii, sodomii, czarow, zakle¢ demonicznej magii. Ktorzy si¢ chelpig tymi wystepkami:

kradziezq, ktamstwem, oczernianiem, zazdroscig, nienawiscig, bezwstydem, zabojstwem. 5.
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Ktorzy potajemnie kradng dusze ludzkie, ktorzy uciskaja biednych i zabierajg ich whasno$¢,
ktorzy bogaca si¢ cudzym kosztem, gdy dopuszczaja si¢ nieprawosci. Ktorzy, zamiast nasycié
potrzebujacych, morzyli ich glodem, zamiast nagich przyodzia¢, zdzierali z nich odzienie. 6.
Ktorzy nie poznali swego Stworcy, lecz klaniali si¢ bogom falszywym, ktorzy nie mogg
widzie¢ ani styszeé. Ktorzy stworzyli rzezbione posagi i klaniali sie¢ marnym dzietlom rak

swoich. Tym wszystkim jest przygotowane to miejsce jako wieczne dziedzictwo”.

[Czwarte niebo]

XI. 1. Potem owi m¢zowie zabrali mnie i zaniesli do czwartego nieba. Tam ukazali mi
wszystkie obroty i zmiany, wszelkie promieniowanie $wiatta stonca i ksigzyca. 2. A ja
zmierzylem ich obroty i porownatem ich $wiatto. | rzektem: ,,Stonice ma siedmiokro¢ wiecej
$wiatta niz ksi¢zyc. Ich orbita i woz, na ktorym kazde z nich podrozuje, pedza jak wiatr z
zadziwiajgca szybkoscia, nie znajdujg spoczynku; dniem i nocg biegng one i powracaja. 3. A
cztery wielkie gwiazdy — kazda z nich ma pod soba tysigc gwiazd — sa po prawej stronie wozu
stonecznego. A cztery (inne) sa po lewej stronie; one takze maja po tysigc [gwiazd] pod sobg.
Ogodtem jest ich osiem tysiecy; krocza one zawsze ze stoncem. 4. W dzien towarzyszy im 15
miriad aniotéw, a w nocy tysigc aniotow. Kazdy aniot kroczacy przed wozem ma sze$é
skrzydet, 5. a stu aniotéw wydaje ogien.

XIl. Sa tez duchy latajace, na podobienstwo dwoch ptakoéw. Jeden jest jak feniks, a
drugi jak chalkedrios. Ksztaltem przypominajg lwa, ale nogi, ogon i glowa (sa jak) u
krokodyla. Ich wyglad jest roznobarwny jak tgcza na obtoku. 2. Ich wielko$¢ wynosi 900
miriad; skrzydta maja jak skrzydta u aniota, ale kazdy z nich ma po 12 skrzydet. Ciagng one
woz stoneczny, przy czym niosg ros¢ i upal. Powracajg one zgodnie z nakazem Pana. 3.
[Stonce] opada i wznosi si¢ nad niebem i ziemig wraz ze $wiattem swych promieni [i biegnie
statym torem].

XI1I. 1. Potem owi mezowie zanie$li mnie na wschod tego nieba. Pokazali mi bramy, z
ktorych stonce wychodzi w okreslonym czasie, zgodnie z cyklem ksiezycowym catego roku i
zgodnie z liczbg miary godzin dnia i nocy. 2. Ujrzalem sze$¢ wielkich bram otwartych —
kazda bram miata 61 i ¢wier¢ stadiow. Wymierzytem doktadnie i tak ustalitem ich wielkosci.
Przez nie wschodzi stonce i udaje si¢ na zachod. 3. Potem zréwnuje si¢ ono i wschodzi przez
wszystkie miesigce. Pierwsza bramg wychodzi przez 42 dni, druga — przez 35 dni, trzecig —
przez 35 dni, czwartg — przez 35 dni, pigtg — przez 35 dni, szostg — przez 42 dni. 4. | znowu

wraca szostg brama, zgodnie z uptywem cyklu rocznego. Wchodzi ono piata brama przez 35
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dni, czwartg bramg — przez 35 dni, trzecig bramg — przez 35 dni, drugg bramg — przez 35 dni.
5. | tak biegna do konca dni roku zgodnie z cyklem czterech por roku.

XIV. 1. Potem owi mgzowie zaniesli mnie na zachod nieba. | pokazali mi szesé
wielkich bram otwierajacych si¢ zgodnie ze wschodnimi bramami po przeciwnej stronie, gdyz
tam zachodzi stonce. A liczba dnie wynosi 365 i ¢wieré¢. 2. Tak zachodzi [stonce] w bramach
zachodnich. A gdy wzejdzie ono z bram zachodnich, wtedy 400 aniotéw zdejmuje mu korong
I przekazuje ja Panu. 3. Stonce natomiast zawraca na swym wozie i porusza si¢ bez $wiatla
przez siedem wielkich godzin nocy. O 6smej za$ godzinie nocy aniotowie, owych 400
aniolow, przynoszg korong i koronujg [stonce. A stonce pali wtedy bardziej niz ogien].

XV. 1. Wtedy elementy [stoneczne], ktore zwa si¢ feniks i chalkedrios, intonujg piesn.
Dlatego tez wszystkie ptaki zaczynaja uderza¢ skrzydlami, ciesza si¢ Dawca $wiatta i
$piewajg swym glosem: 2. ,Niech Dawca S$wiatla nadejdzie i udzieli swiatta swemu
stworzeniu!”. [Pojawia si¢ wtedy straz poranna, ktorg stanowig promienie stoneczne, i stonce
wschodzi nad powierzchnig ziemi. Roztacza ono swdj blask, aby o$wietli¢ cala powierzchnie
ziemi]. 3. Pokazali mi [owi me¢zowie] te wyliczenia cyklu stonecznego oraz bramy, przez
ktore ono wschodzi i zachodzi. Te wielkie bramy uczynit bowiem Bog jako miare cyklu
rocznego. 4. Dlatego stonce jest wielkim tworem; [jego bieg trwa do 28 lat, a potem zaczyna
si¢ 0d nowa].

XVI. 1. Jeszcze inne wyliczenie pokazali mi owi mezowie, [dotyczace] biegu i
obrotow ksi¢zyca. | dwanascie wiecznych bram na wschodzie, przez ktore ksigzyc wschodzi i
zachodzi o statych porach. [...]

XVII. 1. W érodku nieba ujrzalem zbrojne zastepy, ktére sprawowaly stuzbe Panu,
trzymajac W rgkach tympanony oraz instrumenty muzyczne i $piewaty wspanialymi glosami,
[ktorych nie mozna opisa¢. Kazdy umyst podziwia je; tak zdumiewajacy i cudowny jest §piew

tych aniotow]. A ja z radoscig go stuchatem.

[Pigte niebo]

XVIII. 1. Owi mgzowie wzigli mnie i zaniesli na swych skrzydtach do piatego nieba.
Ujrzalem tam niezliczone zastepy (aniotéw), zwanych Grigori. Z wygladu byli oni podobni
do ludzi, lecz wielkoscia przewyzszali najwigkszych olbrzymow. 2. Ich oblicza byty surowe,
a ich usta ciagle milczaty. W pigtym niebie nie sprawowano liturgii. Zapytatem mezow,
ktorzy mi towarzyszyli: ,,Dlaczego sa oni tak bardzo surowi, ich oblicza sg ponure, a ich usta
milczace? [Dlaczego] nie sprawuje sig liturgii w tym niebie?”. 3. Odrzekli mi owi me¢zowie:

,,S9 to Grigoiri, ktorzy si¢ odwrocili od Pana; [jest ich] 200 miriad pod wodza Satanaila. A ci,
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ktorzy poszli ich §ladem, zostali uwigzienie w drugim niebie w wielkiej ciemnosci i skuci sg
tancuchami. 4. Zstapili oni od tronu Bozego na ziemig w miejscu (zwanym) Hermon i zawarli
przymierze na szczycie gory Hermon. [Ujrzeli oni, jak pigkne byty corki ludzkie, i wzieli je
sobie za zony]; a ziemia zostata splamiona ich czynami. 5. A Zony (wzigte) sposrod ludzi
czynily wiele zta w kazdym czasie tego eonu, gdyz postepowaly bezboznie, rodzac z
matzenstw mieszanych gigantow i potwory wielkie i zte. 6. Dlatego Bog ukarat ich wielkim
sagdem, a oni oskarzyli swych braci i beda cierpie¢ wielki wstyd w wielkim dniu Panskim”. 7.
Rzektem do Grigorow: ,,Widzialem waszych braci, ich uczynki i meki i [styszalem] wielkie
ich prosby. | modlitem si¢ za nich, jednak Pan skazat ich pod ziemie¢, az niebo i ziemia
przeming na wieki!”. 8. | rzeklem: ,,Dlaczego czekacie na waszych braci, a nie sprawujecie
liturgii przed obliczem Pana? Sprawujcie liturgi¢ i stuzcie przed obliczem Pana, aby ustat
gniew Pana Boga waszego!”. 9. Postuchali mojej rady i ustawili si¢ w cztery chéry w tym
niebie. | oto gdy ja statem z owymi me¢zami, cztery trabki zagraly dono$nie, a Grigori zaczgli

zgodnie Spiewac; ich glos wzniost si¢ przed oblicze Pana, [smutny i zalosny].

[Szoste niebo]

XIX. 1. Me¢zowie owi wzigli mnie stamtad i zaniesli do szostego nieba. Ujrzatem tam
siedem oddziatéw anielskich, btyszczacych i wspaniatych. Oblicza ich btyszczaty bardziej niz
promienie stonca. Nie byto zadnej r6znicy w ich obliczach i ksztaltach, ani tez w ubiorze. 2.
Oddziaty owe wychodzity i badaly bieg gwiazd i powroty stonca i zmiany ksigzyca. 3. A
widzac tad i nietad w $wiecie, zanosity one modlitwy i pouczenia, stodkie piesni i wspaniate
hymny. Sa to archaniotowe, ktorzy stoja przed aniotami; jednocza oni wszelkie zycie
niebieskie i ziemskie. 4. Sg tez aniotowie [ustanowieni] nad czasami i latami, nad rzekami i
morzami, nad plonami ziemi i nad wszelka trawg. Udzielaja oni wszelkiego pokarmu kazdej
istocie zywej. 5. Sg tez aniotowie wszystkich dusz ludzkich; zapisuja oni wszystkie uczynki i
cale ich zycie przed obliczem Pana. 6. Posrod nich jest siedem feniksow i siedem cherubinéw,
i siedem [istot] sze$cioskrzydtych. Majg one jeden glos i zgodnie Spiewajg. A ich $piewu nie

da si¢ opisa¢. A Pan cieszy si¢ nad swym podnézkiem.

[Siodme niebo]

XX. 1. Mg¢zowie ci zabrali mnie stamtad i zaniesli do siodmego nieba. Ujrzatem tam
ogromne $wiatto i wszystkie ogniste zastepy wielkich Archaniotow, i bezcielesne Moce i
Panowania, Zwierzchnosci i Potegi, Cherubiny i Serafiny, Trony i Wielkookich, dziesig¢

oddziatow, btyszczacy stan Ofanim. Przerazilem si¢ i zaczatem drze¢ z wielkiej bojazni. 2.
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Ale mezowie owi wzieli mnie i zaniesli posrod nich. A oni rzekli mi: ,,Badz dobrej mysli,
Henochu, nie bo;j sie!”. 3. | ukazali mi z daleka Pana, ktory siedziat na wyniostym tronie. [...]
A wszystkie zastgpy niebieskie przystgpuja i wchodza na dziesie¢ stopni, zgodnie ze [swa]
rangg, aby uczci¢ Pana. 4. A potem zstepuja znow na swoje miejsce z ogromng rado$cig i W
niezmiernej swiattosci, Spiewajac tagodnym glosem piesni”. [...]

XXII. 1. | ujrzatem Pana (twarzg) w twarz: Jego oblicze jest mozne i chwalebne,
cudowne i nad wyraz przerazajace, budzace Iek i trwoge. 2. Kimze ja jestem, abym mogt
opisa¢ niepojetg istote Boga? Jego niewyobrazalnie pickne oblicze, jego wielooki i
wieloglosowy chor? Wyniosty i nie rekg (ludzka) wykonany tron Pana? Otaczajacy go chor
Cherubinow i zastgpy Serafindbw 1 ich niemilkngce piesni? 3. Obraz jego pickna jest
niezmienny i niewyrazalny; ktoz wypowie wielko$¢ jego chwaty?. 4. Upadiem i modlitem si¢
do Pana. 5. A Pan przeméwit do mnie swoimi ustami: ,,Badz dobrej mysli, Henochu, nie boj
si¢! Powstan i pozostan przed moim obliczem na wieki”. 6. Michal, archistrateg Pana, poniost
mnie i zaprowadzil przed oblicze Pana. A Pan przemowit do swych stug, aby ich
wyprobowac: ,,Czyz Henoch moglby przystapi¢, aby pozosta¢ na zawsze przed moim
obliczem?”. 7. A Chwalebni poktonili si¢ Panu i odrzekli: ,,Mo6glby przystapi¢ wedle Twego
stowa!”. 8. Pan rzekt do Michata: ,,Podejdz i zdejmij z Henocha ziemskie szaty, namas¢ go
moja dobrg oliwg I przyodziej go w szaty mej chwaty”. 9. Michat uczynit tak, jak Pan mu
nakazal: namascit mnie i przyodziat. A blask tej oliwy byt wigkszy niz silnego $wiatta. Jego
oliwa byta jak dobra rosa, a jej zapach mirry, a blask jak promieni stonecznych. 10.
Przyjrzatem si¢ sobie: bylem jak jeden z Jego Cherubinow; nie byto zadnej istotnej roznicy.
Pan przywotat jednego z swych archaniotow, imieniem Brebeel; byt on bardziej biegly w
madrosci od innych archaniolow i spisywat wszystkie dzieta Pana. 11. Pan powiedziat do
Brebeela: ,,Przynie$ ksiggi z mego archiwum, wez pioro i daje Henochowi, i objasnij mu
ksiegi”. Brebeel pospiesznie przyniost mi ksiegi, btyszczace od mirry, i przekazat mi pidro
bieglego pisarza ze swej reki.

XXIIIl. 1. Opowiedziat mi wszystkie sprawy nieba i ziemi, morza i wszystkich
elementow, ich zmiany i ruchy. (Opowiedziat) o gromach, (jakie wydaja) Jego zywioty, 0O
stoncu, ksiezycu i gwiazdach, o ich obrotach i zmianach, o czasach i latach, o dniach i
godzinach, o wznoszeniu si¢ obtokow i 0 wychodzeniu wiatrow, 0 liczbie aniotow i piesniach
zbrojnych zastepow. 2. [Wyjasnit mi] wszystkie okolicznos$ci zycia ludzkiego, pies$ni
wszystkich jezykow, przykazania i pouczenia, stodkie piesni i wszystko, co nalezy poznaé. 3.
Brebeel pouczat mnie przez trzydziesci dni i trzydziesci nocy; jego usta nie milkly, lecz

mowity. Ja jednak nie spoczywatem, gdyz spisywalem wszelkie cechy catego stworzenia. 4.
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A po uptywie trzydziestu dni i trzydziestu nocy rzekt do mnie Brebeel: ,,Oto tak wiele ci
powiedziatem 1 tak wiele spisates$. SiadZ teraz i zapisz wszystkie dusze ludzki, takze tych,
ktorzy si¢ jeszcze nie narodzili, a takze ich miejsca, ktore odwiecznie zostaty przygotowane.
5. Dusze zostaly bowiem przygotowane przed zatozeniem ziemi”. 6. Zasiadlem ponownie na

trzydziesci dni i nocy i spisatem wiernie to wszystko. | napisatem 366 ksigg.

[...]

[Powrot Henocha na ziemig]

XXXVI. 1. [Rzekt Pan:] ,,Teraz wiec, daj¢ ci zwolnienie na 30 dni, aby$ zaniost
(ksiggi) do swego domu i obwiescit swym synom i domownikom wszystko w moim imieniu,
aby stuchali oni tego, co im przekazates. Niech czytaja to i poznaja, ze nie ma innego obok
Mnie. Niech zachowuja wszystkie twoje nakazy, a odpis twojej ksi¢gi nich zaczng czci¢ i
szanowa¢. 2. Po trzydziestu dniach posle po ciebie mego aniota, a on ci¢ zabierze od twych
syndéw z ziemi do Mnie”. [...]

XXXVII. 1. Pan przywotat jednego z wyzszych aniotéw, budzacego Iek |
straszliwego, i postawit go przy mnie. A wyglad tego aniota byt biaty jak $nieg; jego rece
miaty wyglad lodu bardzo zimnego. Ochtodzit on moje oblicze; nie mogtem bowiem znies¢
bojazni Panskiej tak, jak nie mozna znies¢ ognia z pieca ani zaru stonca, ani mroznego
powietrza. 2. Pan rzekt do mnie: ,,Henochu, gdyby twoje oblicze nie zostalo tu ochtodzone,
zaden cztowiek nie mogtby spojrzeé ci w twarz”.

XXXVIII. 1. | rzekt Pan do tych mezow, ktorzy mnie uprzednio przywiedli: ,,Henoch
moze Z wami powrdci¢ na ziemig. Zaczekajcie na niego az do ustalonego dnia”. 2. Oni zas
ztozyli mnie nocg do mego toza. 2. A Matuzalem czekal na moje przybycie, trzymajac straz
dniem i noca przy moim tozu. Ogarngta go bojazn, gdy ustyszat 0 moim powrocie. Rzektem

do niego: ,,Niech si¢ zgromadzg wszyscy moi domownicy”. | przeméwitem do nich. [...]
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10.

11.

12.

13.

Aneks 2

Wykaz i opis ilustracji

Henoch i Eliasz, ikona, XVI1I w., Muzeum Ikon w Sanoku (fot. dustoffthebible.com).
Aniol ze zlotymi wilosami, ikona, XII w., Muzeum Rosyjskie, Sankt Petersburg.
Wizerunek ten zainspirowal mnie do stworzenia postaci Czarnego i Biatego Aniota,
ktorych wizerunki umiescitem na ptaszczu Henocha.

Swiety Michat ratuje wiernych przed ptomieniami piekielnymi, fragment rekopisu
etiopskiego z XVII wieku zawierajacego Cuda archaniota Michata. Jedno z wielu
inspirujgcych przedstawien pochodzacych z bogato ilustrowanych starych kodeksow.
llustracja z tzw. King Athelstan’s Books. Przyktad zrodet inspiracji.

Strona z kodeksu zawierajacego tzw. Etiopskq ksigge Henocha. Tekst ten umiescitem
na awersie ikony pierwszego nieba, ktora w koncowej scenie monodramu jest spisang
ksiega przyniesiong przez Henocha na ziemig.

Lew, fragment pilastru domu Mochowa w Niznym Nowogrodzie, Rosja, XIX w. Prace
anonimowych mistrzo6w snycerstwa byly inspiracja moich wyobrazen chalkedry i
feniksa, czyli dwoch stworzen towarzyszacych stoncu w jego wedrowce po niebie.

Kot kazanski, drzeworyt (fubok), Rosja, XVIII w., Biblioteka Publiczna im.
Saltykowa-Szczedrina. Inspirujaca byta dla mnie schematyczno$é i prostota tego
dziala.

Rajskie drzewo, tkanina dwuosnowowa, Danuta Radulska. Kolejny przyktad Zrodet
inspiracji, do ktorych siegnatem przygotowujac scenografie mojego monodramu.

Maly sztandar,1979, asamblaz, Wtadystaw Hasior. Tworczos$¢ tego artysty natchnetla
mnie do eksperymentowania z formg rzezbiarskag moich ikon. Korzystajac z metody
kolazu moje prace nabraty cech wielofunkcyjnego przedmiotu teatralnego.

John Dee, Piecze¢ Boza. Inspirujace dla mnie byty symboliczne znaki umieszczone na
tym rysunku.

Premier Disque, 1913, Robert Delaunay, kolekcja prywatna. Inspirujacy mnie
przyktad syntetycznej formy i odejsciu od figuratywnego przedstawienia.

Liturgia wielkiej wieczerni w cerkwi Swietego Ducha w Biatymstoku (fot.

http://orthodox.bialystok.pl/ru/cms/album/index/id/2311). Dwie fotografie: pierwsza —

ikonostas ze spektaklu Siedem nieb patriarchy Henocha, druga - ikonostas z
biatostockiej cerkwi.

Praca nad ikong trzeciego nieba w pracowni Anny Wszyndybyt (fot. Marzena Bigaj).
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14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24,

25.

26.
27.

28.

29.

Etapy pracy nad ceramiczng ikong. Od lewej: rzezba wypalona na biskwit; rysunek
koncepcyjny z zaznaczeniem zaprojektowanej kolorystyki; rzezba pokryta materiatem
szkliwnym; gotowa szkliwiona ikona po wypaleniu w piecu ceramicznym (fot.
archiwum prywatne).

Praca nad ikong drugiego nieba, proces suszenia gotowej pracy (fot. archiwum
prywatne).

Jeden z wariantow kolorystycznych ikony siodmego nieba, praca wiasna (fot.
archiwum prywatne).

Ikona siddmego nieba w trakcie formowania w glinie (fot. archiwum prywatne).

Ikona pierwszego nieba, tryptyk, ceramika szkliwiona, na awersie odtworzona stronica

kodeksu zawierajacego tzw. Etiopskq ksiege Henocha, praca wiasna (fot. Jerzy

Baranczuk).

Ikona drugiego nieba, ceramika szkliwiona i polewa angorowa, praca witasna (fot.
Jerzy Baranczuk).

Ikona trzeciego nieba — raj, ceramika szkliwiona na malowanej desce, praca wtasna

(fot. Jerzy Baranczuk).

Ikona trzeciego nieba - piekfo, ceramika szkliwiona na malowanej desce, praca
wilasna (fot. Jerzy Baranczuk).

Ikona czwartego nieba, ceramika szkliwiona, technika mieszana, praca witasna (fot.
Jerzy Baranczuk).

Ikona pigtego nieba, ceramika szkliwiona, technika mieszana, praca wtasna (fot.
Jerzy Baranczuk).

Ikona szdstego nieba, glina szamotowa angobowana, deska malowana, praca wtasna

(fot. Jerzy Baranczuk).

Ikona siodmego nieba, ceramika szkliwiona, deska malowana, praca wtasna (fot.
Jerzy Baranczuk).

Ikona Aniotow Kary, ceramika szkliwiona, praca witasna (fot. Jerzy Baranczuk).

Ikona Archaniotow, ceramika szkliwiona, ptyta drewniana, praca wiasna (fot. Jerzy
Baranczuk).

Fragment scenografii ze spektaklu Siedem nieb patriarchy Henocha, drabina z

wizerunkami aniotoéw (fot. archiwum prywatne).
Spektakl Siedem nieb patriarchy Henocha w Galerii Slendzinskich w Biatymstoku,

rozmowy Henocha z aniotami pierwszego nieba (fot. Jerzy Baranczuk).
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30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44,

45.

46.

Spektakl Siedem nieb patriarchy Henocha w Bazylice Swictego Krzyza w Warszawie,
scena ukazujaca Henocha w pigtym niebie. Gra na kieliszkach (fot. Jedrzej Dulka).
Spektakl Siedem nieb patriarchy Henocha w Muzeum lkon w Supraslu, scena
ukazujgca przybycie aniotow (fot. Ewa Chacianowska).

Spektakl Siedem nieb patriarchy Henocha w Galerii Slendzinskich w Biatymstoku,
rozmowy Henocha z Biatym i Czarnym Aniotem (fot. Jerzy Baranczuk).

Wspotczesne szaty liturgiczne diakonéw w Kosciele greckim.

Projekt kostiumu patriarchy Henocha, praca wtasna.

Projekt kostiumu patriarchy Henocha, praca wiasna.

Rysunek koncepcyjny przestrzeni teatralnej spektaklu przedstawiajacy widok na sceng
od strony widowni. Wyjsciowy uktad scena/widownia ulegal potem modyfikacjom w
zalezno$ci od miejsca prezentacji monodramu.

Plan sytuacyjny przestrzeni ukazujacy rozmieszczenie Kkartonu, ktoéry wyznaczat
obszar sceniczny, oraz poszczegblnych ikon i innych elementow scenografii.

Spektakl Siedem nieb patriarchy Henocha w Zespole Synagogalnym we Wtodawie,
Henoch w széstym niebie (fot. materiaty prasowe XIX Festiwalu Trzech Kultur). W
tle widoczne autentyczne elementy wyposazenia Synagogi.

Spektakl Siedem nieb patriarchy Henocha w Muzeum Ikon w Warszawie, Henoch w
piatym niebie (fot. lwona Stachura). Rysowanie Aniota Jutrzenki towarzyszacego
wschodzacemu stoncu.

Spektakl Siedem nieb patriarchy Henocha w Galerii Slendzinskich w Biatymstoku,
Henoch w széstym niebie (fot. Jerzy Baranczuk).

Spektakl Siedem nieb patriarchy Henocha w Wawerskim Centrum Kultury w
Warszawie, scena apokaliptycznej wizji Henocha (fot. Marzena Bigaj).

Spektakl Siedem nieb patriarchy Henocha w Centrum Zamenhofa w Biatymstoku,
Henoch w pierwszym niebie (fot. Jerzy Baranczuk).

Czuwajgcy — aniotowie pigtego nieba, rysunek tuszem, praca wtasna. Rysunek z cyklu
Aniolowie Henocha.

Szkic postaci — Henoch przed obliczem Boga, rysunek tuszem, praca wiasna.
Poszukiwania rozwigzan sytuacyjnych.

Henoch w czwartym niebie — muzyka sfer, rysunek tuszem, praca wilasna. Proba
ukazania pobytu patriarchy Henocha w czwartym niebie (zob. rozdz. Il
»Scenografia”).

Zastepy anielskie siodmego nieba witajgce Henocha, rysunek tuszem, praca wiasna.
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47.

48.

49,

50.

51,

52.

53.

54,

55.

56.

S7.

58.

59.

60.

61.

62.

Giganci z pigtego nieba, technika mieszana, praca wtasna. Rysunek z cyklu Aniofowie
Henocha.

Patriarcha Henoch, rysunek tuszem, praca wtasna. Rysunek ukazuje moment, kiedy
Henoch otrzymuje wiadomos$¢ 0 powrocie na ziemig.

Spektakl Siedem nieb patriarchy Henocha w Centrum Zamenhofa w Biatymstoku,
Henoch w trzecim niebie opisuje ogrod Edenu (fot. Jerzy Baranczuk).

Spektakl Siedem nieb patriarchy Henocha w Galerii Slendzinskich w Biatymstoku,
Henoch w raju rozmawia z biatym aniotem (fot. Jerzy Baranczuk).

Spektakl Siedem nieb patriarchy Henocha w Wawerskim Centrum Kultury w
Warszawie, Henoch w trzecim niebie pod Drzewem Zycia (fot. Marzena Bigaj).
Spektakl Siedem nieb patriarchy Henocha w Muzeum w Lancucie w Dziale Sztuki
Cerkiewnej, Henoch w siodmym niebie opisuje zastgpy niebieskie (fot. Jarostaw
Giemza).

Spektakl Siedem nieb patriarchy Henocha w Muzeum w Ikon w Supraslu, Henoch w
szostym niebie opisuje muzyke anielskg (fot. Ewa Chacianowska).

Spektakl Siedem nieb patriarchy Henocha w Zespole Synagogalnym we Wtodawie,
Henoch w szostym niebie (fot. materiaty prasowe XIX Festiwalu Trzech Kultur).
Spektakl Siedem nieb patriarchy Henocha w Bibliotece Pedagogicznej w Wyszkowie,
Henoch opowiadajacy 0 mekach piekielnych w trzecim niebie (fot. Elzbieta Wach).
Spektakl Siedem nieb patriarchy Henocha w Muzeum Ikon w Warszawie, Henoch w
piatym niebie, Grigori intonujacy piesn (fot. lwona Stachura).

Spektakl Siedem nieb patriarchy Henocha w Muzeum w Lancucie w Dziale Sztuki
Cerkiewnej, Henoch w pigtym niebie (fot. Jarostaw Giemza). Patriarcha probuje
namowi¢ Czuwajacych do ukorzenia si¢ przed Bogiem.

Spektakl Siedem nieb patriarchy Henocha w Zespole Synagogalnym we Wtodawie,
Henoch w pierwszym niebie (fot. materiaty prasowe XIX Festiwalu Trzech Kultur).
Spektakl Siedem nieb patriarchy Henocha w Centrum Kultury w Reszlu, Henoch
rozmawia z zastgpami aniotow siodmego nieba (fot. Jolanta Grzyb).

Spektakl Siedem nieb patriarchy Henocha w Bazylice Swigtego Krzyza w Warszawie,
Henoch w czwartym niebie (fot. Jedrzej Dulka).

Spektakl Siedem nieb patriarchy Henocha w Centrum Zamenhofa w Biatymstoku,
Henoch prezentujacy spisane ksiegi zywota (fot. Jerzy Baranczuk).

Spektakl Siedem nieb patriarchy Henocha w Centrum Zamenhofa w Biatymstoku,

Henoch w pigtym niebie rozmawia z ciemnymi aniotami (fot. Jerzy Baranczuk).
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63.

64.

65.

66.

67.
68.

Spektakl Siedem nieb patriarchy Henocha w Galerii Slendzinskich w Biatymstoku,
publiczno$¢ trzymajaca ikony (fot. Ewa Chacianowska).

Spektakl Siedem nieb patriarchy Henocha w Muzeum w Lancucie w Dziale Sztuki
Cerkiewnej, Henoch przywotujacy swych synow (fot. Jarostaw Giemza).

Spektakl Siedem nieb patriarchy Henocha w Muzeum w Lancucie w Dziale Sztuki
Cerkiewnej, Henoch w sidédmym niebie rozmawia z Brebeelem (fot. Jarostaw
Giemza).

Spektakl Siedem nieb patriarchy Henocha w Centrum Kultury w Reszlu, Henoch w
siodmym niebie, adoracja ikony (fot. Jolanta Grzyb).

Szkic do plakatu spektaklu Siedem nieb patriarchy Henocha, praca wiasna.

Plakat do monodramu Siedem nieb patriarchy Henocha, proj. Alicja Juchnicka, z
wykorzystaniem rysunku Jerzego tazewskiego z cyklu Podréze Henocha (fot.

archiwum prywatne).
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