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Ocena Rozprawy doktorskiej mgr. Jerzego tazewskiego pt. ,, Siedem nieb
patriarchy Henocha. Spektakl teatralny jako ikona (doswiadczenie pracy nad
niescenicznym tekstem i ceramikg artystyczng jako elementem scenografii)”.

Rozprawa doktorska Jerzego tazewskiego liczy 85 stron wraz z wykazem i
opisem ilustracji (6 stron - 68 ilustracji), szerokq bibliografig (5 stron). Do pracy
dotaczony jest takze tekst Stowiarskiej Ksiggi Henocha — ksiegi Swietych
tajemnic Henocha - przektad i opracowanie A. Tronina oraz nagranie spektaklu.

Jerzy tazewski ukonczyt Wydziat Aktorski Akademii Teatralnej w
Warszawie w 1992, wspétpracowat z teatrami warszawskimi: Polskim, Studio,
Konsekwetnym. Obecnie wspdtpracuje z Teatrem WARSawy. Zagrat wiele
znaczacych rél w spektaklach rezyserowanych m.in. przez Macieja Prusa
(Orcio), Jerzego Grzegorzewskiego (Ksigze Myszkin, Konrad w La Bohe’me) czy
Mariusza Trelinskiego (Mario Lautréamont — Sny). W teatrze telewizji zagrat
m.in. Don Carlosa w rezyserii Laco Adamika, w filmie ,Faustyna” w rezyserii
Jerzego tukaszewicza zagrat role Jezusa. Grat takze w wielu filmach, serialach i
przedstawieniach.

Jest laureatem pierwszej nagrody za monodram ,Dwa razy dwa cztery,
czyli wszystko co pigkne i wznioste” wg. Opowiadan Fiodora Dostojewskiego
oraz nagrody specjalnej jury za najlepszy scenariusz (z Mafgorzata Szyszko) na
Ogdlnopolskim Festiwalu Teatrow Jednego Aktora we Wroctawiu (2003 rok).

Rezyseruje spektakle dla dzieci, wspotpracuje ze Sceng Giownag
Handlowa, gdzie ze studentami SGH przygotowat kilkanascie przedstawien. W
Akademii Teatralnej w Warszawie prowadzi ze studentami zajgcia z dykcji. Jest
wspdtautorem dwoéch podrecznikow: ,Uczymy sig poprawnej wymowy”
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i ,O btedach wymowy, ksigzeczka dla dzieci tudziez wyzszych urzednikow
panstwowych”.

Dysertacja napisana jest z wielkg znajomoscia rzeczy, $wietnie
przeprowadzong analizg tematu i doskonale opisanym i zilustrowanym
procesem dochodzenia do ostatecznego ksztattu spektaklu. To bardzo
oryginalna praca i spektakl, przepetniony duchowoscia jego tworcy.

tazewski jest autorem scenariusza, ktéry powstat na podstawie starozytnego
apokryfu zydowskiego, zachowanego w stowianskich przekfadach z X w wieku.

Henoch jest potomkiem Seta, jednym z dziewieciu Sprawiedliwych, ktorzy nie
zaznawszy $mierci weszli do raju.

Rozprawa ta jest zapisem wyjatkowego doswiadczenia artystycznego —
budowania monodramu na podstawie archaicznego tekstu, wymagajgcego od
wspodiczesnego widza ogromnego skupienia. Autor ma wiec bardzo trudne
zadanie, utrzymac koncentracje widza aby ten zrozumiat, o czym aktor do niego
mowi.

Dla atrakcyjnosci zdarzenia, doktorant ucieka sie do uzycia swoich plastycznych
umiejetnosci; tworzy scenografie, na ktorg sktadajg sie zaprojektowane i
wykonane przez niego dziata ceramiki artystycznej.

W rozdziale pierwszym pisze o tym, w jaki sposdb kreowat scenariusz
monodramu, pisanie scenariusza poprzedzity dogtebne studia nad starozytnym
apokryfem a takze nad Ksiggami Rodzaju w Biblii, ktore zostaty uzyte w
scenariuszu.

Z Ksiegi Rodzaju pochodzi tez tekst o protoplastach Henocha — o rodzie
wybrancéw Bozych Setytach, potomkach Seta, pierworodnego syna Adama i
Ewy. Henoch zyt 365 lat, majgc synéw i cérki, byt dwukrotnie wziety do nieba.

W pracy nad scenariuszem doktorant oparf sie na antycznej wizji konstrukcji
wszechswiata (Platon), kiedy to ziemia traktowana byta jako centrum kosmosu.
W koncepcji tej ziemie otacza siedem planet i niebiosa usiane gwiazdami,
wszystko tworzy wirujacg kule wprawiang w ruch przez ,wrzeciono
Koniecznosci”, muzyke sfer tworzg siedzace na orbitach syreny.




Do dzi$ zastanawiamy sie jaka moze by¢ ta muzyka — sg opinie, ze dominujgcym
dzwiekiem kosmosu jest dzwiek fis (wokét czarnej dziury). W budowaniu
scenariusza doktorant siegnat takze do Anhellego J. Stowackiego, do literatury
angelogicznej a nawet do narkotycznych wizji zawartych w publikacji
,Halucynacje” Oliwera Sacksa. W wielu przypadkach dopisat swoj wiasny tekst
nie rezygnujac jednak z archaicznego jezyka, by przekaz uczyni¢ czytelnym dla
wspotczesnego odbiorcy nie tracgc frazy i rytmu zdan. Ostateczna wersja
scenariusza powstata w trakcie préb i spektakli.

Rozdziat drugi poswiecony jest scenografii, juz w tytule dysertacji pisze, iz
widzi swoj monodram jako ikone. Jerzy tazewski jest absolwentem Liceum
Plastycznego w Supraslu, artysta, malarzem i rzezbiarzem.

,Celem projektu byta moja wiasna préba odwzorowania poza-zmystowej
rzeczywistosci... Wszelkie obrazy, ptaskorzezby i inne wizerunki odbijajg idealne
wzorce... Sztuka plastyczna ukazujgca przedmioty i osoby, jest tylko odbiciem
odbicia prawdziwych rzeczy ze $wiata idei”.(J.L.)

Ilkony wykonane przez tazewskiego nie s kopiami tradycyjnych ikon,
celem jego nie byto stworzenie rodzaju ,,poboznej archeologii”(J. Nowosielski),
lecz autorskiej interpretacji wielofunkcyjnych przedmiotéw teatralnych.

Ikony prowadzg widza przez siedem nieb, przez ktére wedruje Henoch; kazda z
nich jest odrebnym oryginalnym dzietem wymyslonym, wyrzezbionym,
wypalonym i szkliwionym przez doktoranta. To tez jest wedrowka od
rzemieélnika do artysty, toczaca sie rownolegle z wedréwkg Henocha w
zaswiatach.

W tworzeniu ikon inspirowat sie tradycyjna bizantyjska i ruska ikong, twércami
ludowymi, malarstwem Indian meksykanskich, twoérczoscig abstrakcjonistow
geometrycznych, buddyjskimi mandalami, dzietami Wtadystawa Hasiora i
Jerzego Nowosielskiego. Innymi elementami scenografii s3: drabina z
wizerunkami zastepdw aniotéw, ptaszcz patriarchy, kadzielnica neogotycka,
kieliszki z woda, na ktérych widzowie przeciagajac po brzegu palcami tworzg
muzyke sfer. Blacha stalowa, stuzy réwniez jako instrument, arkusz kartonowy
na podfodze jest elementem tworzenia scenografii w trakcie spektaklu, aktor
rysuje na nim kregi niebios, anioty gwiazdy itd. Waznym elementem scenografii




jest kostium patriarchy, ktory powstat z inspiracji strojem koscielnej tradycji
bizantyjsko — ruskiej, a takze cerkiewnymi szatami liturgicznymi.

Rozdziat trzeci nosi tytut ,, Praca nad inscenizacjg i budowaniem roli”.
Doktorant pisze, iz waznym wyzwaniem byfo dla niego opracowanie i
zrealizowanie wszystkich elementow spektaklu: scenariusz, scenografia,
rezyseria i gra aktorska. Jak pisze — nad wszystkimi sktadowymi spektaklu
pracowat jednoczesénie, w poczatkowej fazie prob koncentrowat sig na
poszukiwaniu motywdéw muzycznych wspoétgrajgcych z sensem przedstawienia
mistycznej wedréwki do Boga; siegal do muzyki etnicznej, muzyki religijnej,
batkariskiej i hinduskiej. Po wielu prébach i przemysleniach zrezygnowat z
uzywania muzyki mechanicznej na konto warstwy dzwigkowej, ktérg sam
tworzy w trakcie grania monodramu: sg to przerézne efekty jak: dzwigki
grajacych kieliszkdw, dudnienie stalowej blachy, szczek tanicuchoéw, szelest
rozsypywanej soli, chrobot wegla w czasie rysowania, brzmienie strun
gitarowych ikony instrumentu, melorecytacje i inkantacje aktora, chor
skandujacych widzéw, a takze cisza. W pracy nad rolg Henocha aktor czerpat
inspiracje z obrzedéw sakralnych i ludowych, dazac do stworzenia wizji z
pogranicza zycia i $mierci, jawy i snu. Pierwotnym zamysiem autora byfo
utrzymanie spektaklu w klimacie teatru ubogiego. Bardzo zaciekawifo mnie
stwierdzenie, iz aktor w pracy nad budowaniem roli wyszedt od czynnosci
rysowania; ta za$ stafa si¢ motywem przewodnim spektaklu. Mowiac o
wedréwce Henocha do kazdego z siedmiu nieb aktor po kolei zakresla kredg na
kartonie kregi niebios, wizerunki storica, gwiazd, ksiezyca, postaci aniotow.
Czynnoéc¢ ta wymagata koordynacji z méwieniem, aktor musiat znalezé
odpowiednie rytmy brzmienia pauzy, co przyniosto $wietne efekty.

W pracy nad zagraniem postaci Henocha, 365 letniego starca podjat
decyzje, iz nie bedzie graf zgrzybiatego mezczyzny (mezczyini tego rodu zyli
600-800 lat) — tylko bedzie grat mezczyzne w sile wieku. Jest wigc dynamiczny,
pefen energii, podczas obrzedéw jego zachowanie zmienia sie w hieratyczne,
petne majestatu i wzniostosci.

Pisze: ,Podczas pracy nad spektaklem uciekatem sie do zasady kontrastu. W
ponurych i patetycznych scenach szukatem pierwiastkow humorystycznych.
Tekst natadowany metafizycznymi tresciami, gteboko dotykajacymi egzystenciji
cztowieka, , przetamywatem” fragmentami zartobliwymi, ktore nadaja




opowiesci nieco lekkosci i posmaku poetyckiej przygody... Henoch miota sie
pomigdzy zachwytem i przerazeniem, wesotoscig i zgroza, nadzieja i
zwatpieniem.”

W rozdziale czwartym doktorant szczegétowo opisuje inscenizacje tego
monodramu w réznych przestrzeniach takich jak sale teatralne, sale muzealne,
przestrzenie sakralne: prawostawny klasztor, synagoga czy kosciét katolicki a
takze plener.

Spektakl prezentowany byt bardzo réznorodnej widowni, czesto
kontrowersyjnej, ztozonej z ludzi o réznych $wiatopogladach wyznajacych rézne
religie. Stafo sig to dla doktoranta pretekstem do dyskusji (czesto po
przedstawieniu rozmawia z widzami) a takze do przemysleri o wartosciach,
ktore niesie tres¢ monodramu. Aktor zauwazyt tez, ze wazny jest czas w jakim
prezentuje swoj spektakl; zauwaza, ze w okresie Swigt, Wielkiego Postu itd.
widownia gtebiej przezywa tresci metafizyczne i transcendentne.

Spektakl ikona ,,...to rodzaj odbicia i odwzorowanie archetypicznego
obrazu. | to odbicia wielokrotnego. Raz: archaiczny apokryf odbit sie niczym w
»lustrze” w postaci scenariusza monodramu. Dwa: zawarte w opowiesci o
wedrdéwce obrazy ,,odbity” sie w glinie postaci ikon bedgcych scenografia
spektaklu. Trzy: tekst i obraz ,odbit’ sig na scenie w inscenizacji. Ale jest i
czwarty oraz pigty wymiar. Czwarte ,,odbicie” to $lad jaki monodram pozostawit
w widzach ogladajgcych spektakl. Na koniec jest jeszcze aktor, w ktérym
wszystkie te uprzednie wymiary naraz odciskajg swoje pietno.”

Z wielkg uwaga i zainteresowanie obejrzatam nagranie monodramu
Jerzego tazewskiego; to bardzo wyjatkowe przedstawienie swa oryginalnoécig
odbiegajace od ogladanych dotad przeze mnie spektakli. Od lat jestem jurorem
Festiwalu Debiutow w Monodramie ,Strzata P6tnocy”, ktéry odbywa sie w
Koszalinie. Nikt z mtodych twoércéw nie pokusit sie o zrealizowanie tak trudnego
tekstu, najczesciej aktorzy bazujg na tekstach wspétczesnych, dotykajacych ich
zycia, doswiadczen, przezy¢. Wspomagaja sie czgsto rezyserem, scenografem,
kompozytorem.

Kreacja Jerzego tazewskiego jest absolutnie wyjatkowa, aktor jest peten emociji
i powsciggliwosci, energii i spokoju, jak nauczyciel prowadzi widza przez
zaSwiaty bez egzaltacji, rozwaznie i konkretnie.




Gra jego pozbawiona jest teatralnej afektacji, ukazuje prawdziwego cztowieka.
Jerzy tazewski realizuje w petni: by¢, a nie graé.

Biorgc powyzsze pod uwage moge z petnym przekonaniem powiedzie¢, ze
praca magistra Jerzego tazewskiego absolutnie spetnia wymogi konieczne dla
uzyskania stopnia doktora w dziedzinie sztuk teatralnych.

Barbara Dziekan —Vajdar

Nor suana 12.05-202 7




