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1.Imi¢ 1 nazwisko.

Katarzyna Siergiej

2. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe lub artystyczne — z podaniem podmiotu nadajacego
stopien, roku ich uzyskania oraz tytulu rozprawy doktorskie;.

e Dyplom ukonczenia Jednolitych Studiow Magisterskich na Wydziale Sztuki
Lalkarskiej Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie
(kierunek — aktorstwo teatru lalek) otrzymany w 2005 roku

e Dyplom ukonczenia Studiow Wyzszych Zawodowych na Wydziale Filologicznym
Uniwersytetu w Bialymstoku (kierunek — filologia angielska) otrzymany w 2007
roku

e Dyplom ukonczenia Nauczycielskiego Kolegium Jezykow Obcych pod opieka
Katedry Jezykow Specjalistycznych Uniwersytetu Warszawskiego (specjalnos¢ —
jezyk niemiecki) otrzymany w 2010 roku

e Dyplom ukonczenia Studiéow Drugiego Stopnia na Wydziale Filologicznym
Uniwersytetu w Bialymstoku (kierunek — filologia angielska) otrzymany w 2012 roku

e Dyplom Doktora Sztuki w dziedzinie Sztuk Teatralnych nadany uchwalg Rady
Wydziatu Sztuki Lalkarskiej w dniu 14.12.2015 na podstawie rozprawy doktorskiej pt.
Llmprowizacja w teatrze formy. Analiza procesu budowania roli Olgi D. w
przedstawieniu Wierszalin. Reportaz o koncu swiata”
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3. Informacja o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych lub artystycznych.

1 II 2006 — 30 IV 2014 — zatrudnienie na stanowisku aktorki w Teatrze

Wierszalin

e 11X2010-301IV 2014 — zatrudnienie na stanowisku asystenta dyrektora
ds. marketingu 1 zarzadzania w Teatrze Wierszalin

e 1V 2014 — do chwili obecnej — zatrudnienie na stanowisku aktorki w
Teatrze Dramatycznym im. Aleksandra Wegierki w Biatymstoku

e w latach 2012-2014 — wspolpraca z Akademig Teatralng im. Aleksandra
Zelwerowicza w Warszawie na Wydziale Sztuki Lalkarskiej, ktory od 1
wrzesnia 2019 roku przeksztalcit si¢ w Fili¢ w Biatymstoku; prowadzone
przedmioty: Lektorat jezyka angielskiego, Improwizacja w jezyku
angielskim - warsztat

e 112015-31 III 2016 — zatrudnienie na stanowisku asystenta w Akademii
Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie na Wydziale Sztuki
Lalkarskiej, ktory od 1 wrzesnia 2019 roku przeksztalcil si¢ w Filie w
Biatymstoku; prowadzone zajecia: Wstep do aktorstwa, Elementarne
zadania aktorskie, Podstawy interpretacji prozy, Interpretacja prozy,
Improwizacja w jezyku angielskim

e 11V 2016 — do chwili obecnej — zatrudnienie na stanowisku adiunkta w

Akademii Teatralnej w Warszawie na Wydziale Sztuki Lalkarskiej, ktory

od 1 wrzesnia 2019 roku przeksztatcit si¢ w Filie w Biatymstoku;

prowadzone zajecia: Wstgp do aktorstwa, Elementarne zadania aktorskie,

Podstawy interpretacji wiersza, Interpretacja wiersza
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4. Omoéwienie osiggnieé, o ktorych mowa w art. 219 ust. 1 pkt. 2 Ustawy.

Podczas porzadkowania informacji niezbednych do rozpoczgcia procedury habilitacyjnej
zauwazytam, ze we wszystkich zebranych danych dotyczacych mojej dziatalnosci
artystycznej jedno stowo pojawia si¢ czesciej niz inne. Tym stowem jest Biatystok. To moje
miasto. Tu si¢ urodzitam i wychowalam, tu studiowalam i tu pracuje. Jestem biatostoczanka z
krwi 1 kosci. Tu mieszka duza czgs¢ mojej najblizszej rodziny. Tu okreslitam moje miejsce na
ziemi 1 temu miejscu wiele zawdzigczam. To mé; dom.

,Dom” jako temat sam w sobie w wigkszym lub mniejszym stopniu dotyka kazdego
cztowieka. Czy jednak wystarczajaco czesto poswigcamy si¢ refleksji na temat tego, w jaki
sposob dbamy o jego granice, ktore sg przeciez swoistag gwarancja naszego bezpieczenstwa?
Historia mieszkancow Bialegostoku jest w duzym stopniu ztozona z losow rodzin, ktére na
skutek burzliwych dziatan rewolucyjnych i wojennych na poczatku XX wieku wlasnie tu
znalazly swo6j dom. Sag tu rodziny repatriantow ze wschodnich cze$ci dawnej Polski. Kto$
odszedt, kto$ przyszedt. Rzadko sprawita to dobrowolna ,przeprowadzka”. W kontekscie
obecnej sytuacji na granicy polsko-biatoruskiej potozonej 70 kilometrow od Biategostoku
oraz trwajacej inwazji Rosji na Ukraing to pytanie rezonuje we mnie jeszcze silniej.

Poczatek XX wieku to rowniez czas, w ktérym samoswiadomos$¢ kobiet osiagneta realny
wymiar w postaci walki o swoje prawa. Kobiety zostaty ,,w domach”. Zostaty same i same
musiaty zadba¢ o siebie i dzieci. Kiedy rodzit si¢ projekt ,,Kobieta, granica, dom”, przez cata
Polske przetaczaly si¢ marsze ,,czarnych parasolek”, podczas ktérych kobiety w milczeniu
zaznaczaly swoje zdanie... przez moment wydawato sig¢, ze kto$ je znowu ustyszat. ..

PROJEKT

Projekt ,,Kobieta, granica, dom”, w ramach ktorego powstat spektakl zatytulowany ,,Miriam”
oraz towarzyszaca mu wystawa to projekt o kobietach dbajacych o swo6j dom zrealizowany
przez tworcow, ktorych dziatalno$¢ artystyczna zwigzana jest z Bialymstokiem, z moim
domem. I tak jak wiele dziatan artystycznych zwigzanych z tym miastem, w ktérych miatam
przyjemnos¢ braé¢ udziat jest dzielem przypadku czy zaistniatych okolicznosci, tak tym razem
byta to §wiadoma decyzja. Celem projektu, od poczatku rozmoéw na temat jego realizacji, byto
oparcie scenariusza o histori¢ bliskg biatostoczanom. Inspiracjg miat by¢ zyciorys prof. Dory
Kacnelson, zydowki urodzonej 19 kwietnia 1921 roku w Biatymstoku, zmartej 1 lipca 2003
roku w Berlinie, ktoéra wielokrotnie wskazywata, ze dom powinien stanowi¢ oaze¢ wolnosci.

Do projektu zaprositam biatostockich tworcow, ktérzy w innych okolicznos$ciach
prawdopodobnie nie mieliby okazji spotkaé si¢ na ptaszczyznie zawodowej. Gléwny sktad to
kobiety: Bernarda Bielenia — rezyserka, Julia Skuratova — scenografka, dzielagca zycie miedzy
Wilnem a Biatymstokiem, Magdalena Toczydtowska-Talarczyk — pomystodawczyni
wystawy, Karolina Cicha — ktora uzyczyla muzyke z ptyty Jidyszland/Yiddishland 1 ja.
Pojawil si¢ rowniez pierwiastek meski: Ryszard Dolinski — aktor, Marcin Nagnajewicz —
kompozytor. I tak, spetito si¢ jedno z moich teatralnych marzen: artysci z réznych dziedzin
sztuki 1 o réznych temperamentach, ale z podobnym pogladem na teatr i zycie w ogodle
rozpoczeli wspdlng teatralng podroz i zaprosili do niej widzow, dla ktorych teatr weiaz jest
miejscem, gdzie mozna wspdlnie stawia¢ pytania dotyczace kondycji czlowieka we
wspotczesnym §wiecie.
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Projekt ,Kobieta, granica, dom” stal si¢ artystycznym wyrazem mojej niezgody na
rzeczywisto$¢, ktora stawia ludzi, przede wszystkim kobiety, pod $ciang 1 zabiera mozliwos¢
decydowania o sobie. To projekt wazny zardwno w moim rozwoju zawodowym, jak i
rozwijajacy mnie jako czlowieka. To projekt biatostocki 1 ,,§wiatowy” zarazem.

SPEKTAKL

Praca nad spektaklem byta roztozona w czasie, dawaliSmy sobie na nig czas. Nasze dziatania
wynikaty bardziej z potrzeby niz z obowigzku — z potrzeby tematu, potrzeby samorealizacji i
potrzeby spotkania, o czym juz wspomniatam. Nosily znamiona pracy laboratoryjnej, na ktéra
rzadko jest czas w teatrze.

Caty proces pracy nad spektaklem rozpoczat si¢ od spotkania z przedmiotami. Historycznymi.
Prawdziwymi. Swiadkami biatostockich historii pochodzacymi z biatostockich doméw. To
spotkanie rozbudzilo ciekawo$¢, a realno$¢ owego spotkania rozbudzito emocjonalno$¢.
Kazdy przedmiot niost witasng histori¢. My poznawaliSmy je. Przystuchiwalismy si¢ im.
Brzmi to paradoksalnie, moze nawet nieprawdopodobnie, ale te przedmioty rzeczywiscie
»przemowily”. Pomogty. Poprowadzily nas przez wtasne historie i w jakims$ sensie oddaly je
nam, by$Smy mogli je opowiedzie¢ ,,na glos”. Znalezione przedmioty stalty si¢ scenografig
spektaklu.

Tekst Olega Juriewa przyniosta rezyserka. Wydarzenia historyczne, ktore stanowia tto akcji,
wedlug wskazoéwek autora powinny zosta¢ zbagatelizowane. Jakkolwiek ta uwaga nie
wyeliminuje catkowicie konkretnych skojarzen, kiedy dom na granicy staje si¢ elementem
wielkich rozgrywek politycznych, to drobna notatka w didaskaliach potwierdza uniwersalne
przestanie opowiesci. Tekst Juriewa w naszej interpretacji w roku 2016 zabrzmial bardzo
aktualnie, szczegdlnie tu na Podlasiu. Co wigcej, zmiescit w sobie ustyszane przez nas
historie przedmiotow z biatostockich domow.

Komediowy (wrecz farsowy) charakter tekstu zdawat si¢ idealnie oddawaé atmosfere
wydarzen majacych miejsce w Bialymstoku na poczatku XX wieku. UznaliSmy, ze komedia
stanie si¢ doskonalym pretekstem, by prowokowa¢ do powaznych refleksji nad sensem
istnienia granic. Smiech widzéw mial z zalozenia stworzy¢ sposobno$¢ dla uzyskania
uniwersalnej formy wypowiedzi dotyczacej fundamentalnych wartosci. Mam poczucie, ze tak
si¢ wlasnie stato, a spektakl trafit do szerokiego grona odbiorcow.

Premiera spektaklu odbyta si¢ w biatostockim Teatrze Dramatycznym. Obecnie prezentowany
jest na deskach Biatostockiego Teatru Lalek. Podzial na teatr dramatyczny i lalkowy, jeszcze
niedawno tak jednoznaczny, zaczal si¢ w ,,Miriam” rozmywac. Potaczenie dwoch tradycji
teatralnych dato wymierny efekt. Taka praktyka jest juz dzi§ zupetnie oczywista. Tak pracuja
wielkie teatralne nazwiska, faczac we wilasnych spektaklach rozne tradycje teatralne. Jednak
jeszcze kilka lat temu, synkretyzm naszego przedstawienia sprawial, Zze oscylowal on raczej
na obrzezach teatru, byl trudno klasyfikowalny. Przyszto$¢ pokazata jednak, ze miejsce tego
spektaklu jest nie: ,,nigdzie” a: ,,wszedzie”.
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ROLA

Losy tytutowej Miriam przedstawione sa na tle Rosji czasow 1 wojny $wiatowej i
bolszewickiego przewrotu. Przez jej dom przetacza si¢ wielka historia, a Miriam co chwile
odwiedzana jest przez kolejnych ,,bohateréw frontu”, ,.ktdrzy za mniej lub bardziej gtadkimi
stowkami i frazesami chcg tego, czego z regulty wyposzczony zotierskim rzemiostem wojak
chce od niewiasty.”' Kobieta probuje wszystkiego, by wyjs¢ z tych spotkan obronng reka.
Che¢ przezycia czesto sprowadza jej dziatania do absurdu, ktory najdoskonalej oddaje scena,
w ktorej oszukuje atakujacego ja prymitywnego atamana, pozujac si¢ ha wymierzajaca
sprawiedliwos¢ Matke Boska. Przy pomocy stotu, obrusu i kubka ,,stworzona” Matka Boska,
probujaca otumani¢ i zdezorientowaé kolejnego intruza, wydaje si¢ niemal prawdziwa, a
pijany mezczyzna odstepuje od wojennych dziatan. Miriam przez chwilg jest bezpieczna.

Przedmioty. To one podsuwaly pomysty, ktorych potrzebowalam jako aktorka w pracy nad
postacig Miriam, i ktéorych potrzebowata Miriam, prowadzac walke o wiasny dom.
Przedmioty-sprzymierzency podpowiadaty rozwigzania czesto zupehie irracjonalne i z gory
skazane na porazke. A przeciez w ogélnym rozliczeniu, Miriam przetrwa wszelkie
,odwiedziny-najazdy”.

Miriam (posta¢) zostala oswojona i poprowadzona przez znalezione przeze mnie (aktorke)
przedmioty nie tylko w scenie przemiany Miriam w Matke Boska. Te¢ relacj¢ doskonale
opisuje Jolanta Brach-Czajna w swojej ksigzce zatytulowanej ,,Szczeliny istnienia”, ktora
towarzyszyta mi w pracy nad rola. ,,To, co dane jest wraz z bytem i rozpoznane przez nas w
drobinach istnienia jako warto$¢, moze nie tylko stuzy¢ rozswietleniu naszej egzystencji, ale
rowniez ukierunkowaé nig, moze bowiem prowadzi¢ do odkrycia wiasciwych nam celéw. A
wiec promieniowanie sensu, ktore odnajdujemy czy spotykamy, moze nas rozpromieniac.”?
Lozko, stol, szafa czy kotyska staly si¢ moimi sprzymierzencami w walce o glos. Stanowity
niejako tlto, odbicie pomystu, ale (ponownie cytujac Brach-Czajng) owo tlo stalo si¢
,podtozem, na ktorym [moglo] co$§ zaistnie¢. Nie uprawiong, gota gleba zdarzen. Nie
wiadomo jeszcze jakich. Wiec w tle — jak w ludzkim bytowaniu — czai si¢ niepewno$¢. Tto
jest materia, z ktorej wylania si¢ ksztalt. Czysta negatywnos$cia, bo nie ma w nim nic, a
cokolwiek mogtoby sie pojawi¢, ze wzgledu na nature tla, nie bedzie juz do niego nalezato.”’
Przedmioty oddaty si¢ w moje rece. Statam si¢ ich nowa wiascicielka. Ja z kolei jako aktorka
podarowatam je Miriam. Niestety, Miriam nie mogta wzig¢ ich ze sobg. W pierwszej wersji
finalowej sceny kobieta, zanim podpali szafe, wrzuca do niej wszystko co posiada. To
zakonczenie jawito si¢ jednak jako obraz tak okrutny, ze postanowity$Smy wraz z rezyserka je
zmieni¢. Miriam zostawia te przedmioty. Moze kto$ inny znajdzie je ponownie.

Tak wielowymiarowe wykorzystanie przedmiotu scenicznego bylo dla mnie nowym
doswiadczeniem. I chociaz biatostocka Filia Akademii Teatralnej, ktorej jestem absolwentka i
wyktadowczynia, slynie z nowatorskiego podejscia do przedmiotow wszelakich, a przyszli
lalkarze od poczatku ucza si¢ owego rozpoznawania i obserwowania ich zycia wewnetrznego,
to praca nad rolag Miriam, podczas ktoérej jako aktorka wstuchiwalam si¢ w zapisane w
przedmioty historie, ktore zaczglty wspotistnie¢ z zyciem scenicznym Miriam, to dla mnie

! Wszafowstapienie Miriam, czyli kobieta wobec wojny | e-teatr.pl (dostep 11.02.2022)
? J. Brach-Czaina, Szczeliny istnienia, Wydawnictwo eFKa, Krakow 1999, s. 20
® Tamze, s. 80
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doswiadczenie niespodziewanie wzbogacajace. Dopiero w pracy nad t3 rolag w pehni
zrozumialam istot¢ stow profesora Henryka Jurkowskiego, wybitnego historyka teatru lalek,
ktéry na zajeciach teoretycznych wielokrotnie wyjasniat nam-studentom zjawisko opalizacji.
,,Gdy znaczenie przedmiotu ust¢puje pod wptywem ruchu, ktéry narzuca widzowi nowe jego
znaczenie, na scenie rodzi si¢ posta¢ sceniczna i jako taka uczestniczy w akcji. Gdy dziatania
ruchowe nie zdotaja zdominowaé w sposob dostateczny witasciwosci przedmiotu, na scenie
ciggle rozpoznajemy przedmiot w jego pierwotnych funkcjach. Moze wigc si¢ zdarzy¢, ze
rownocze$nie bedziemy widzieli przedmiot 1 posta¢ sceniczng. Co wigcej, artysta moze
wykorzysta¢ te wilasciwo$s¢ w sposodb zamierzony i celowy, ukazujac nam na przemian
przedmiotowe wlasciwosci przedmiotu i jego wiasciwosci jako postaci scenicznej.” Szafa,
przez drzwi ktorej wchodza 1 wychodza kolejni m¢zezyzni, staje si¢ straznikiem, ktdry na
poczatku chroni przez niebezpieczenstwem zewnetrznego $wiata, na koncu za$ przeniesie
Miriam w inny $wiat. Kotyska, w ktorej lezy martwe dziecko, wciaz zdaje si¢ je usypiac.
Przewrdcony stot staje si¢ tarcza, a krzesto — boskim tronem. Przedmioty oscyluja na granicy
wlasnych znaczen. Zrobig wszystko, by pomdc ich wiascicielce. ,,Tu ujawnia si¢ sita
sprawcza przedmiotu w calej swej okazatosci. Przedmioty na scenie [...] wykorzystuja nasza
wiedzg o cigglosci akcji 1 wywotuja w nas wrazenie, ze gra si¢ ciggle toczy. Rekwizyty w tym
przypadku, bez jakiegokolwiek wptywu aktora, tworza akcje. Nie sg juz one narzedziami, ale
rozumiemy je jako podmioty réwnowazne postaci aktorskiej. Proces, do ktorego dochodzi w
ten sposob nazywamy personifikacjg rekwizytu. Aby do niego doszto musi by¢ spetiony
pewien warunek: rekwizyt nie moze by¢ jedynie schematem przedmiotu, z ktorym jest
ztaczony wieczng relacja, poniewaz tylko wtedy, kiedy jest realistyczny promieniuje swoja
sita dziatania i sugeruje widzowi akt sprawczy.”” Miriam i przedmioty staly sie
réwnoprawnymi partnerami scenicznymi, wspierajagcymi si¢ w walce o przetrwanie.

W budowaniu roli, oprocz przedmiotow, prowadzit mnie rowniez tekst sztuki, ktoéry pozwolit
podazy¢ dwoma $ciezkami 1 skonfrontowac realny §wiat wojny niosgcej wszelkiego rodzaju
przekroczenia ze §wiatem dziecka Miriam i opowiadanej mu bajki o kézkach.

Miriam Juriewa jawi si¢ jako kobieta, ktdra chce 1 nie chee zy¢ zarazem. Ten paradoks okazat
si¢ najwiekszym scenicznym wyzwaniem podczas pracy nad rolg. Dlaczego Miriam walczy?
Dlaczego stawia opér kolejnym oprawcom? Dlaczego ma sile? Dlaczego si¢ nie poddaje, a w
walce posuwa si¢ do wszystkiego, co odsunie koniec? Przez caty okres pracy nad rola
przeczuwatam, ze w odpowiedzi na te pytania kryje si¢ sedno tej kreacji. Odpowiedz
odnalaztam w bajce. (Wszystkie ponizsze cytaty pochodza ze sztuki Olega Juriewa.)

... a wigc byly sobie trzy kozy. Najmniejsza nazywata si¢ Kozka, srednia — Koza, a najstarsza,
taka ogromna — jak jej bylo — aha, Kozisko. No wiec zyly sobie, zyly...Pasty sig, pasty... i w
koncu trawa sie skonczyta, nie miaty co jesc...

Bajka stata si¢ kolejnym tropem prowadzacym do zrozumienia historii kreowanej przeze mnie
kobiety, a takze stworzyla doskonate tto dla przekazu, ktéry pozwala histori¢ Miriam
traktowac znacznie szerzej niz tylko w kontekscie historycznym i spotecznym. Tu w centrum
uwagi staje kobieta i jej tragedia. Jej samotna walka o to, aby dom byt tym, czym jest w
pojeciu kazdego z nas — miejscem bezpiecznym, w ktorym mozemy zy¢ ,,po swojemu”.

* H. Jurkowski, Na drodze ku teatrowi przedmiotow, [w:] Szkice z teorii teatru lalek, £.6dz 1993,
POLUNIMA, s.160

> Jifi Veltrusky, Clovek a prédmét na divadle, ,,Slovo a Slovesnost” 1940, nr 6 [thum. Martyna Stépan-
Dworakowska]
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Bajka stala si¢ osig koncepcyjng mojej postaci. Opowies¢ o kozach wyruszajacych na
poszukiwania nowej taki, ktéra zapewni im dostatek, metaforycznie opisuje zycie Miriam.
Kiedy kozy zauwazaja pickna take po drugiej stronie rzeki, postanawiajg na niej zamieszkac.
Wedruja wigc dalej w poszukiwaniu mostka. Pod nim jednak ukryt si¢ niebezpieczny
Utopiec.

Stoj! — mowi Utopiec — zaraz cie zjem! Prosze, nie zjadaj mnie, szanowny Panie Utopiec —
mowi Kozka — jestem jeszcze nie bardzo duza i nie bardzo smaczna....Ale zaraz tu przyjdzie
moja siostra — bardzo, bardzo duza i nadzwyczaj smaczna koza...

Kozom udaje si¢ oszuka¢ Utopca, a najstarsza z nich stawia mu czota bez cienia strachu 1
watpliwosci.

A najstarsze Kozisko jak ryknie, jak potrzgsnie brodg, jak blysnie oczami i hop! Nadziata
Utopca na swoj brudny rog. Nadziata, zakrecita i hop! Leciat biedaczek rowno dziesigé dni i
nocy, a co z nim byto potem — nie powiem, bo nie wiem jeszcze dokladnie.

Czas trwania bajki jest rownoznaczny z czasem pogodzenia si¢ ze straty. Stratg meza, ktory
,,poszedl na wojne”. Stratg domu, ktory przestat by¢ jej wlasnoscig. I przede wszystkim stratg
dziecka — ofiary przypadkowych dzialan wojennych. Czas trwania bajki to czas zatoby. Bajka
utrzymuje Miriam przy zyciu. Miriam musi zy¢, by ja dokonczy¢. Zakonczenie bajki
wskazuje mozliwe rozwigzania...

A siostry spotkaly si¢ na tej lqgce, ucieszyly sig, zyly sobie, spacerowaty, jadly stodkq trawe,
zuly przescieradla i gazety i rzeczywiscie z kazdym dniem i z kazdg nocg robily si¢ coraz
smaczniejsze i smaczniejsze.

Miriam potrzebuje czasu, by oswoi¢ dany jej los 1 §wiadomie podja¢ kolejne decyzje. Ma
jednak ograniczony wybdr. Moze pozwoli¢ trwaé jej zyciu w niezmienionym ksztalcie,
pozbawiajac si¢ tym samym jakiekolwiek decyzyjnosci i sprawczosci, pozwalajac na
odzieranie ze wszystkiego, co ja tworzy lub wybra¢ $mier¢. Smier¢ dajaca nadzieje i wolnos¢.
Moze tak jak po drugiej stronie tagki kozy znalazty szczescie, tak po drugiej stronie zycia
Miriam odnajdzie chociazby ukojenie?

Rola Miriam to rola wyzwanie 1 rola odkrycie. Proces jej tworzenia okreslam jako moment
graniczny w moim zawodowym rozwoju, wcigz wplywajacy na prace nad kolejnymi
teatralnymi kreacjami, jak réwniez na prac¢ ze studentami biatostockiej lalkarskiej Filii.

Dlatego wlasnie te role zgltaszam jako dzieto w postepowaniu w sprawie nadania mi stopnia
doktora habilitowanego. Cho¢ premiera spektaklu z moja tytutowa Miriam miata miejsce w
2016 roku, to wcigz jest on w repertuarze Bialostockiego Teatru Lalek, a w dzisiejszej
rzeczywistosci niesie nowe zaskakujace znaczenia.

WYSTAWA

Dom stojacy na granicy i kontekst zawirowan geopolitycznych to zywy temat, ktory stwarza
mozliwos¢ aktualnej wypowiedzi o wszystkich obszarach granicznych — geograficznych,
spotecznych, kulturowych, narodowosciowych. Granica to hasto determinujace pojecia
ojczyzna, rodzina, wolno$¢. Podczas pracy nad towarzyszaca spektaklowi wystawa,
odnalezlismy 1 odwiedzilismy domy, ktére noszg pami¢¢ swoich bylych mieszkanek.
ChcieliSmy ocali¢ t¢ ,,pamig¢” od zapomnienia. Wystawa miata by¢ proba przypomnienia
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historii konkretnych biatostoczanek, konkretnych miejsc i przedmiotéw. Sktadaly si¢ na nia
zdjecia rodzinne oséb tworzacych ten projekt, zdjecia rodzinne znajomych 1 te znalezione
przypadkiem w trakcie prowadzonych poszukiwan. Babcie, prababcie, ciotki, nieznajome i
ich historie. ChcieliSmy zachowa¢ pamig¢ o kobietach, ktorym zawdzigczamy bezpieczny
dom.

5. Informacja o wykazywaniu si¢ istotng aktywnos$cia naukowa albo artystyczng realizowang
w wiece] niz jednej uczelni, instytucji naukowej lub instytucji kultury, w szczego6lnosci
zagranicznej.

W roku 2005 po obronie pracy zatytulowanej ,,Ku teatrowi nieozywionej formy”, ktorej
promotorem byl profesor Marek Waszkiel oraz stworzeniu rél dyplomowych w spektaklach
»Warstwy” Leszka Madzika i ,,Pachnidto” Marka Ciunela statam si¢ magistrem sztuki. Rok
wczesniej Polska przystgpita do Unii Europejskiej, co otworzylo naszej uczelni nowe
mozliwosci wspotpracy miedzy europejskimi instytucjami kultury, a co bylo bezposrednim
przyczynkiem mojego udzialu w projekcie Teatro Figura Europa, w ramach ktérego wybrani
studenci-przedstawiciele szkot lalkarskich z sze$ciu krajow europejskich, tj. Polski, Wielkiej
Brytanii, Niemiec, Francji, Czech 1 Austrii spotkali si¢, by przygotowa¢ wspolny spektakl
lalkowy bazujacy na wilasnych indywidualnych doswiadczeniach. W roku 2022 takie
wydarzenie nie jest juz niczym niespotykanym, ale jeszcze kilkanascie lat temu polroczny
wyjazd, w ramach ktdérego studenci z roéznych krajow zapraszali si¢ do wlasnych szkot i
wspolnie tworzyli spektakl teatralny byl dla mnie do§wiadczeniem absolutnie odkrywczym.
Dzigki projektowi odwiedzitam kraje i szkoty innych uczestnikdw, mogtam obserwowac jak
studenci z innych szkot pracuja z lalkami, co czasem bylo dla mnie szokujacym
doswiadczeniem 1 zobaczylam kawalek nieznanej mi wcze$niej Europy. To do$wiadczenie
pozwolito mi zrozumie¢ i sprecyzowa¢ wilasne cele zawodowe. W czasie trwania projektu
podjetam decyzje, by rozpoczaé starania o pracg w zespole postugujacym si¢ jezykiem teatru,
ktory w tamtym czasie wydawat si¢ mi najblizszy. Tak trafitam do Teatru Wierszalin z
siedzibag w Supra$lu, gdzie spedzitam dziewig¢ sezonow artystycznych. Ten etap twdrczosci
to czas intensywnego rozwoju. Stworzytam tam wiele 16l w spektaklach i stuchowiskach, z
ktérymi odwiedzitam prawie caly $wiat teatralnych festiwali, na ktorych zespot Teatru
Wierszalin zdobywat liczne nagrody i wyrdznienia. Najczesciej byly to nagrody zespolowe,
ktore traktuje réwniez jako wlasne. Teatr Wierszalin stal bowiem i z pewnoscig stoi
zespotowoscia, na ktérg jestem wyczulona do dzi$. Do§wiadczenia wyniesione z supraskiego
Teatru zostaly przeze mnie szczegdélowo omdwione przy okazji obrony mojej dysertacji
doktorskiej, wiec nie poswigcam ich opisowi w niniejszym autoreferacie zbyt wiele uwagi. Z
pewnoscig jednak w Teatrze Wierszalin rozwingtam si¢ nie tylko jako aktorka. Moja karierg
rozpoczetam od sprzatania sceny, by z czasem moc sprawdzi¢ si¢ takze w roli inspicjentki,
asystentki rezysera, asystentki dyrektora ds. zarzadzania i1 marketingu oraz koordynatorki
projektéw edukacyjnych 1 artystycznych, ktore prowadzone i rozwijane sa do dzis. Po
dziewieciu latach wspotpracy z Teatrem Wierszalin zdecydowalam si¢ na zmiane i w roku
2014 dotaczytam do zespotu Teatru Dramatycznego im. Aleksandra Wegierki w Bialymstoku
na zaproszenie owczesnej dyrektorki — Agnieszki Korytkowskiej-Mazur. W kolejnych latach
stworzylam role w fantastycznych spektaklach w jej rezyserii, miedzy innymi w ,,Gugutach”
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i ,Sonce”. To spektakle, ktore zostaly $wietnie przyjete przez widzéw, zarOwno w
Biatymstoku, w Polsce i za granicg, a mnie daly szans¢ do zmierzenia si¢ z zupelnie nowym
rodzajem pracy artystycznej (materialy dotyczace moich rol w tych spektaklach, jak réwniez
mojego udziatu w projektach artystycznych od momentu obrony pracy doktorskiej stanowi
zatgcznik nr 5 do wniosku).

Spektakl ,,Guguly”, ktéry swoja premier¢ miat w roku 2014 w Teatrze Dramatycznym w
Biatymstoku byt poczatkiem mojej wieloletniej wspotpracy z zespotem Transkapela, ktory
tworzyl w tym spektaklu muzyke na zywo. Czlonkowie zespotu s3a jednoczes$nie
zatozycielami Stowarzyszenia Tworcow i Orgdownikéw Kultury ANIMA, ktérzy postanowili
w lesie, nieopodal swego domu na Mazurach, opowiada¢ i przypominaé ,,tamtejsze” historie.
Przedstawienia i stuchowiska, ktore tam powstajg staly si¢, na przestrzeni lat, swoistym
wehikutem przenoszacym widzéw w zapomniany nieco §wiat z mazurskim pejzazem w tle.
Rokrocznie przyjezdzam tam latem, by pracowaé nad kolejnymi spektaklami ocalajgcymi
pamig¢ tego miejsca. W Stodole Chochél, w ktorej stworzyli zawodowa scene teatralna,
profesjonalni tworcy z catej Polski pracujg z lokalnymi artystami i lokalng spotecznos$cig nad
kolejnymi przedstawieniami. Tam powstata ,,Dzika Jablon” w rezyserii Jacka Malinowskiego
czy ,,Majne Gory” i ,,Ring-1920” w rezyserii Romualda Wiczy-Pokojskiego. Praca w tym
malowniczym miejscu, z tworcami, z ktérymi nie miatabym prawdopodobnie szansy spotkac
si¢ w innych warunkach, to niezwykte do$wiadczenie. Razem tworzymy wazne spektakle,
ktére powstaja z potrzeby spotkania, bliskosci 1 pasji.

Obok pracy w teatrze, realizuj¢ wlasne projekty. Zacz¢tam od monodramu zatytulowanego
,Medea. Moja sympatia” w rezyserii Jacka Malinowskiego zrealizowanego w ramach
stypendium dla Mtodych Tworcow przyznawanego przez Prezydenta Miasta Bialegostoku,
ktory jest w repertuarze Biatostockiego Teatru Lalek. Projekt ,,Kobieta, granica, dom”, w
ramach ktorego powstat spektakl ,,Miriam” to mdj kolejny niezalezny projekt.

6. Informacja o osiaggni¢ciach dydaktycznych, organizacyjnych oraz popularyzujacych nauke
lub sztuke.

Jeszcze w czasie studiow na Wydziale Sztuki Lalkarskiej Akademii Teatralnej im. Aleksandra
Zelwerowicza w Warszawie (obecnie Filia w Biatymstoku) podjetam kolejne studia na
Uniwersytecie w Bialymstoku na Wydziale Filologicznym na kierunku filologii angielskiej,
gdzie udalo mi si¢ zdoby¢ dyplom licencjata. Intensywne wejscie w $wiat profesjonalnego
teatru spowodowato, Ze na pewien czas studia filologiczne magisterskie musiaty poczekac.
Jednak moja druga mito$¢ — mito§¢ do jezykdéw nie pozwolita dtugo na siebie czekaé. Juz w
roku 2007 udato mi si¢ potaczy¢ studia z praca w Teatrze Wierszalin. Od 2007 roku
rozpoczetam studia na kierunku filologii niemieckiej w Nauczycielskim Kolegium Jezykoéw
Obcych podlegajacym Katedrze Jezykow Specjalistycznych Uniwersytetu Warszawskiego,
gdzie w roku 2010 otrzymatam dyplom licencjata. Rowniez w roku 2010 powrdcitam na
Wydzial Filologiczny Uniwersytetu w Bialymstoku, by zakonczy¢ studia jezykowe w roku
2012 — juz z tytulem magistra. Studia jezykowe 1 pedagogiczne byly moim drugim wielkim
marzeniem, dzigki ktorym mogtam pracowac i pracuj¢ do dzi$ jako nauczycielka i thumaczka.
Paradoksalnie, to wlasnie te studia pozwolity mi rozpocza¢ prace na Wydziale Sztuki
Lalkarskiej Akademii Teatralnej. W roku akademickim 2012/2013 rozpoczg¢tam wspotprace z
Wydzialem jako nauczyciel lektoratu jezyka angielskiego. Wczedniej studenci uczyli sie
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jezyka w prywatnej szkole jezykowej. Wydawalo mi si¢, ze osoba, ktéra sama ukonczyta
uczelni¢ 1 ktéra jest w stanie rozpoznaé potrzeby studentow w tej sferze sprawdzi si¢ lepiej
niz zewnetrzna firma, wypehiajac luke kierunkujaca studenta na zdobywanie kompetencji
jezykowych, ktore przydadza si¢ w przysztej karierze zawodowe;.

Razem z Urszulg Baginska-Marciniak, ktora tak jak i ja jest absolwentka naszej Akademii,
stworzylySmy autorski program nauczania j¢zyka obcego jako lektoratu, ktory — obok
obowigzkowych zatozen — uwzgledniat potrzeby naszej uczelni. Owczesny okres to czas
tworzenia si¢ sieci kontaktdow migdzy instytucjami zagranicznymi umozliwiajacy liczne
wyjazdy naszym studentom. Lektorat zapewnial im kontakt z jezykiem obcym i rozwdj
umiejetnosci jezykowych. Co wigcej, umozliwial poznanie stownictwa dotyczacego naszej
profesji przydatnego przy pozyskiwaniu funduszy na wlasne teatralne projekty zagraniczne.

Po kilku latach prowadzenia zaje¢ lektorskich zauwazylam, zZe jezykowe umiejetnosci
studentow moglyby by¢ doskonalone réwniez podczas zaje¢ praktycznych. Moje wilasne
spostrzezenia zostaly wsparte licznymi prosbami studentdéw, ktdrzy chcieli wykorzystaé je w
pracy na scenie. Owczesne dziekanki Wydziatu dr hab. Sylwia Janowicz-Dobrowolska i dr
hab. Marta Rau pozwolily mi na stworzenie i przeprowadzenie autorskiego pilotazowego
projektu pn. ,Improwizacja w jezyku angielskim”. Miat to by¢ nieobowigzkowy warsztat
skierowany do studentow III roku kierunku aktorskiego. I tak, w roku akademickim
2014/2015 rozpoczetam prace ze studentami w formule pracy warsztatowej. Zajgcia cieszyty
si¢ sporym zainteresowaniem, a $wiadczyta o tym coraz wigksza liczba che¢tnych przy
zapisach.

Ogromny wplyw na te zaj¢cia miala moja praca warsztatowa z Keithem Johnstonem w roku
2016. Jego metody byly znane mi juz wczesniej, a jego podejscie do improwizacji uwazam do
dzi§ za niezbedne w procesie ksztalcenia studentow naszej uczelni. To spotkanie
uporzadkowato moja dotychczasowa wiedzg z zakresu improwizacji teatralnej i wyznaczyto
nowe kierunki rozwoju, ktore do dzi§ probuje wzbogaci¢ o potrzeby studentow-lalkarzy.
Zajecia byly oczywiscie prowadzone w jezyku angielskim. Moje do§wiadczenia artystyczne i
raczkujace doswiadczenia dydaktyczne opisatam w pracy doktorskiej zatytulowanej
~lmprowizacja w teatrze formy. Analiza procesu budowania roli Olgi D. w przedstawieniu
Wierszalin. Reportaz o koncu $§wiata w rezyserii Piotra Tomaszuka.” I chociaz nie prowadze
juz przedmiotu ,,Improwizacja w jezyku angielskim” z racji nowych zadan powierzonych mi
przez wladze Akademii, to jednak czuje si¢ dumna, ze przedmiot mojego autorstwa wszedt na
state do programu studiow jako przedmiot obowigzkowy 1 jest kontynuowany i rozwijany
przez specjalistow w tej dziedzinie. Do$wiadczeniami zwigzanymi ze stworzeniem nowego
przedmiotu podzielitam si¢ na konferencji naukowej zorganizowanej przez Akademi¢ Sztuk
Teatralnych w Krakowie podczas wystgpienia zatytutowanego ,,Animacja a improwizacja”,
ktore zostato opublikowane w Zeszytach Naukowych AST. Réwniez w ramach porozumienia
dotyczacego wspodtpracy pomiedzy Wydziatem Sztuki Lalkarskiej w Biatymstoku AT im.
Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie (obecnie Filia w Biatymstoku) i Wydziatlem
Lalkarskim AST im. Stanistawa Wyspianskiego w Krakowie Filia we Wroclawiu w obszarze
wymiany doswiadczen naukowo-artystycznych oraz metod ksztatcenia lalkarzy miatam
przyjemnos¢ przeprowadzi¢ warsztaty z improwizacji w jezyku angielskim z wroctawskimi
studentami.
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Swoistego rodzaju galop rozwojowy, ktory stat si¢ moim do$wiadczeniem, nie chciat zwolnié
ani na chwile. Tuz po obronie pracy doktorskiej, jak grom z jasnego nieba, spadta na mnie
propozycja objecia funkcji prodziekana do spraw studenckich naszej Akademii. To zaszczyt,
ale 1 ogromna odpowiedzialno$¢. Podjetam wyzwanie 1 w latach 2016-2019, oprocz zaje¢ ze
studentami w przedmiotach ,,Wstep do aktorstwa” i1 ,Elementarne zadania aktorskie”,
uczytam si¢ zarzadzania biatostockim Wydziatem, porzadkujac wiasng wiedzg dotyczaca
rozumienia struktury szkolnictwa wyzszego. Ta funkcja wymagala ode mnie bezustannego
doksztatlcania w zakresie wiedzy administracyjnej, z drugiej za$ strony rozwigzywania
»codziennych” problemoéw uczelni. W tym samym czasie zostalam rowniez senatorka
Akademii. Wydziat Sztuki Lalkarskiej (obecnie Filia w Biatymstoku), cho¢ posiadajacy duza
autonomi¢ i swobode dziatania, funkcjonowal przeciez jako cze$¢ wickszej calosci. To
doswiadczenie wcigz poszerza mojg perspektywe w tej kwestii. W czasie mojej kadencji
zaangazowalam si¢ w organizowany w systemie dwuletnim Mi¢dzynarodowy Festiwal Szkot
Lalkarskich Lalka-nie-lalka, peligc funkcje koordynatora do spraw komunikacji
miedzynarodowej. Bylam rowniez inicjatorka 1 koordynatorka wspomnianego juz
porozumienia dotyczacego wspOlpracy pomiedzy Wydzialem Sztuki Lalkarskiej w
Biatymstoku AT im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie (obecnie Filia w Bialymstoku) i
Wydziatem Lalkarskim AST im. Stanistawa Wyspianskiego w Krakowie Filia we Wroclawiu
w obszarze wymiany do$wiadczen naukowo-artystycznych oraz metod ksztalcenia lalkarzy.
To pierwsze takie porozumienie zawarte migdzy dwoma jedynymi szkotami wyzszymi
ksztalcagcymi aktorow 1 rezyserow teatru lalek od momentu ich powstania. Pandemia
zaburzyla nieco t¢ dopiero rozpoczeta wspolprace, ale jestem pewna, Ze ta nadzwyczaj wazna
inicjatywa bedzie si¢ dalej rozwija¢, sprzyjajac tym samym calemu Srodowisku lalkarzy w
Polsce.

Po wprowadzeniu reformy 2.0 w roku akademickim 2019/2020 petniona przez mnie funkcja
prodziekana ptynnie przeszta w funkcj¢ pelnomocnika dziekana do spraw kierunkéw. Moim
gtownym celem byto usprawnianie organizacyjne dziatania biatostockiej Filii.

Obecnie wrocitam do pracy po rocznej przerwie wynikajacej z urlopu macierzynskiego.
Wspominam o tym, poniewaz czas, podczas ktdrego na prace zawodowa moglam spojrze¢ z
dystansu — polaczony z sytuacja pandemiczng, ktora ogarngta caly §wiat — dat mi mozliwo$¢
refleksji i wyciagniecia wnioskow. Z perspektywy widzg zarowno sukcesy, jak i popetnione
btedy. Obecnie wprowadzam studentéw I roku w $wiat poezji. To ogromne wyzwanie, tym
bardziej cieszg¢ si¢ z powierzonego mi zadania.

7. Oprocz kwestii wymienionych w pkt. 1-6, wnioskodawca moze poda¢ inne informacje,
wazne z jego punktu widzenia, dotyczace jego kariery zawodowe;.

Moja praca artystyczna czesto taczy si¢ z pracg na rzecz promocji i rozwoju Bialegostoku.
Staram si¢ stuzy¢ wiedzg i doswiadczeniem w planowaniu i zarzadzaniu polityka kulturalng
miasta poprzez uczestnictwo w programach i konferencjach dotyczacych wyznaczania
nowych kierunkéw jego rozwoju, takich jak Program Polityki Kulturalnej Miasta Bialystok na
lata 2018-2022 plus czy uczestnictwo w pracach ,,zespotu 1007, ktérego zadaniem bylo
opracowanie Programu Wydarzen Kluczowych w sferze kultury na lata 2018-2022. Biore
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rowniez udzial w projektach realizowanych przez ,tutejszych” tworcow oraz akcjach
promocyjnych dotyczacych Biategostoku. Jako reprezentantka Akademii, ale réwniez
samodzielna artystka wspolpracuje ze wszystkimi osrodkami kultury w miescie, dzielac si¢
doswiadczeniem organizacyjnym, artystycznym 1 translatorskim. Wspotpracuje przy
organizacji festiwali, takich jak Dni Sztuki Wspodtczesnej, Wschod Kultury Inny Wymiar,
Metamorfozy Lalek, Literacka Nagroda im. Wiestawa Kazaneckiego. Ttumacz¢ réwniez
sztuki teatralne wystawiane w teatrach i piosenki do spektakli, jak réwniez prace naukowe z
dziedziny teatru. Shuze¢ rowniez pomoca w tlumaczeniu dokumentéw cywilno-prawnych
niezbe¢dnych do realizacji Migdzynarodowego Festiwalu Szkot Lalkarskich Lalka-nie-Lalka w
Biatymstoku, dokumentdéw potrzebnych do pozyskiwania przez Akademi¢ Teatralng funduszy
1 grantéw na realizacj¢ dodatkowych projektow, jak réwniez dokumentéw ewaluacyjnych.
Wykorzystatam urlop macierzynski, by doszkoli¢ si¢ w tym zakresie i ukonczytam Roczny
Kurs Prawa i Ttumaczen Prawniczych w 2020 roku. W przysztym roku planuj¢ zda¢ egzamin
na tlumacza przysiegltego.

Oczywiscie, czasami zastanawiatam si¢, czy Biatystok zabiera mi jakie§ szanse rozwojowe,
chocby ze wzgledu na swoje peryferyjne polozenie. Ale musze przyznaé, ze to tylko mysli.
Chyba najlepiej ten problem, a raczej jego brak, opisuje moja wspotpraca translatorska z
czasopismem branzowym TEATR LALEK, ktorego redakcja miesci si¢ w Bielsku-Biate;.

Sumujac moje dotychczasowe osiggnigcia, nie moge pomingé projektu ,.ZaTopieni w
Historii”, ktory wspoéttworze od 2015 roku, a ktorego gldéwnym zadaniem jest ocalenie
pamigci o przeszioSci miejsca prawostawnej parafii Topilec (okolice Bialegostoku), a w
praktyce zachgcenie wszystkich mieszkancow do budowania nowej tozsamo$ci w oparciu o
tradycje 1 histori¢. W ramach projektu zostata stworzona grupa teatralna, w sktad ktoérej weszli
mtodzi mieszkancy parafii. W poczatkowej fazie, projekt zakladat realizacje jednego
spektaklu teatralnego. Potrzeby uczestnikdéw, jak 1 mieszkancoOw okazaty si¢ jednak duzo
wigksze. Projekt byl wigc kontynuowany. Dzigki wieloletnim dziataniom grupy, udalo si¢
stworzy¢ przestrzen do pracy i archiwizacji wspomnien 0os6b zwigzanych z parafia w Topilcu.
Grupa teatralna wraz z instruktorami zbiera i opracowuje wspomnienia osoéb opowiadajacych
swoje historie, dzigki ktorym powstaja kolejne scenariusze teatralne. Ten dtugofalowy sposob
pracy z mtodzieza (ktora, co wazne, nie wigze swojej przysziosci z zawodowym teatrem)
pozwala na rozwijanie ich aktywnos$ci twérczych i wykorzystanie nabytych umiejetno$ci w
codziennym, coraz bardziej dorostym zyciu. Chciatabym, by kazdy mtody uczestnik z
odbiorcy stat si¢ rowniez tworcg miejsca, w ktérym zyje 1 tworcg kultury, od ktorej na co
dzien jest w duzym stopniu odciety ze wzgledu na miejsce zamieszkania. Przez dziatania
edukacyjne 1 kulturalne wszyscy realizatorzy projektu, w tym ja, przyczyniamy si¢ do
ocalenia tradycji 1 historii tego obszaru, tworzymy przestrzeh do komunikacji
miedzypokoleniowej 1 aktywizujemy spoleczno$¢ lokalng w réznym wieku. W zadanie
zaangazowani sa wysokiej klasy specjaliSci odpowiedzialni za poszczegélne elementy
przedstawien, tj. rezyseri¢, §piew, choreografi¢, scenografi¢, nagrania wideo, itd. Kazdy z nas
w istotny sposoéb wplywa na rezultat koncowy zadania.

Poswigcam temu projektowi tak duza czg$S¢ mojego autoreferatu, poniewaz okazat si¢ on
wielkim sukcesem 1 zostal doceniony przez Srodowisko artystyczne naszego regionu, jak
rowniez instytucje finansujace nasze dziatania. Przedstawienie ,,Czas wspomnie¢ Topilec” w
mojej rezyserii zdobyto nagrode Grand Prix na XX Konfrontacjach Teatrow Mtodziezowych
w Lomzy oraz II miejsce na V Podlaskich Spotkaniach Teatralnych ,,Zwierciadta”. Rowniez
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za ten spektakl otrzymatam wyroznienie specjalne w ramach Wojewodzkiej Edycji
Podlaskiego Forum Teatrow Dzieci i Mtlodziezy Szkolnej (wspdlnie z Anng Kolosow-
Ostapczuk). Kolejne przedstawienie zatytutowane ,,I nie ma dzwondéw” w mojej rezyserii
zdobyto I miejsce na VI Podlaskich Spotkaniach Teatralnych ,,Zwierciadia”. Jednocze$nie,
Dominika Btahuszewska, zostala wyr6zniona za gr¢ aktorskg 1 wyrazisto$¢ przekazu
scenicznego 1 $piewu. Spektakl ,,I nie ma dzwondéw” otrzymat rowniez wyrdznienie na IV
Ogolnopolskich Spotkaniach Teatralnych ,,Zwierciadla” za opracowanie muzyczne,
nawigzanie do kultury regionu oraz precyzyjne wykorzystanie przedmiotu jako znaku
teatralnego. Grupa teatralna wystgpowata na wielu scenach profesjonalnych i amatorskich,
uczestniczac w przegladach i festiwalach. W sumie udalo nam si¢ stworzy¢ i zagraé piec
przedstawien w réznych konwencjach teatralnych skupionych na historii naszych terenow,
wzdhuz rzeki Narew. Trzy z nich zostaly zarejestrowane i udostgpnione na platformie
trakcie wernisazu wystawy fotograficznej ,,To, co nie umiera, nie zyje”, prezentujacej
archiwalne, dotad niepublikowane fotografie pogrzebowe z regionu Podlasia (Galeria Arsenat
w Bialymstoku). Dzieki dofinansowaniom z Ministerstwa Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego
oraz Urzedu Marszatkowskiego Wojewddztwa Podlaskiego zostaly nagrane teledyski z
piesniami “Werboczka” i “Tam u poli werba...”, ktore rowniez sg dostepne na naszym kanale
youtube.com.

Uwazam, ze teatralny zapis historii regionu w tej formule $wietnie sprawdza si¢ jako
narze¢dzie stuzace popularyzacji dziedzictwa kulturowego regionu i budowaniu tozsamosci
narodowej jego mieszkancow. Warto rowniez podkresli¢, ze nasze dzialania zaowocowaty
powstaniem Izby Lokalnej Pamieci w Topilcu podzielonej na dwie cze$ci: muzealng i
teatralng. Kolejne zadania zyskaly wigc wlasng przestrzen, a mnie osobiscie daty
doswiadczenie, na podwalinach ktorego buduj¢ moja teatralng 1 pedagogiczng karierg.
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