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Pytanie, co mozna zrobi¢ ze stowem na scenie.
Odpowiedz wedtug mnie najkrotsza — Wszystko*.

Jerzy Radziwittowicz



WSTEP

Prawda. To jej zazwyczaj widz szuka w teatrze. Prawda emocjonalna, prawda wydarzen,
prawda postaci. Dazac do tej prawdy tworcy teatralni decydujg si¢ na wiele, czesto zacierajac
granic¢ mi¢dzy sceng a widownig, mi¢dzy aktorem a widzem — widz ma uwierzy¢ aktorowi —
w te jego przedstawiang prawde. Niewidzialna linia oddzielajaca aktoréw od widzow staje sie
coraz bardziej ptynna poprzez wprowadzanie prawdy zycia codziennego na deski teatralne. Ta
codziennos$¢ przejawia si¢ nie tylko w tematyce wystawianych dramatéw, w dostosowywaniu
klasyki do czasow wspotczesnych, w kostiumie i w ruchu, ale takze, a moze wilasnie przede
wszystkim — w mowie. Aktorzy (szczegdlnie mtodzi) cze¢sto mowia niepoprawnie, nie stosuja
norm wymawianiowych, ktore zawsze w teatrze — jako ostoi kunsztu stowa — byly

kultywowane. Czy wynika to z niewiedzy, czy z ich §wiadomego wyboru?

Moim $§wiadomym wyborem, wyptywajacym z zainteresowan i poszukiwan naukowo-
artystycznych, byta proba podj¢cia wyzwania, jakim niewatpliwie jest tworcze przeksztatcanie
mowy na scenie. Za materiat do analiz postuzyt mi monodram Raz dokota. Kobiety Wesela,
ktory pod opieka promotorki, prof. Katarzyny Skarzanki, stworzytam na podstawie Wesela
Stanistawa Wyspianskiego. Na poziomie tekstu oraz jego realizacji pracowatam
nad charakterystycznoscia mowy o$miu réznych bohaterek, postugujacych sie zaréwno

odmiang og6lng polszczyzny, jak rowniez odmiang gwarowa z poczatku XX wieku.

W czeéci teoretycznej niniejszej rozprawy (w pierwszym i drugim rozdziale)
przedstawiam tlo definicyjne, wprowadzajace w pojecia norm wymowy scenicznej. Analizuje
takze stylizacj¢ jezyka Wesela w kontekscie charakterystycznosci mowy postaci kobiecych,
ktore staty si¢ bohaterkami mojego monodramu. Trzeci i czwarty rozdziat dysertacji stanowi
opis pracy nad powstawaniem przedstawienia oraz szczegélowa analiza tworczego
przeksztatlcania mowy na scenie w spektaklu Raz dokofa. Kobiety Wesela. Podsumowanie

wnioskéw zawarte jest w zakonczeniu.

Wszystkie te rozwazania i do$§wiadczenia stluza do proby udzielenia odpowiedzi
na pytanie: czy we wspoélczesnym teatrze sg w ogole potrzebne normy wymowy scenicznej

i jakim zmianom mogg ulega¢ podczas pracy nad charakterystycznoscig postaci?



1. Wymowa wzorcowa — tlo definicyjne

Stucham, co to za wymowa!
Stowa, stowa, stowa, stowa

(Wesele, akt I, scena 10)*.

Powyzsza kwestia — mocno zakorzeniona w kulturze, funkcjonujaca od 1901 roku, czyli
daty premiery Wesela Stanistawa Wyspianskiego — niech stanie si¢ punktem wyjscia
do rozwazan na temat wymowy, a dokladniej charakterystyczno$ci mowy i tworczego
przeksztalcania normy scenicznej. Aby moc zglebi¢ te zagadnienia, nalezy zaczac
od uswiadomienia sobie, czym w ogoéle jest wymowa i jakie sg jej rodzaje. Trzeba tez
odpowiedzie¢ na pytanie, co to takiego jest norma sceniczna, ktorej tworcze przeksztatcanie

zostato poddane analizom w niniejszej pracy.

1.1. Typy wymowy

Najbardziej podstawowym podzialem wymowy, zaproponowanym w latach
trzydziestych XX wieku przez Zenona Klemensiewicza, jest podziat na wymowq szkolng
I Sceniczng (Klemensiewicz 1988: 18). Wymowa szkolna charakteryzuje si¢ mimowolnoscia
I potocznoscia, ,,podporzadkowuje si¢ biernej poprawnosci” (Wieczorkiewicz 1998: 54).
Natomiast drugi typ wymowy — wymowa sceniczna — jest typem $wiadomym i podniostym
(Klemensiewicz 1988: 17-18); postugujac si¢ wymowg sceniczng mowca ,,kontroluje si¢, chcac
przeméwieniu swemu nada¢ jak najbardziej doskonata forme” (Wieczorkiewicz 1998: 55).
Pozniejsi badacze odnosili si¢ do tej klasyfikacji, uzupetniajac ja lub modyfikujgc. Bogumita
Toczyska, opierajac si¢ na podziale Krystyny Mazur i Danuty Michatowskiej, ktore
wyodrebnity wymowe potoczng, wymowe szkolng | wymowe artystyczng (Mazur) lub sceniczng
(Michatowska), zaproponowata dookreslenie i uzupetienie rodzajow wymowy. Wedlug tej
autorki nalezy podzieli¢ wymowe na: Wymowe potoczng, staranng i sceniczng. Pierwsza z nich
jest poza normg. Wymowa staranna dzieli si¢ natomiast na: wysokq (obowigzujaca m. in.
w telewizji, radiu, podczas wystgpien publicznych) oraz wuzualng, ktéorg Toczyska uwaza
zadawng szkolng. W przypadku wymowy scenicznej autorka réwniez proponuje podziat

na wymowe sceniczng wysokq i uzualng. \Wymowa sceniczna wysoka obowigzuje w: klasyce,

*Stowa Jerzego Radziwiltowicza — motto pracy — pochodzg z Panelu dyskusyjnego konferencji Mowi sie, czyli
0 wymowie i wymownosci Polakéw (Augustynowicz i in. 2016: 107).

1 Wszystkie cytaty z Wesela Stanistawa Wyspiafiskiego pochodza z wydania z 1984 roku (Biblioteka Narodowa);
w zrodle przy kazdym cytacie podany zostal odnosnik do aktu i numeru sceny.
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filmie artystycznym, na estradzie poetyckiej, zas uzualna — w stylizacjach scenicznych,
na estradzie, w dramaturgii drugiego gatunku i w filmie (Toczyska 2007: 445).

Czy taki podziat jest aktualny i adekwatny wobec zmieniajgcego si¢ $wiata i w zwigzku
z tym rozwijajacego si¢ jezyka? Ciekawa opini¢ przedstawit Bogustaw Dunaj, ktory stwierdzit,
ze ,,obecnie mozna mowi¢ juz nie 0 wymowie scenicznej, lecz o wymowie na scenie, w ktorej
pojawiajg si¢ elementy réznych stylow wymowy” (Dunaj 2016: 25). Stanowisko badacza
poszerza mozliwo$ci rozumienia Wymowy scenicznej, dajagc miejsce na korzystanie z jezyka
I tworcze przeksztalcanie normy scenicznej — w zalezno$ci od zatozonych okolicznosci
I stylizacji. Jednakze termin wymowy na scenie niesie tez ze sobg ryzyko calkowitego
zrezygnowania z przestrzegania zasad wymowy i moze poddawaé¢ w watpliwos¢ potrzebe
istnienia normy scenicznej. Pomimo tego, praktycy zajmujacy si¢ wymowq sceniczng (lub tez
— jak zaproponowat Dunaj — wymowqg na scenie) wyrazaja poglad o koniecznos$ci zachowania
normy — choéby po to, aby moc ja przekraczaé. Grazyna Matyszkiewicz na IX Forum Kultury

Stowa w Szczecinie opowiedziata si¢ za zachowaniem normy w nastepujacych stowach:

Jezyk si¢ zmienia, zmienia si¢ w sposob oczywisty, prawidta sg bardzo potrzebne, co prawda
przestarzate, ale jakie§ musza istnieC. Musimy si¢ do czego$ odnosi¢. My mozemy tamaé
prawidla, ale musimy wiedzie¢, co tamiemy, w stosunku do czego wystepujemy z powodow
artystycznych czy bardzo wspotczesnych w jakim$§ obszarze pewnej wolnosci tworczej,

nadgzania za zyciem aktualnym, zartu, wiarygodnos$ci (Dunaj i in. 2016: 92).

1.2. Wymowa sceniczna jako wymowa wzorcowa

Stowa Grazyny Matyszkiewicz na temat potrzeby utrzymania prawidel wymowy,
choc¢by po to, aby méc swiadomie je modyfikowac, przekraczaé, a nawet tamac, sg dobrym
wprowadzeniem do zastanowienia si¢ nad samym pojeciem normy. Jan Miodek, definiujac
norme, odwoluje sie do ujecia socjologicznego, stwierdzajac, ze norma to ,,jedynie poprawny,
powszechnie zaaprobowany przez ogét wzor, ktory trzeba nasladowaé pod sankcija
$mieszno$ci czy niezrozumienia” (Miodek 2001: 73). W kontekscie jezykoznawczym pojecie
normy jest definiowane przez tego autora jako ,,jeden z poziomOw organizacji jezyka (...),
zbidr zaaprobowanych przez dane spoteczenstwo jednostek jezykowych oraz regut
okreslajacych sposoby realizacji zwigzkéw miedzy tymi jednostkami w tekstach” (ibidem).
W niniejszej rozprawie wszystkie te reguty, o ktorych pisat profesor Miodek, beda dotyczyty

werbalnej realizacji tekstow.



W ustnej odmianie jg¢zyka mowionego jezykoznawcy wyrdzniaja wiele rodzajow
wymowy: sceniczng 1 szkolng, konwersacyjng i1 monologows, odmiang potoczng
(niewyspecjalizowang) 1 odmiang¢ wyspecjalizowang, jezyk mowiony potoczny, literacki,
naukowy i artystyczny, ogélnopolski retoryczny styl méwiony i ogdlnopolski potoczny styl
moéwiony, styl formalny, staranny konwersacyjny i szybki familiarny, odmiang swobodna
I odmiang staranng, podtyp oficjalny i obiegowy (standardowy) mowionego jezyka ogdlnego,
jezyk oficjalny, kulturalny i potoczny, odmiane oficjalng jezyka mowionego i odmiang
nieoficjalng, wymowe staranng (bardzo staranng i staranng), potoczng i niestaranng (por.
Lorenc 2016: 169). W kazdym z tych rodzajow wymowy obowigzuja odpowiednie normy,
majace na celu usystematyzowanie jezyka. Z perspektywy niniejszej rozprawy istotne sg te
normy, ktore odnoszg si¢ przede wszystkim do wymowy scenicznej (bedacej podtypem jezyka
mowionego artystycznego, jezyka kulturalnego lub tez wymowy bardzo starannej). Wszystkie
te odmiany charakteryzujg si¢ $cisle sprecyzowanymi wymaganiami zwigzanymi ze sposobem
artykulowania mysli, ale tez — w gtdwnej mierze — sposobem artykulowania gltosek w grupach
spotgtoskowych wewnatrzwyrazowych i na granicy wyrazow. Wymowa staranna, kulturalna,
artystyczna jest zgodna z normg wzorcowqg, a wigc jest ,,wzglednie jednolita,
ponadsrodowiskowa, ale zréznicowana nieco regionalnie (...), ograniczona pod wzgledem
wariantywnosci elementdéw jezykowych, przestrzegana we wszystkich kontaktach 1 rodzajach
wypowiedzi o charakterze oficjalnym” (Lorenc 2016: 170). Zgodnie z ta definicja norma
sceniczna nie jest tozsama z normg wzorcowq, ale jest jej specyficznym rodzajem, zgodnie

z ktorym realizowane sg teksty na scenie.

Wymowa sceniczna jest uwazana za najwyzszy rodzaj sprawnos$ci wymawianiowej.
Danuta Michatowska w Podstawach polskiej wymowy scenicznej zauwaza, ze nie jest ona
aktem mimowolnym, lecz starannie wypracowanym, opierajagcym si¢ o celowy, swiadomy
I odpowiedni dobor sposobow artykulacji (Michatowska 1975: 17). Wymowa wzorcowa, jaka
niewatpliwie jest wymowa sceniczna, powinna opiera¢ si¢ na prawidlowej wymowie
poszczegbdlnych glosek, grup spotgloskowych, polaczen miedzywyrazowych, ograniczeniu
upodobnien 1 uwarunkowan geograficznych (np. wymowa krakowsko-poznanska), ale takze

na zwolnionym tempie méwienia (Toczyska 2007: 289, 444) 2,

Czy zaréwno w tekscie klasycznym, jak 1w tekscie wspotczesnym powinno si¢

zrezygnowac¢ z upodobnien miedzywyrazowych 1 dba¢ o wolne tempo mowienia? Czy te

2Zasady dotyczace wymowy WzOrcowej oraz potocznej zostaly szczegdtowo omoéwione i poréwnane
w opracowaniu autorki niniejszej rozprawy Kingi Kowalskiej (Kowalska 2015: 1129-1138, 1140).



zasady pozostaja niezmienne i wcigz obowigzujace? Jesli przeanalizujemy to, co pisze Danuta
Michatowska, ale tez inni autorzy, m.in. Zbigniew Adamiszyn i Anna Walencik-Topitko?,
wowczas dojdziemy do wspolnego mianownika tych definicji, ktére zwracaja uwage na fakt
swiadomego postugiwania si¢ sposobami artykulacji, swiadomosci zasad ortofonicznych. Idgc
tym tropem nawet stowa Bronistawa Wieczorkiewicza z 1936 roku moga okaza¢ si¢ wcigz

aktualne:

(...) przemawiajacy kontroluje wilasng wymowe, chcac przemdwieniu swemu nadaé jak
najbardziej doskonala szate zewnetrzng; dazy wtedy do jakiego$ uznanego przez siebie wzoru
i stara sic wymowie swojej nada¢ wszystkie cechy owej doskonatosci (Wieczorkiewicz 1936:

22).

Jako, ze ,,przemawiajacy (...) dazy do jakiegos$ uznanego przez siebie wzoru”, t0 w zaleznosci
od tego, jaki wzor przyjmie, taka tez bedzie jego wymowa —w danym wzorze, w danej formie
doskonata. Zatem wymowa sceniczna (lub konkretniej: wymowa na scenie) musi by¢
réznorodna — uzalezniona od generalnych zatozen i konwencji przedstawienia, epoki, z ktorej
tekst pochodzi, ale tez od koncepcji postaci — charakteru tej postaci, jej stanoéw emocjonalnych,

a takze od warstwy spotecznej i sSrodowiska, z ktorych dany bohater si¢ wywodzi.

¥ Wymienieni autorzy uwazaja, iz komunikacja jezykowa powyzej normy dotyczy m.in. aktorow, ktorzy powinni
posiada¢ ponadprzecigtny poziom kompetencji i sprawnosci oraz $wiadomo$¢ uzywania elementow
prozodycznych (Adamiszyn, Walencik-Topitko 2003: 808).



2. Stylizacja jezyka w Weselu Stanistawa Wyspianskiego

Wesele daje ogromne mozliwoS$ci realizacyjne — nie tylko ze wzgledu na tematyke tego
dramatu, nowatorskg koncepcj¢, budowe scen, ale rowniez ze wzgledu na zréznicowanie
jezyka postaci. Wyspianski przedstawit dwie grupy bohateréw — pochodzacych z miasta oraz
pochodzacy ze wsi; jezyk kazdej z tych grup ma swoje cechy charakterystyczne, ktore sg
dystynktywne dla danej spotecznosci. Jednakze nawet w obrebie tej samej grupy autor
zréznicowat wymowe postaci — inaczej mowi Czepiec, inaczej Gospodyni, inaczej Marysia,
a jeszcze inaczej Gospodarz, ktory taczy zardwno Srodowisko miejskie (z racji swego
pochodzenia), jak i wiejskie (ze wzgledu na wybrang droge zyciowa i miejsce zamieszkania).
Analizujac tekst Wesela mozna zauwazy¢, ze Wyspianski nie odwzorowat w pehi
krakowskiego jezyka mieszczanskiego z poczatku XX wieku oraz gwary podkrakowskiej
z tego okresu. Na potrzeby dramatu postuzyt si¢ stylizacjq. Wedlug Romana Mazurkiewicza
stylizacja to ,,$wiadome i celowe (informacyjnie) wprowadzenie w obreb struktury tekstu
generowanego przez okreslony jezyk elementéw innych podsysteméw tego samego jezyka lub
innych systeméw znakowych” (Mazurkiewicz 1982: 23). W Weselu autor zastosowat m.in.

stylizacje gwarowgq, czyli wprowadzit w obreb jezyka literackiego elementy gwary.

2.1. Charakterystyka gwary podkrakowskiej poczatku XX wieku

Mowa o0s6b z Krakowa 1 okolic zawsze byta (i jest) do$¢ tatwo rozpoznawalna nawet
dla niewyszkolonego stuchacza. Ciekawie o tym opowiadat jezykoznawca dr Artur Czesak

W jednym z wywiadow w Radiu Krakow:

Na duzym obszarze Matopolski, obejmujacym tez Krakow wiasnie mamy: a to specyficzna
intonacj¢ zdaniowsg, ktéra si¢ konczy jakim$ takim wydtuzeniem (...), czyli ten specyficzny
zaspiew (...), upraszczanie grup spoOtgtoskowych, czyli wiasnie to czeba i czebinia, chodze
i chodzze (...), $wietnie zyjg pozostatosci staropolskich samoglosek pochylonych, kiedy
mowimy rozumisz, a nie rozumiesz, kiedy si¢ mowi mliko albo mlyko (...), to jest whasnie ten
rdzen matopolskosci (...), udzwigcznienia migdzywyrazowe — mamy jeszcze miesiac maj, wigc
moge tutaj powiedzie¢, ze zdrowaz Mario, jesli ktos mowi, a nie zdrowas Mario (...), to wlasnie

jest Matopolaninem, niekoniecznie krakusem, ale to jest taki silny wyznacznik tego, ze jesteSmy



stad i nawet tego nie styszymy. Dopiero gdzie$ nam to powiedzg w Warszawie czy na Pomorzu,

ze ty tak jako$ dziwnie mowisz. .. po goralsku, zaraz nawet gotowi sg powiedzie¢®.

Bardzo czesto tez osoby, ktore chcg scharakteryzowa¢ mowe krakowska, odnosza si¢
do znanego skeczu Macieja Stuhra Rozmowa telefoniczna, w ktorym to aktor bardzo trafnie

zaprezentowat najwazniejsze cechy gwary krakowskiej®.

Te elementy gwarowe, ktore sa wspoélczesnie uzywane, maja swoja histori¢
I w wigkszosci wystepowaly tez u krakowian na poczatku XX wieku. Mowa ta to zar6wno
jezyk wyksztatconej i mniej wyksztalconej spotecznosci samego Krakowa, ale tez ludnosci
z podkrakowskich wsi. 1 to wilasnie gwara podkrakowska — ze wzglgdu na swojg
charakterystyczno$¢ uchwycona przez Wyspianskiego w Weselu — stata si¢ przedmiotem

zainteresowania i tworczych poszukiwan w niniejszej rozprawie.

Jezyk gwarowy, zaproponowany przez Wyspianskiego, nie jest wiernym
odwzorowaniem gwary Owczesnej autorowi, o czym bedzie mowa w dalszej czg$ci pracy.
Jednak, aby moc twoérczo przeksztalca¢ norme sceniczng w monodramie Raz dokota. Kobiety
Wesela, musialam przeanalizowa¢ cechy gwary podkrakowskiej, ktora jest czgécig dialektu
matopolskiego®. Jej charakterystycznym elementem sg zwezenia samoglosek i realizacje a
w postaci 0, np. nas [nos], nieraz [fieros], prawda [provda] oraz zwezenie pochylonego e
doy/i, np. bieda [b’ida], dopiero [dop’iro], trzezwy [tS8yzvy]. Kolejna cecha gwary
podkrakowskiej to labializacja 0 — zar6wno w naglosach wyrazow, jak i w $rodglosach
po spotgtoskach, np. okno [*okno], broda [brfoda], wilgoé [v’ilghoé¢], omywa [fomyva].
Nastepnym elementem tej gwary jest mazurzenie, czyli realizacja szeregu syczacego zamiast
szumigcego, np. czasami [casam’i], zawsze [zafse], jeszcze [iesce]. W gwarze okolic Krakowa
samogtoski nosowe W zaleznosci od regionu albo si¢ denazalizujg w realizacji, np. zrobig
[zrob’o], albo sg realizowane asynchronicznie, np. s¢ [som], wezmg [veznom]. Cickawg cechg
zwigzang z realizacja samoglosek nosowych jest roztozenie artykulacji noséwek przed gloska
u Z jednoczesng redukcja grupy, np. wzigl [vzon], jeli [ieni]. Innym elementem omawianej
gwary jest takze rozszerzenie artykulacji glosek i, y przed spotgtoskami nosowymi i realizacje

takie, jak: goscinca [go$¢enca], dziedzinca [3e3enca). Jezeli za$ przed spolgtoskg nosowa

4 Fragment programu Radia Krakow Przed hejnatem — rozmowa z doktorem Arturem Czesakiem, dostep:
22.06.2022 (https://www.youtube.com/watch?v=anaZngxrHbs).

5 Skecz ten znany tez jest pod nazwg Siedzimy, nic sie nie dzieje...

® Cechy gwary podkrakowskiej zostaty opisane na podstawie pracy Marii Wojtak (Wojtak 1988: 31-32), Karola
Deyny (Deyna 1973: 96-102, 104-105, 129-132, 134-141, 144, 168, 173, 177, 179-182, 184-185, 187, 191-193,
212, 223-224, 225-231) i Kazimierza Sikory (Sikora 2001: 5-8).



wystepuje samogltoska U, wowczas moze ona ulec obnizeniu artykulacji do o, np. gruntow
[grontuf], pot funta [puy fonta]. Kolejny element analizowanej gwary to tzw. matopolski brak
przeglosu, czyli zniesienie obocznosci 0:e wywotanej przegltosem; nastepujag woéwczas takie
realizacje, jak: biorg wypowiadane jako [b’ero], niosty w formie [nesuy]. Inna cecha
omawianej gwary to zwezenie a przed jotg w wyglosie w trybie rozkazujacym, np. daj [dei],
dajcie [deice] oraz przechodzenie y, i w e przed gtoskami pototwartymi u, I, n, np. byli [bel’i],
byty [beuy]. W gwarze podkrakowskiej mozna ustysze¢ takze Sciesnienie pochylonego e
w grupie -ej do -yj/ -ij, a takze redukcje joty w tej grupie, np. w calej [f cauy], pozZniej [puzni].
Bardzo istotng i wyr6zniajaca cechg gwary matopolskiej sg udzwigcznienia migdzywyrazowe,
ale tez dzwigczne realizacje grup spotgtoskowych wewnatrz wyrazow, np. las rosnie [laz
rfosne] czy nosilismy [no$il’izmy]. Ponadto wystepuja tu upodobnienia pod wzglgdem miejsca
artykulacji, np. przejscie przedniojezykowo-zebowej gloski n w tylnojezykowsa realizacje,
spowodowang obecnoscig gloski k: panienka [panepka], sukienka [suk’enka]. W gwarze
podkrakowskiej zaobserwowa¢ mozna rowniez liczne uproszczenia grup spotgtoskowych, np.
plesé [ples], gtupi [gup’i], strzelaé [$Celac], trzeba [Ceba]; interesujacym zjawiskiem wsrod
uproszczen sg sptyniecia si¢ grup spotgtoskowych, np. skarzyé sig [skazy¢ $e], gospodarstwo
[g¥ospodastfo], lekki [lek’i]. Oprocz upodobnien wystepuja takze odpodobnienia, takie jak
realizacja wyrazu wezmg w formie [veznom] lub chcie¢ w formie [kée¢]. Gwara okolic
Krakowa charakteryzuje si¢ takze przej$ciem wyglosowego x w k/g, np. dach [dak], w tych
stawach [ftyk stavak], niech bedzie [neg bese]. Kolejng cechg gwarowa jest wstawianie e
ruchomego w wyrazeniach przyimkowych, np. z sokiem [ze s*ok’em], w wozie [ve V*oze] oraz
w grupach z przedrostkiem ze-, we-, np. zsung¢ [zesunonc], wszedf [veset]. Innym elementem
gwary jest zanik gtoski r w prefiksie roz- i realizacja w postaci [*ozebraya]’. Ciekawa cechg
gwary tego obszaru jest takze podwojenie glosek s, $, np. boso [b*0sso], w lesie [v lesse].
W gwarze podkrakowskiej ustysze¢ tez mozna realizacje z zastgpowaniem Sz [§], z [Z] przed
spotgloskami przez gloski s [§], Z [Z], np. strasznie [strasne], szkapa [skapa]. Charakterystyczne
dla wymowy podkrakowskiej jest ustalenie twardej spoéigtoski tematycznej 1 realizacja
wyrazow zlapie, ztamie w formie [zyape], [zuame], ale tez twarda realizacja po spotglosce
wargowej, np. miele [mele]. W gwarze okolic Krakowa wystepuja takze koncowki -e
w dopetniaczu liczby pojedynczej rzeczownikoéw zenskich migkkotematowych, np. do skrzyni
[do skSyne]. Elementem gwarowym, na ktory rowniez trzeba zwroci¢ uwage, jest uzywanie

dualnej formy w 1. i 2. osobie liczby mnogiej czasu terazniejszego, przysziego oraz trybu

7 Jako, ze wyraz po eliminacji gloski r zaczyna si¢ od samogtoski, ulega inicjalnej labializacji.
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rozkazujacego I przypuszczajacego, np. niesiemy [neseva), [hesema], gornmy [gonva], [gonma],
przyjdziemy [pSyizeva). Inng cecha gwarowg jest uzywanie analitycznej formy czasownikow
w czasie przesztym w 1. osobie liczby pojedynczej i liczby mnogiej, np. jo myslata, my som
zdrowi. Tendencja do form analitycznych widoczna jest rowniez w ruchomych koncéwkach
W czasie przesztym i trybie przypuszczajacym, np. toscie zawdy mocny pyskiem. Nalezy tez
wspomnie¢ o zastgpowaniu przyimka przez gwarowym bez, np. przez tqg wieche [bes tom
v’exe] oraz formach przystowkow i zaimkow pytajnych zakonczonych na: -a, -0 zamiast na: -

e, np. duze [duza], tyle tego [tela tego].

Poza cechami fonetycznymi istotne dla gwary podkrakowskiej sa tez cechy zwiazane
z prozodia, a wigc z akcentem czy intonacja, jednakze ze wzgledu na trudno$¢ zapisu tych

cech, nie zostaty poddane doglebnej analizie w niniejszej rozprawie.

2.2. Stylizacja wybiorcza

Kazdy wybor podyktowany jest konkretnymi wzgledami — np. trudno$¢ zapisu
pozawerbalnych cech gwarowych byta motywem podjecia decyzji o odsunigciu na dalszy plan
prozodii w niniejszej pracy. U Wyspianskiego w Weselu niemozno$¢ odpowiedniego zapisu
cech gwarowych stata si¢ rowniez przyczynkiem do pominigcia tak powszechnie stosowanej
w gwarze labializacji czy uzywania samogtosek pochylonych®. W dramacie tym nie wystepuja
tez inne cechy gwarowe, a mianowicie: realizacja wygtosowego -x w formie -k czy regularne
uproszczenia grup spotgtoskowych -s¢, -sn (Sikora 2001: 8). To sg jednak wyjatki w bogactwie

form gwarowych, ktére zaproponowat Wyspianski.

Analizujgc tekst Wesela mozna zwrdci¢ uwage na jeszcze jeden fakt — wielo$é
elementow gwarowych zastosowanych przez autora nie jest rOwnoznaczna z konsekwencja
uzywania tejze gwary. Oznacza to, ze na kartach dramatu wystgpuja zard6wno formy gwarowe
oraz ich ogolnopolskie odpowiedniki — te obocznosci sa obecne nie tylko u réznych postaci
(np. Panna Mloda mowi inaczej, Marysia inaczej), ale tez w kwestiach tej samej postaci, nawet
w bliskim sgsiedztwie, np. w zdaniu Gospodyni: ,,Scescie swoje sie szanuje” (akt I, scena 29)
jeden wyraz jest zmazurzony, drugi nie. Inng cecha, potraktowang przez Wyspianskiego
selektywnie, jest wystepowanie samoglosek pochylonych a, e realizowanych raz jako [o], [i],

innym razem bez zwezenia. Niekonsekwencja widoczna jest réwniez w stosowaniu

8 Zamiast pochylonych samogtosek sa ich catkowicie zwezone realizacje, np. mleko [ml’iko], czapka [copka]
(Wojtak 1988: 33).
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udzwigcznien wewnatrzwyrazowych, np. jakes/jages, jakem/jagem, jesli/jezli czy tez
w zastepowaniu gloski X gloska k — np. u tej samej postaci (Panny Mtodej) wystepuja zarbwno
formy: kcieé, kces, ale tez: chcieli, chciales. Podobnie jest z samogtoskami nosowymi — czasem
zapisywanymi zgodnie z wymowg przed gloskami zwartymi, czasem w wyglosie w formie -
om (realizacja asynchroniczna), innym razem w postaci literowej ¢, wypowiadanej catkowicie
nosowo [o] (Wojtak 1988: 33-35, Sikora 2001: 9-13).

Ten brak konsekwencji nie $wiadczy o niewiedzy autora (ktory czesto przebywat
w srodowisku chtopskim — jego Zzona pochodzita ze wsi), lecz o §wiadomych decyzjach
stylizacyjnych, czyli o zastosowaniu w dramacie stylizacji wybiorczej. Zenon Klemensiewicz
W swojej pracy o jezyku Wyspianskiego stwierdzil, iz stosowanie gwary w Weselu ,,jest
sporadyczne, niekonsekwentne, dowolne, a nawet kapry$ne. Jednym z motywow tej
nieprawidlowosci, stanowigcych o lokalizacji jej objawdow, jest widocznie wzglad na rym”
(Klemensiewicz 1958: 440). Na potrzebe zachowania rymu i dostosowania do niego gwary
zwroécit tez uwage Kazimierz Sikora® w swoim opracowaniu (Sikora 2001: 18). Autor ten,
analizujgc prace innych badaczy (m. in. Marii Wojtak, Jerzego Gota) oraz korzystajac
z whasnego doswiadczenia naukowego i zyciowego sformutowal dodatkowe wnioski
dotyczace niekonsekwencji w uzyciu gwary; stwierdzit on, ze ta niekonsekwencja mogta by¢
spowodowana silnym oddzialywaniem na wymowe mieszkancéw Bronowic polszczyzny
ogolnej (czeste kontakty krakowian z bronowianami), a takze dostosowaniem wymowy
do sytuacji komunikacyjnej (Sikora 2001: 15, 18). O tym przenikaniu i mieszaniu si¢ r6znych
odmian polszczyzny pisat tez Kazimierz Nitsch we wstgpie do Stownika bronowskiego

Wiodzimierza Przerwy Tetmajera:

Bronowice sg wsig lezacg tak blizko Krakowa i pozostajaca z nim w tak zywych, codziennych
rzec mozna, stosunkach nie tylko ekonomiczno-gospodarskich, ale i po czgsci towarzyskich, ze
o zachowaniu si¢ w czysto$ci ich pierwotnego typu fonetycznego nie moze byé mowy: zbyt
wielkie sa wptywy tak jezyka literackiego, jak i mowy codziennej klas wyksztalconych, wreszcie

proletariatu miejskiego (Nitsch 1907: 428).

Poza powyzszymi waznym powodem selektywnego dobierania elementow gwarowych przez

Wyspianskiego byla rowniez che¢é podkreslenia odrgbnosci jezyka postaci z ludu

% Kazimierz Sikora jest profesorem Uniwersytetu Jagiellofiskiego, jezykoznawca, dialektologiem, a takze
rodowitym mieszkancem Bronowic.
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przy jednoczesnej dbatosci o zrozumiato$é przekazu. Wiadystaw Sliwinski w swojej pracy

analizujacej gware podkrakowska w Weselu stwierdzit:

Stylizacja, jaka postuzyt sie Wyspianski, zaklada wybor cech gwarowych z istniejacego
repertuaru systemowego i dezawuowanie ich w takim stopniu, by utrzymac charakterystyke
jezykowg grup spotecznych i indywidualnych postaci, ajednoczes$nie nie utrudnia¢ odbioru
sztuki osobom nieznajacym ani dialektu matopolskiego, ani gwary podkrakowskiej (Sliwinski
2012: 238).

Niezaleznie od tego, ktéry z wymienionych powoddéw uznany bedzie za najwazniejszy,

faktem jest, ze stylizacja wybiorcza w Weselu byta celowym zabiegiem autora.

2.3. Jezykowa charakterystyka postaci kobiecych

Korzystajac z mozliwosci dokonania wyboru, kierujac si¢ niejako zasada selektywnos$ci
w doborze do jezykowej charakterystyKi postaci kobiecych zostaly wybrane te bohaterki, ktore
znalazly si¢ w scenariuszu Raz dokola. Kobiety Wesela, a sg nimi: Haneczka, Maryna, Rachel,
Isia, Kasia, Panna Mtoda, Gospodyni, Marysial®. Najlepiej jezyk kazdej z nich oddaja
idiolekty, czyli ,,zbior nawykoéw mownych pojedynczego indywiduum w danym czasie”
(Wojtak 1988: 59-60). Te zachowania jezykowe sg uzaleznione od rol spotecznych, jakie te

postaci petnia, a takze od sytuacji komunikacyjnej, w ktorej nastepuje interakcja.

Pierwsza z kobiet — Haneczka, ktorej pierwowzorem byta siostra Pana Mtodego, Anna
Rydlowna — posluguje si¢ mowiong polszczyzng potoczng, ktora jest dostosowana
do rozméwcey — z Radczynig uzywa form jezyka rodzinnego, spieszczen, np. ,,Ach, cioteczko,
ciotusienko!” (akt I, scena 3) i elementow perswazyjnych. W rozmowach z Panem Mtodym
uzywa rowniez jezyka rodzinnego, zwroty S$wiadcza o zazylodci, ale tez o szacunku
dla starszego brata, np. ,,Dzigkuj¢ ci, panie bratku...” (akt Ill, scena 7). Zwracajac si¢ za$
do Czepca stosuje nawet elementy gwary, bedgce wyrazem jezykowej etykiety, np. ,,Ach, jaka
to wielka kosa,/moisciewy, taka szczytna!” (akt Ill, scena 33). Formy grzecznos$ciowe
pojawiaja si¢ takze w rozmowach z Jaskiem, np. ,,Jakby Jasiek chciat tancowac...” (akt I, scena
6). W rozmowie z Zosig mozna zauwazyc¢, ze ten dialog to monolog rozpisany na dwie osoby,
co tez zostato wykorzystane podczas budowania scenariusza — z Haneczki i Zosi w spektaklu

Raz dokota. Kobiety Wesela powstata jedna posta¢ — mtoda, petna nadziei i wiary w mito$¢,

10 Wszystkie cytaty wymienionych kobiet pochodza z wydania Wesela z 1984 roku (Biblioteka Narodowa);
w zrodle cytatu przy kazdej kwestii podany zostat odnosnik do aktu i numeru sceny.
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MocNo zaangazowana we wszystko, co robi'l. Nieco starsza i o wiele bardziej dojrzata jest
Maryna, ktorej posta¢ zostala zainspirowana Maryng Parenska'2. Trafnie scharakteryzowat ja
Lestaw Eustachiewicz w swoim opracowaniu, ktory stwierdzil, ze ,,Maryna jest panng
rezolutng, wtadajaca szermierka stow; jej dialogi z Poeta dowodza inteligencji, zrecznosci
W ripostach, sg przy tym $cisle wywazone, utrzymane w ramach gry” (Eustachiewicz 1975:
57-58). Jej teksty sg pelne aluzji i skojarzen, poetyzuje, bawi si¢ stowami, ironizuje. I to ja
rézni od Racheli, ktora réwniez jest bardzo poetycka w wypowiedziach, parafrazujgc
Wyspianskiego — ,ogromnie duzo wierszy czytala”, ale tak bardzo angazuje si¢
W poszczegodlne dialogi, ze nie zauwaza SWojej manierycznosci (Wojtak 1988: 61)*%. Rachel
jest postacig wyjatkowa, poniewaz to ona zaprasza na scen¢ Chochota — by¢ moze dzieki tej

jej mocno rozbudowanej duchowosci autor uczynit ja pewnego rodzaju medium®,

Zupelie odmienng mowg charakteryzuja si¢ kobiety ze $rodowiska wiejskiego.
Pierwsza z nich — Isia — mloda, pelna energii, cickawska dziewczyna — postuguje si¢
intensywng gwara; Wyspianski kwestie tej postaci zapisat niemalze ze wszystkimi mozliwymi
cechami gwarowymi, czyli np. z pochyleniem a do o, asynchroniczng wymowga wygltosowych
samoglosek nosowych, mazurzeniem. Ponadto w rozmowie z Gospodynia Isia uzywa jezyka
rodzinnego 1 spieszczen, stosuje Srodki wywierajace presje, np. ,,...muse widzieé
cepiny,/matusienku, matusiu,/ino dzis, ino dzis” (akt Il, scena 2). W dialogu z Chochotem za$
dominuja powtorzenia — tak jakby tymi powtdrzeniami bohaterka chciata nada¢ swoim
wypowiedziom wigkszg dobitnos¢ i stanowczos¢. Ciekawie podsumowat Isi¢ Eustachiewicz,
piszac, ze ,,nie straszny dla niej Chochol, bo jeszcze w jej wyobrazni nie zesztywniala granica
miedzy tym co mozliwe i co niemozliwe” (Eustachiewicz 1975: 63). Kolejna bohaterka — Kasia
— moOwi rOwniez prawie w petni gwarowo, jest dynamiczna, stanowcza, a przy tym radosna,
wie, czego chce, umie korzysta¢ z zycia. Jej kwestie sg krotkie, konkretne, nasycone
dziataniem: ,,Na ogrodzie si¢ zrosito —/jak kces geby, na — (akt Il, scena 17). Dialog Kasi
z Kasprem przebiega szybko, naktada si¢ na siebie i przeplata — mozna by rzec, ze jgzyk w tym
momencie jest odzwierciedleniem tego, co si¢ dzieje migdzy bohaterami na scenie. Postacia,

ktorej pierwowzor znacznie odbiegat od bohaterki nakreslonej przez Wyspianskiego, byta

1 Idiolekt Haneczki opisany na podstawie opracowania Marii Wojtak (Wojtak 1988: 61-63).

12 Maryna Parenska pochodzita z domu, w ktérym czesto bywali literaci i artysci, wiec od matego byta otoczona
filozofig i sztukg, wdrazana w zycie artystyczne (Eustachiewicz 1975: 57).

13 |diolekt Maryny i Racheli opisany na podstawie opracowania Marii Wojtak (Wojtak 1988: 60-61) i Lestawa
Eustachiewicza (Eustachiewicz 1975: 57-58).

14 Pierwowzor Racheli — Pepa Singer — byla wowczas mlodg pietnastoletnia dziewczyng; jednak Wyspiafiski
potraktowat ja jako pewnego rodzaju stelaz, na ktorym zbudowal nowa bohaterke; stata si¢ ona symbolem
wszystkich uduchowionych i natchnionych kobiet Krakowa (Eustachiewicz 1975: 61-63).
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Panna Mtoda. Zainspirowana zostala Jadwiga Mikotajczykowna, ktora ,tylko w znajomym
otoczeniu czuje sie swobodna. Wéréd obeych jest milczaca i niesmiata” (Sliwinska 2020: 133-
135). Z tego tez powodu mozna méwi¢ jedynie o inspiracji (podobnie jak w przypadku
Racheli), anie o wiernym odwzorowaniu mlodej Mikotajczykéwny. Panna Mioda
Wyspianskiego bowiem to postaé petlna energii, porywcza, jednoczesnie naiwna i nie za madra:
,»A kaz tyz ta Polska, a kaz ta? (akt III, scena 16). Jej kwestie sg zapisane gwarowo, ale nie
w tak duzym stopniu, co teksty Kasi. W rozmowach z osobami z innego $rodowiska u Panny
Mtodej wystepuja formy grzecznosciowe, cho¢ sg one poprzeplatane kolokwializmami, np.
,»A to mi pon zabit ¢wika” (akt I, scena 37). Grzymata-Siedlecki tak podsumowatl te postac:
,Mamy ja tu, w utworze Wyspianskiego, nie tylko rubaszna, ale i niemal rozbuchang,
0 mocnym, wsioskim stownictwie, z reka niecierpliwa do czynu” (cyt. za: Eustachiewicz 1975:
50). Starsza siostra Panny Mtodej (w rzeczywistoséci oraz w Weselu), czyli Marysia, to postac,
ktorej teksty gwarowe sg upoetyzowane. Nota bene elementy gwarowe w przypadku tej
bohaterki sg do$¢ ograniczone — szczegélnie w scenie z Widmem, np. ,.Bywale§ moj
narzeczony,/przyrzekate§ mi...” (akt II, scena 5). Jezyk, ktéorego Wyspianski uzyt
do stworzenia tej bohaterki, wyraza melancholi¢ (w szczegolnosci w scenie z Panng Mtoda)
I smutek (scena z Ojcem). W dialogu Marysi z Ojcem wystepujg formy grzecznos$ciowe
I, pomimo uzycia slowa fatus przez Marysi¢, mozna zauwazy¢, ze rozmowcy sg do siebie
zdystansowani. Najstarsza z Mikotajczykowien — Anna — byta wzorem do stworzenia postaci
Gospodyni. Jej obraz nie odbiega zanadto od pierwowzoru; Gospodyni to posta¢ stateczna,
potrafigca opanowaé porywy swego meza — Gospodarza. We wszystkich scenach jej kwestie
zawieraja duzo cech gwarowych, sa krotkie, zwarte, konkretne — t0 bardziej odpowiedzi niz
samodzielne wypowiedzi (zarbwno w scenach z Gospodarzem, jak i z Czepcowa czy
Czepcem); wyjatek stanowi najdtuzsza kwestia, zapisana niemalze w peti gwarowo'®

ukazujaca pragmatyzm Gospodyni:

Ni ma cego - Scescie w reku;
tego z reki si¢ nie zbywa,

w tajemnicy si¢ ukrywa,
swiatom si¢ nie przekazuje:

Sceécie swoje sie szanuje! (akt 11, scena 29).

15 Cechy gwarowe, zastosowane przez Wyspianskiego w tej kwestii to: mazurzenie, zwezenie € do i, a W zwigzku
z tym gwarowa realizacja wyrazu nie w formie: ni; o braku mazurzenia wyrazu szanuje bedzie mowa w rozdziale
dotyczacym tworczego przeksztatcania normy na scenie (podrozdzial 4.1. niniejszej dysertacji).
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3. Raz dokola. Kobiety Wesela

Co si¢ w duszy komu gra,
co kto w swoich widzi snach
(akt 11, scena 3).

Kiedy w 2007 roku stangtam na deskach Teatru im. Juliusza Osterwy w Lublinie jako
Panna Mtoda w Weselu, nie przypuszczatam, ze to dzieto tak gleboko si¢ we mnie zakorzeni
I po latach zakietkuje monodramem. Cho¢ juz wtedy moja mito$¢ do dramatu Wyspianskiego
si¢ rozwijata — gdy po skonczonej scenie nie schodzitam do garderoby czy poczekalni, tylko
siadatam w kulisach, podgladajac bardziej do§wiadczonych aktorow i przesigkajac tym, ,,co sie
w duszy komu gra”. Jednak forma monodramu nigdy do mnie nie przemawiata. Gdy ogladatam
zmagania teatréw jednego aktora na scenie, zawsze zadawatam sobie pytanie — dlaczego ta
osoba, ta posta¢ mowi sama do siebie? Jesli nie miato to uzasadniania — mocnego uzasadnienia
— wowczas bytam jednym z tych widzow, ktorzy nie zostali przekonani przez aktora do jego
wizji, do jego prawdy i wychodzitam z teatru z duzym niedosytem. Dlaczego zatem pigtnascie
lat p6zniej sama podjelam ryzyko zmierzenia si¢ z monodramem? Mozna powiedzie¢, ze
towarzyszyly mi dwie grupy potrzeb — pierwsza zwigzana byla z chgcig pracy na dobrej
literaturze i stworzenia spektaklu, w ktorym bede si¢ w petni odnajdywata, w ktorym rozwing
si¢ w swoich poszukiwaniach aktorskich (i artystycznych); druga grupa potrzeb wynikata
z zainteresowan dotyczacych wymowy®®, z checi badania mowy scenicznej, norm i ich
réznorodno$ci oraz odpowiedzi na pytanie — czy w ogole istnieje wspdlczesnie norma
wymowy scenicznej. W zwigzku z tymi potrzebami i po rozmowach z promotorka,
prof. Katarzyna Skarzanka, powstata koncepcja monodramu o kobiecych postaciach w Weselu

Stanistawa Wyspianskiego.

3.1. Koncepcja i budowanie scenariusza

Sam pomyst stworzenia z Wesela monodramu byt dosy¢ ryzykowny — z wielu powodow.
Dramat ten jest mocno zakorzeniony w polskiej kulturze, jego teksty funkcjonuja w jezyku

wspotczesnym, znanych jest wiele realizacji scenicznych!’. Ponadto, Wesele napisane jest

16 Zainteresowania te rozwijatam na studiach logopedycznych (w latach 2009-2011) na Uniwersytecie Marii Curie
Sktodowskiej w Lublinie oraz w p6zniejszej pracy logopedycznej i szkoleniowe;.
7 Tylko jedna filmowa — Wesele w rezyserii Andrzeja Wajdy z 1972 roku.
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wierszem, ktérego rytm i rymy wybrzmiewaja w ripostach i w dialogach kilku postacit®.
Dlatego tez, mimo zatozenia pracy nad kobiecymi postaciami w Weselu, ze wzgledu na rymy
I rytm, w scenariuszu musiatam uwzgledni¢ tez teksty interlokutorow — zarowno meskich, jak
1 zenskich. Tworzac te nowe kwestie analizowatam je pod katem mozliwosci gwarowych —
wykorzystywatam jedynie stowa postaci z miasta w tych momentach, w ktérych nawet
PO przejeciu ich przez postaci ze wsi, nie mogly wystapi¢ cechy dialektalne®®. Meskie postaci
musialy si¢ pojawi¢ w mojej adaptacji rowniez ze wzgledu na fakt, iz to one wypowiadaja
czesto kluczowe dla dramatu stowa — obiektywnie nalezy stwierdzi¢, ze dramat stworzony

przez Wyspianskiego jest mocno patriarchalny?.

Proces tworzenia scenariusza rozpoczetam od wypisania z Wesela wszystkich kwestii
wypowiadanych przez kobiety, zatem w pierwszej roboczej wersji mojej adaptacji pojawity
si¢: Zosia, Haneczka, Radczyni, Klimina, Panna Mtoda, Maryna, Rachel, Gospodyni, Isia,
Marysia, Kasia, Czepcowa. Niektore sceny (m.in. Maryny z Poeta, Rachel z Panem Miodym
i Poeta, Zosi z Dziennikarzem) od razu wypisatam w catosci ze wzgledu na riposty i zabawy
stowne prowadzone przez tych bohateréw. Ponadto na tym etapie pracy juz wiedziatam, ze
bede musiata uwzgledni¢ teksty meskich interlokutoréow, takich jak: Dziennikarz, Kasper
(w scenach z Zosig i Kasig), Jasiek (w scenie z Haneczka 1 Kasig), Pan Mtody (w scenach
z Panng Mtodg, Rachelg, Haneczka), Poeta (w scenach z Maryna, Rachelg i Panng Mtods),
Chochot?! (w scenie z Isig), Widmo (w scenie z Marysia), Gospodarz (w scenie z Gospodynig)
oraz kwestie me¢skich postaci w koncowych scenach spektaklu, a pochodzace ze sceny 32 i 33
aktu Ill. Ta robocza wersja scenariusza umozliwila mi czgsciowe uniezaleznienie si¢

od dramatu Wyspianskiego?. Wyodrebnione teksty zostaty potraktowane przeze mnie jako

18 Sceny w Weselu Wyspianskiego uloZzone na zasadzie szopki krakowskiej — krotkie, poczatkowo niezwigzane
ze soba. Szopkq nazwat ten dramat m.in. Jozef Kotarbinski — dyrektor Teatru Miejskiego w Krakowie w latach
1899-1905; tak pisal o swoich pierwszych wrazeniach zwigzanych z lekturg Wesela: ,,Wyspianski w owe
pamigtne przedpotudnie zaczat mi czyta¢ cichym glosem poczatek przedziwnego poematu-szopki, zrodzonego
z przezy¢ bronowickich...” (cyt. za: Eustachiewicz 1975: 20).

19 Zgodnie z tym zatozeniem stowa z dwuznakiem rz mogly by¢ przejete przez postaci wiejskie, stowa z z —
ze wzgledu na mozliwos¢ mazurzenia — nie.

20 Ciekawym jest fakt, iz z badan socjolingwistycznych nad Weselem wynika, ze starsi bohaterowie dramatu oraz
mezczyzni postuguja si¢ jezykiem z przewaga cech ogolnopolskich i jednoczesng minimalizacjg cech gwarowych
— Wiadystaw Sliwinski w zwiazku z tym stwierdzit, iz ,,Wyspianski w swoim dramacie postawit (...) na madrosé
i doswiadczenie zyciowe (pokolenie starsze) oraz site (megzczyzni) jako cechy niezbedne w perspektywicznej
walce z wrogiem” (Sliwinski 2012: 238).

2L Czy Chochot jest postacia meska? Pytanie otwarte. W mojej realizacji Chochol nie ma ptci, mowi nota bene
glosem kobiecym; jest rodzajem wyrzutu sumienia lub wyrzutu pamieci — to dzieki tej postaci gtdéwna bohaterka
jest w stanie posktada¢ swojg pamie¢ w cato$¢é. Chochot — obecny zarowno w warstwie stownej spektaklu, lecz
takze w chocholej lalce stworzonej ze stomy, w symbolicznych Zzdzbtach rozrzucanych przez Marysig,
w stomianej r6zy w scenie Racheli — jest swoistym spiritus movens dziatan bohaterki.

22 Przy tak mocno zakorzenionym w kulturze dramacie catkowite uniezaleznienie si¢ od tekstu i pierwotnego
przestania jest niemozliwe.
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podstawa adaptacji i postuzyly do opowiedzenia nowej, osobistej historii. Na tym etapie
pojawialy sie¢ takze pomysty na poszczegdlne sceny (Panna Mtoda-Pan Mtody, Marysia-
Widmo, Kasia-Kasper-Jasiek) — niektore z tych pomystéw weszly do realizacji, inne

zweryfikowata scena i wyewoluowaty W nowe rozwigzania podczas prob.

Kolejnym krokiem opracowywania scenariusza byto tematyczne pogrupowanie watkow,
ktore pojawiajg sie¢ w Weselu w wypowiedziach tej samej lub réznych postaci — np. Amor
wystepuje zarowno w kwestiach Maryny, jak 1 Racheli; zm¢czenie tancem u Panny Mtodej,
Gospodyni i Zosi; w catkowicie odmiennym brzmieniu padaja stowa — pytania retoryczne

dotyczace nauki wyptywajacej z pewnego doswiadczenia u Maryny:
A na c6z mnie tej nauki? (akt I, scena 10)

oraz u Panny Mtode;j:
I c6z za tako nauka? (akt Il1, scena 16),

cho¢ obydwie kwestie wypowiadane sg w rozmowach z Poetg. Przeanalizowanie watkow oraz
analiza literatury dotyczacej Wesela uswiadomita mi podobienstwa niektorych postaci — np.
Zosi 1 Haneczki, ktorych dialog mozna traktowac jak monolog rozpisany na dwie postaci,
Racheli i Maryny (szczegdlnie w scenach z Poetg), ktore sg bliskie nastrojem, pewnego rodzaju
poetyckoscig (cho¢ inaczej realizowang). Uwidacznia si¢ to rowniez W idiolektach postaci,

0 ktérych mowa byla w poprzednim rozdziale.

Nastepny etap pracy nad scenariuszem — przeanalizowanie wiersza oraz rymow
W poszczegdlnych scenach oraz taka kompilacja tekstow, aby rytm oraz rymy si¢ zgadzaty —
zajal sporo czasu 1 wymagatl duzego skupienia i duzej czujnosci. Okazato si¢ wowczas,
do ktorych kwestii kobiecych nalezy dotaczy¢ kwestie rozmowcow (zardwno kobiecych, jak
I meskich) i jak utozy¢ caly dialog w forme monologu, pamigtajac caty czas o tym, aby wiersz
si¢ zgadzal. Niektore teksty przejeta glowna bohaterka spektaklu — albo w formie cytowania
interlokutora, albo w formie pytan retorycznych lub tez przypominanych sobie scen ze swojego
zycia. Poczatkowa koncepcja zakladala wprowadzenie nagran kwestii Widma i Gospodyni
jako rozmowcow, jednakze w toku prob okazato si¢ to zaburza¢ odbior scen i teksty te

czegsSciowo zostaty usuniete, czesSciowo przejete przez bohaterke.

Swiadomie uzywam stowa bohaterka w liczbie pojedynczej, poniewaz mimo tego, ze
teksty Kobiet Wesela zostaly ostatecznie rozpisane na osiem postaci (Haneczkg, Maryne,
Rachelg, Isi¢, Kasie, Panng Mtodg, Gospodynig, Marysie), bohaterka spektaklu jest jedna. | jest
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to jej podréz przez fragmenty rozbitej pamigci, podréz po wspomnieniach poszczegélnych
etapow zycia. Spektakl jest opowiedziany z perspektywy Marysi — chyba najtragiczniejszej
postaci kobiecej Wesela. Jej pierwowzor — Maria Franciszka Mikotajczykowna — starsza
siostra Panny Mtodej, czyli Jadwigi, przezyta wiele strat, wiele zawodow 1 to jg uksztattowato
juz od mtodzienczych lat. Pierwsza jej mitos¢ — malarz Ludwik de Laveaux?® zmart w 1894
roku w Paryzu; trzy lata pdzniej wyszla za maz za Wojciecha Susuta, urodzita corke w 1899,
a rok pdzniej syna — Jozefa, ktory zmart majgc niecale cztery tygodnie. To jest druga wielka
strata Marysi. Kolejna przed nig, a mianowicie $mier¢ jej me¢za W kwietniu 1901 roku. Marysia
wtedy byla w cigzy; jej druga corka przyszta na swiat we wrzesniu tego samego roku.
Pod koniec 1902 natomiast zaaranzowano malzenstwo Marii Susutowej z Kazimierzem
Popielem. Rok pdzniej urodzit si¢ syn Stanistaw Kostka Kazimierz, a w 1905 roku corka
Helena; ten rok tez przynidst kolejng tragiczng strate Marysi — umart jej dwuletni syn,
Stanistaw. P6zniej urodzita jeszcze troje dzieci: Anne, Marie i w 1912 roku Stanistawa Kostke
Rudolfa, ktory dwa lata pozniej zmart. Tak wigc ta otaczajagca Marysi¢ $mier¢, zabierajaca jej
dwoch ukochanych mezczyzn i troje dzieci, ksztattuje Marysie. Tragiczne doswiadczenia
czynia z niej osobe zamknigta, melancholijng, poktadajaca ufnosé w religii (Sliwinska 2020:
104, 390, Boy-Zelenski 2012: 11). To wlasnie one s3 powodem i uzasadnieniem tego, ze
bohaterka — mocno zyciowo do$wiadczona Marysia — pogubita si¢ w swoich wspomnieniach,
fragmentach pamieci, etapach zycia — uwidacznia si¢ to w tym, ze widzi i rozmawia ze sobg
i z osobami, ktorych nie widza wszyscy, styszy to, czego nie styszag wszyscy, jest w catkowicie
innej czasoprzestrzeni. | ta doswiadczona przez zycie i przez Smieré Marysia ma prawo moéwié

sama do siebie na scenie stowami z dramatu Wyspianskiego.

Nalezy jeszcze doda¢, ze w scenariuszu Raz dokota. Kobiety Wesela pojawily si¢ nie
tylko teksty pochodzace z Wesela, ale rowniez teksty ludowe, ktore zostaly wykorzystane

w przyspiewkach. Pierwsza z nich to wesota przyspiewka z poczatku oczepin:

Otworzcie nom kumorecke, otworzcie,

Wypuscie nom panne mtodom, wypuscie.

My wom wtedy panne mtodom pusciwa,

23 W zrodtach mozna odnalez¢ kilka informacji o tym zwigzku; $ladem tej relacji moze by¢ portret namalowany
przez de Laveaux Portret Marysi Mikolajczykéwny, wzmianki w korespondencji Aleksandra Karcza, szwagra
de Laveaux, ktory pisat, ze Ludwik ,,wpatrzony w otoczenie, wybrat z niego Marysi¢” (cyt. za: Sliwifiska 2020:
66), wspomnienia z dziennika Aleksandry Czechowny (ibidem: 107); o narzeczenstwie Ludwika i Marysi pisat
takze Tadeusz Boy-Zelenski w stynnej Plotce o ,, Weselu” Wyspiariskiego, ktory trafnie skonstatowat, iz ,,snuje
si¢ istotnie koto niej jakie$ fatum $mierci (...) trupi cigg” (Boy-Zelenski 2012: 11).

19



kiedy za niom flaske wina weZzmiewa.

Wypuscie nom panienecke, jag byla,

Zeby nom sie panna zarumienita (Kolberg 1865: 95) 2.

Druga przy$piewka ma juz innych charakter — jest bardziej melancholijna, cho¢ tez pochodzi

z obrzgdu oczepin:

Dziewcyno, dziewcyno,
Zle o tobie radzom,
Wionecek ci weznom,

Cepecek ci dadzom.

Dziewcyna sie smuci,
Ze wionecek sruci,
Jak cepecek wdzieje,

To sie oze$mieje.

Wylazta, wylazta
spod nalepy zaba.
Juz nom sie zrobita

z tyj dziewcyny baba.

Ruciany wionecku,
ty panienki zdradzis,
Niciany cepecku

w grob mie odprowadzis

Dziewcyna sie smuci,

Ze wionecek sruci,

Jak cepecek wdzieje,

To sie oze$mieje (Gloger 1876: 92)%.

24 Tekst przy$piewki zmodyfikowany na potrzeby spektaklu i zapisany z mozliwymi formami gwary matopolskiej
(bez labializacji 0) zostal opracowany na podstawie tomu drugiego Dzief wszystkich Oskara Kolberga oraz
na podstawie filmu Wesela Andrzeja Wajdy z 1972 roku.

2% Tekst przyspiewki zapisany z formami gwary krakowskiej zostat opracowany na podstawie zbioru Zygmunta
Glogera Krakowiaki ze zZrédet drukowanych i ust ludu oraz na podstawie filmu Katarzyny Chodon Oczepiny
W Rydlowce (https://www.youtube.com/watch?v=Do0fJPH_IwA).
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Te ludowe przyspiewki staty si¢ dopetnieniem wielowymiarowego tekstu stworzonego przez
Wyspianskiego i wpisaty si¢ w catos¢ koncepcji scenariusza spektaklu Raz dokota. Kobiety

Wesela.

3.2. Proby i praca nad slowem

Proby analityczne do spektaklu Raz dokola. Kobiety Wesela rozpoczely si¢ juz na etapie
budowania scenariusza i podczas tworzenia koncepcji calego przedstawienia. Polegaly one
przede wszystkim na analizie nowo powstalego tekstu monodramu?®, na analizie
poszczegbdlnych postaci, przej§¢ pomiedzy scenami, analizie nowych jakosci, ktore
wytworzyly si¢ dzigki kompilacjom tekstow bohaterow dramatu Wyspianskiego. Jednakze
w toku tych prob bardzo wazne miejsce zajelo dalsze zglebianie literatury dotyczacej zardbwno
Wyspianskiego, prapremiery Wesela, interpretacji tego dramatu, jak rowniez literatury

dotyczacej pierwowzorow bohaterow, ktore ozywit Wyspianski w swojej scenicznej wizji.

Proby na scenie rozpoczety sie 20 wrzesnia 2021 roku. Byly to pierwsze proby ruchowe,
choreograficzne pod okiem Tatiany Asmolkovej. Wraz z choreografka zastanawiatySmy si¢
nad mapa ruchu poszczegdlnych postaci, zweryfikowalySmy tez planowang wczesniej
muzyke, dotaczajac do tradycyjnej muzyki ludowej dwa utwory: Zapychacz Kapeli Maliszow,
ktory stanowit ciekawg jazzowa interpretacje oberka oraz Szlochany Zespotu InFidelis, ktorego
charakter doskonale wspotgrat z postaciag smutnej, do§wiadczonej przez los, ciagle stykajacej
si¢ ze $miercig Marysi. To wiasnie utwor Szlochany zainspirowat specyficzny rytm wejscia
Marysi na scene. Podczas tych prob powstata takze koncepcja pierwszego uktadu z wstgzka —
trudnego do wykonania ze wzgledu na szybkie tempo oberka w interpretacji Kapeli Maliszow.
Te pierwsze proby byty bardzo intensywne, ale na dopracowanie ruchu musiatam poswiecié
duzo wigcej czasu — bylo to wiele godzin spgdzonych na krokach oberka i opanowywaniu

rekwizytu — czerwonej wstazki, ktora stata si¢ spoiwem catego spektaklu.

2 Ostateczna wersja scenariusza powstala na poczatku sierpnia 2021 roku.
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Fot. 1. Proby choreograficzne do spektaklu Raz dokota. Kobiety Wesela, Scena Dekerta 10, Krakow.
Zrédto: materialy whasne

Po pierwszych probach na scenie ruszyt dalszy proces tworczy — ustawianie kolejnych
scen, poszukiwanie odpowiednich rozwigzan, weryfikacja koncepcji, ktore zrodzity si¢ jeszcze
na etapie pisania scenariusza. Ten proces trwal dos¢ dlugo, bo od konca wrzesnia 2021
do poczatku marca 2022 roku. Wynikalo to z faktu, iz przez diugi czas pracowatam
samodzielnie — bedac aktorka na scenie, ktora poszukuje prawdy postaci, ale tez rezyserka,
ktora nagrywa kazdy fragment swojej proby i1 odtwarza na tej samej probie nagranie,
poszukujac sprawdzajacych sie rozwiazan, a nawet operatorka $wiatta i muzyki?’. Dopiero
fragmenty przebiegu scen konsultowalam zdalnie z choreogratka Tatiang Asmolkova
(z Olsztyna) oraz z opiekunkg artystyczng spektaklu, a jednocze$nie promotorka mojej pracy,
prof. Katarzyna Skarzankg (z Warszawy); ten ogolnopolski charakter pracy nad spektaklem
(przedstawienie powstawato w Krakowie) rowniez wptywat na dtugos¢ catego procesu prob.
Na czas trwania tych prob wptyneta rowniez koniecznos¢ dostosowania ich do prowadzonych
przeze mnie zaje¢ w Szkole Aktorskiej SPOT w Krakowie?. Jednakze dzigki tak dhugiemu
procesowi spektakl we mnie wcigz dojrzewal, wypelnial mnie, pozwalajac na ciagle

poszukiwania tworcze?®. Zaskakujacy dla mnie byt ruch, ktory — poza taficami utozonymi przez

27 Obstuga techniczna dotaczyta do prob w potowie lutego 2022 roku.

28 33 to zajecia z impostacji glosu, etiud, scen wspotczesnych oraz dyplomu (rezyseria spektakli dyplomowych).
2 Poszukiwania te byly zwigzane rowniez z nabywaniem nowych umiejetno$ci — dzigki konsultacjom z Katarzyng
Chodon — znawczynia i promotorka kultury ludowej — wiazanie chusty czepcowej bylo przygotowane zgodnie
z regutami wigzania chust ludowych.
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choreografke — pojawiat sie na moich indywidualnych probach w toku improwizacji®®. Tak
powstato wsteczne poruszanie si¢ Maryny po chuste, tak tez zrodzita si¢ scena wizyjna Marysi
na podltodze w rozmowie z Chocholem. Bardzo cenne byly szczegdlowe omowienia
z promotorkg 1 choreografkg — zardwno te w formie zdalnej, jak i te, na ktore udawato si¢
spotkac bezposrednio, np. w listopadzie 2021 roku w Akademii Teatralnej w Warszawie. Byty
to tworcze rozmowy, wptywajace na ksztatt spektaklu, na ujecie finatu przedstawienia, a takze

proby choreograficzne i rozwazania 0 ruchowym oraz jezykowym roéznicowaniu postaci.

Wydobyciu réznic pomigdzy jezykiem postaci miata stuzy¢ tez specyficzna budowa
scenariusza, ,,dlatego tez osiag budowania spektaklu stat si¢ kontrast pomigdzy postaciami
Z miasta i ich jezykiem a postaciami ze wsi i wymowa gwarowa” (Kowalska 2022a). W toku
prob zaczelo pojawiaé si¢ pytanie, w jakim stopniu powinnam by¢ wierna tekstowi
Wyspianskiego i zaproponowanej przez niego stylizacji gwarowej? Czy mogg te stylizacje
pogtebi¢, wypeti¢ dodatkowymi elementami gwary, czy tez tekst powinien zostac
wypowiedziany w niezmienionej formie zgodnie z zapisem? Nalezato sprawdzi¢ obydwie
opcje. Dokonania wyboru utatwito mi zapoznanie si¢ z archiwalnym nagraniami dwoch
inscenizacji Wesela — z Teatru Starego w Krakowie z 1991 roku w rezyserii Andrzeja Wajdy
oraz z Teatru Narodowego w Warszawie z 2000 roku w rezyserii Jerzego Grzegorzewskiego.
W pierwszym z tych spektakli aktorzy uzywali wszystkich (lub wigkszo$ci) mozliwych form
gwarowych w kwestiach postaci z ludu, w drugim natomiast realizowano tekst zgodnie
z zapisem Wyspianskiego. Postanowilam sprébowaé pierwszej opcji, ktora niosta ze sobag
ryzyko 1 byta wickszym wyzwaniem. Aby rzetelnie si¢ do tego przygotowac, poza zgtgbianiem
literatury dotyczacej gwary matopolskiej®!, skonsultowalam tekst scenariusza Raz dokota.
Kobiety Wesela z dr hab. Kazimierzem Sikora, prof. Uniwersytetu Jagiellonskiego —
jezykoznawca, dialektologiem, ale tez rodowitym mieszkancem Bronowic. Profesor
uswiadomit mi wowczas, ze gwara to nie tylko zasady, realizowanie poszczegdlnych glosek
W odpowiedni sposéb, ale tez zywa, wcigz zmieniajaca si¢ mowa. Zmiany te sg uzaleznione
od wielu czynnikdw, m. in. od tego, z kim si¢ rozmawia, jaka jest relacja pomig¢dzy
postaciami®?; jednakze ta elastyczno$¢ gwary w Weselu jest podyktowana takze wierszem

I rymami — o czym musiatam pamietac, pracujgc nad warstwg brzmieniowa mojego spektaklu

30 Wszystkie wymienione fragmenty byly pozniej konsultowane przez choreografke, jednak zatozenia i sekwencje
pozostaty niezmienione.

31 Opracowania Karola Deyny, Kazimierza Sikory, Wiadystawa Sliwinskiego, Marii Wojtak (pozycje
wyszczegolnione w bibliografii koncowej).

320 czynnikach socjolingwistycznych wptywajacych na gware w Weselu pisal Wiadystaw Sliwinski w swoim
opracowaniu (Sliwinski 2012: 224-240).
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i decydujac si¢ na poglebianie gwary. Odwotujac si¢ do stow prof. Sikory, ze ,,w gwarze nie
ma miejsca na zelazng konsekwencje” (cyt. za: Kowalska 2022b) analizowatam wszystkie
kwestie postaci z ludu, sprawdzajac, ktore z cech gwarowych moga by¢ wykorzystane,
a z ktorych nalezy zrezygnowaé¢ ze wzgledu na rym lub inne czynniki spoteczne lub
sytuacyjne®. Kiedy juz opracowatam warstwe brzmieniowa tekstu w zakresie gwary,
wystatam do akceptacji fragment proby z realizacja tejze gwary promotorce, ktora
potwierdzita, ze poglebiona stylizacja gwarowa dziata na korzy$¢ tego spektaklu. Jednakze
przy przejsciach pomigdzy scenami nalezalo zachowac czujnos¢, aby jezyk postaci chtopskich
nie przenikal do postaci miejskich. Wypracowanie pewnego rodzaju swobody w postugiwaniu

si¢ stylizacja bylo mozliwe podczas prob catosci przedstawienia.

Pierwszy taki przebieg mial miejsce na poczatku lutego 2022 roku, kiedy to jeszcze
samodzielnie obstugiwalam $wiatto i muzyke, przez co musiatam utrzymaé¢ maksymalne
skupienie — szczegdlnie wiasnie podczas zmian i przejs¢ pomigdzy scenami. Jednak te
przebiegi byly bardzo wazne dla rozwoju postaci, drogi emocjonalnej bohaterki, ale tez dla
nabierania pewnosci w realizowaniu gwary. Podczas tych przej$¢ okazato sie, ze pierwotne
ustawienie centralnego (i jedynego) elementu scenografii — skrzyni — mniejszym bokiem
do widza sprawia problem natury technicznej; przy otwartej skrzyni cata jej zawartos¢, czyli
te tajemnicze rekwizyty-symbole, tracg co$ ze swojej tajemniczos$ci, poniewaz sg widoczne.
Rozpoczely sie¢ zatem poszukiwania nowego ustawienia skrzyni, ktore sprawdzitoby si¢ w juz
ustawionych scenach. Dzigki tym probom udato si¢ uruchomic skrzyni¢ podczas spektaklu tak,
zeby jej zmiana ulozenia dodawala nowych wartosci — wtedy to powstala koncepcja
zamykajaca spektakl — ruch raz dokota skrzyni w finale przedstawienia. Kiedy te techniczne
aspekty zostaty dookreslone i miatam juz do pomocy osobe obstugujaca dzwiegk i $wiatlo,
mogtam powoli odchodzi¢ od roli rezyserki, a zaczaé koncentrowac si¢ na roli aktorki. Cho¢
za kazdym razem begdac na scenie staratam si¢ pod$wiadomie koordynowaé catos¢. W dalszym
ciggu stale towarzyszyla mi kamera, ktora wlaczaltam na poczatku proby — jednak
przy przebiegach catosci analiza nagran odbywata si¢ juz po zejsciu ze sceny, wigc nie
zajmowala czasu przeznaczonego na probe. Nagrania te byty swego rodzaju okiem z zewngtrz,

umozliwialy mi oddzielenie roli rezyserki i aktorki, pozwalaly na skoncentrowanie si¢

33 Np. we fragmencie rozmowy Panny Mtodej z Poeta, w ktdrej uzywa ona stéw nienalezacych do jej systemu
jezykowego, a mianowicie: ,,niech ino pon nie szydzi” (Wesele, akt I11, scenal6, Raz dokofa..., scena 6) stowo
szydzi nie powinno by¢ wypowiedziane z dodatkowym mazurzeniem ze wzgledu na fakt, iz stowo to jest
dla Panny Mtodej z innego swiata, co nota bene podkreslit Wyspianski za pomoca takiego wlasnie zapisu.
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na stylizacji gwarowej, na pracy nad postaciami i tworczym przeksztalcaniem normy

sceniczneyj.

3.3. Narodziny spektaklu

Bardzo ciekawita mnie reakcja publicznosci na ten tworzony niemalze w samotnosci
I zaciszu sceny spektakl. Poza promotorka i choreografka, ktore ogladaty poszczegdlne etapy
mojej pracy i nagrania z prob, nikt nie widziat tego przedstawienia. Pierwsza proba generalna
odbyta si¢ bez 0s6b z zewnatrz, druga juz w obecnosci choreografki — ktora wlasciwie stata si¢
dla mnie pierwszym widzem. Przed drugg i trzecig generalng jeszcze wspoélnie pracowaty$my
nad ruchem i czyScitySmy przejscia pomigdzy scenami. Na trzeciej generalnej nastapit
pierwszy kontakt z wicksza widownig — zaproszeni byli moi studenci; zastanawiatam sig, jak
przyjma ten spektakl, czy podaza za kobietami Wesela. Podczas przebiegu na widowni
panowata przejmujaca cisza, ktora czasami do mnie dochodzita z pytaniem — czy tam ktos jest,
czy jestem stuchana? Okazato sig¢, ze spektakl zostat przyjety bardzo dobrze, a cisza oznaczata
maksymalne skupienie uwagi widzow. Wzruszenie w ich oczach dodalo mi skrzydet

I upewnito mnie, ze podazam dobrg droga.

Dzien premiery, czyli 5 marca 2022 roku, byl bardzo intensywny. Wigzato si¢ to
z funkcjami, ktore sama sobie wyznaczytam — po raz pierwszy postawitam przed sobg zadanie
odnalezienia si¢ w roli aktorki, rezyserki, autorki adaptacji, ale tez w roli producentki
spektaklu, co byto dla mnie catkowita nowoscig. Co prawda przygotowanie materiatow
drukowanych i zorganizowanie catej promocji przedstawienia rozpoczeto si¢ na kilka tygodni
przed premierg, ale wigkszo$¢ z tych dzialan skumulowala si¢ w ostatnich dniach

przed spektaklem premierowym.
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Vionodrom no podstowie W esel” Sfonislowo W yspionskiego

RAZ DOKOEA
KOBIETY WESELA

Rezyseria VLFY" Yolgls sfu Wykononie

KINGA Kpm /\[ SKA

SPEKTAKLE, PREMIEROWE

5, 6, 7 MARCA 2022, 19:00

)

SCENA DEKERTA 10, KRAKOW

Rezerwagcje: info@kin

Fot. 2. Plakat do spektaklu Raz dokofa. Kobiety Wesela. Autor fotografii i plakatu: Piotr Myjak.
Zr6dto: materiaty wiasne



Spektakl byl intensywnie promowany w mediach spoleczno$ciowych za pomoca zdjec,
fragmentow filmow i1 muzyki ze spektaklu. Artykut dotyczacy przedstawienia ukazal si¢
na stronie: www.e-teatr.pl, informacja o zblizajacej si¢ premierze pojawila si¢ tez w Radiu
Krakow, a w Polskim Radiu Czworka niemal cata audycja W to mi graj zostata posSwiecona

temu wtasnie spektaklowi.

POlSkiERadIOPI Ps PORTAL POLSKIEGO RADIA SA

» YKPAIHCbKA PEAAKUIA  JEDYNKA DWOJKA TROJKA [eAisEley POLSKIE RADIO 24  KIEROWCY  DZIECI CHOPIN

CZWORKA NEWSY - MUZYKA - KULTURA - LIFESTYLEINAUKA - SPORT - BLOG

POLSKIE RADIO

0 AUDYCJI

@ 0001

W to mi graj 2022/03/04 14:00

Tytut W to mi graj 2022/03/04 14:00

Prowadzacy Piwowarek Michat

Opis Dzis w programie] monodram ,Raz dokota. Kobiety Wesela"|oraz o spektaklu ,Miss

Saigon”, ktory wraca na afisz Teatru Muzycznego w t.odzi.

Prowadzgcy: Piwowarek Michat

Data emisji: 04.03.2022

Fot. 3. Zrzut ekranu — informacja na temat premiery w Polskim Radiu Czworka.
Zrodto: www.polskieradio.pl
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e-teatr-pl EN Q

(]

Krakéw. Monodram ,Raz dokota. Kobiety Wesela”

W dniach 5, 6, 7 marca odbgdg sig
R / = [\’ Ol< O[’ /\ spektakle premierowe monodramu Kingi
AL = — Kowalskiej ,Raz dokota. Kobiety Wesela®.

}< C':( IE T \/ .\,'"“.‘/ t \': I Scenariusz spektaklu powstat na

- | B

podstawie ,Wesela” Stanistawa
Wyspianskiego i koncentruje sie wokét
postaci kobiecych, ktére czgsto sg
odsuwane na dalszy plan w interpretacjach

tego dramatu.

W spektaklu ,Raz dekota. Kobiety Wesela®
pedrézujemy wraz z gtéwng bohaterka po
wspomnieniach, ktére jg otaczajg -
czasami przywotywane, a czasami zupetnie
niechciane, ale to one sktadaja jej pamigé
w catosé - niczym kawatki uktadanki lub
fragmenty witrazy Wyspianskiego.

Wspomnienia te =g wspoemnieniami kebiet

Wesela": Haneczki, Zosi, Maryny, Racheli,
Isi, Panny Mtodej, Gospodyni, Marysi, ktére

madwig swoimi stowami, ale tez stowami innych ogéb dramatu - zarédwno kobiecych, jak | meskich.

Dla mitasnikéw Wesela” spektakl moze by¢ okazjg na ednajdywanie znanych tekstéw w nowych
okelicznoéciach scenicznych. Odczytany w ten sposéb dramat fgczy sig w oryginalne obrazy jak w

kalejdoskopie.

Spektakle premierowe:
5, 6, 7 marca, gedz. 19.00, Scena Dekerta 10, Krakéw

Wstep wolny. Obowigzuje rezerwacja miejsc: info@kinga-kowalska.pl

Opracowanie tekstu, rezyseria oraz wykonanie: Kinga Kowalska

Opicka artystyczna: dr hab. Katarzyna Skarzanka, prof. Akademii Teatralnej w Warszawie
Chereografia: Tatiana Asmolkova

Kensultacje gwarowe: dr hab. Kazimierz Sikora, prof. Uniwersytetu Jagielleriskiego
Kensultacje ludowe: Katarzyna Chodon

Nagranie partii skrzypiec: Dominika Kapuéniak

W spektaklu wykorzystano utwory Kapeli Maliszéw oraz Zespotu InFidelis

Czas trwania spektaklu: 65 min.

Fot. 4. Zrzut ekranu — artykut o premierze W portalu e-teatr.pl. Zrédto: www.e-teatr.pl



Premiera zostata zaplanowana na 5 marca, ale ze wzglgedu na sytuacj¢ epidemiczng
odbyly si¢ jeszcze dwa spektakle premierowe 6 i 7 marca — na kazdym ze spektakli byt komplet
widzow. Monodram zostal wystawiony w Krakowie na Scenie Dekerta 10. Jest to niewielka,
kameralna scena, ktora nie stwarza granicy miedzy widzem a aktorem, aktor jest niemal
na wyciggniecie reki, a przez to musi by¢ prawdziwy w swojej grze, w swoim byciu na scenie
I w emocjach. Dzigki otwartej probie generalnej z udzialem studentow mogltam si¢ juz
czegsciowo oswoic z tg bliskoscig widzow, jednak publiczno$¢ premierowa to wymagajacy typ
widowni. Ponadto prawie do ostatniej chwili musiatam dba¢ o calg organizacje spektaklu; ale
gdy ustyszatam z kulis, ze widzowie zajmuja miejsca, zostawitam za sobg wszystkie te sprawy
organizacyjne i skupitam si¢ juz tylko na Kobietach Wesela, ktére zaraz miaty pojawic sig¢

na scenie. Pierwsze dzwieki oberka i...zaczeta si¢ podréz po Weselu.

Fot. 5. Panna Mloda, Raz dokola. Kobiety Wesela. Autor fotografii: Piotr Myjak.
Zrodto: materiaty wlasne

29



Po zakonczonym spektaklu nastata cisza. Ta cisza przywolala we mnie wspomnienia
zwigzane z literaturg dotyczaca pierwszego wystawienia Wesela, kiedy to po finale
przedstawienia réwniez nastala cisza®*. Dopiero po rozéwietleniu sceny rozlegly sie brawa.
Potem uktony, podzigkowania dla wspottworcow spektaklu, ktorych okazato sie¢ wielu —
W programie zostali wyszczegdlnieni wszyscy: prof. Katarzyna Skarzanka (opiekunka
artystyczna spektaklu i promotorka), Tatiana Asmolkova (choreografka), prof. Kazimierz
Sikora (konsultacje gwarowe), Katarzyna Chodon (konsultacje ludowe), Dominika Kapus$niak
(nagranie partii skrzypiec), Kapela Maliszoéw oraz Zespot InFidelis, ktorych muzyka zostata
wykorzystana w spektaklu, Rafat Bugaj (realizacja $wiatta i dzwigku), Piotr Myjak (autor zdjeé
oraz plakatu). Po premierze przyszedt czas na spotkanie z widzami i rozmowy o spektaklu.

Byly to cenne spotkania pelne waznych stow, opinii 1 emocji.

Fot. 6. Spotkanie z publiczno$cig po premierze. Autor fotografii: Apolonia Morawska.

Zrédto: materiaty wlasne

34 Gdy w dniu 16 marca 1901 roku zapadta kurtyna po ostatnim akcie pierwszego przedstawienia Wesela, nastata
w teatrze krakowskim ,,chwila osobliwa” — wspominat potem Kotarbinski. Cata publiczno$¢, oszotomiona
napi¢ciem teatralnego wrazenia, siedziata z tchem zapartym, jakby do miejsc przykuta...” (cyt. za: Nowakowski
1984: XXVIII).
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»,Raz dokota. Kobiety Wesela”

Premiera

5 marca 2022 roku

Scena Dekerta 10, Krakow

Opracowanie tekstu, rezyseria, wykonanie

Kinga Kowalska

Monodram na podstawie , Wesela”

Stanistawa Wyspianskiego

Co si¢ w duszy komu gra,
co kto w swoich widzi snach...

Inspiracja do powstania tego monodramu byta che¢ pracy
nad charakterystycznoscia mowy oraz nad tworczym
przeksztalcaniem wymawianiowej normy scenicznej. Dlatego
tez osia budowania spektaklu stal sie kontrast pomiedzy
postaciami z miasta i ich jezykiem a postaciami ze wsi
i wymowa gwarowa. Podczas prob pojawito sie pytanie - czy by¢
wierng tekstowi Wyspianskiego i jego wybiorczej stylizacji
gwarowej, czy tez poglebic gware, ufajac jednoczesnie, ze to nie
zaburzy cato$ci przekazu, a moze nawet doda kolorytu? Ktéra z
tych drog zostala wybrana i czy byta stuszna?

Aby rzetelnie odpowiedzie¢ na to pytanie trzeba si¢ uda¢
w podrdz z gtéwna bohaterka spektaklu - Kobieta Wesela,
w podréz po jej wspomnieniach, towarzyszac jej w uktadaniu
rozsypanych fragmentow pamigci. Na scenie dostrzec mozna
osiem Kobiet Wesela: Haneczke, Zosig, Maryne, Rachelg, Isie,
Panne Mtoda, Gospodynie, Marysie, ktore uzywaja tez stow
innych bohateréw (Radczyni, Kliminy, Czepcowej, ale i Poety,
Gospodarza, Pana Mtlodego, Dziennikarza czy Chochota).
Jednak w przedstawieniu nie ma kilku odrebnych postaci -
kazda z pojawiajacych sie os6b jest czedcia jednej - tak jakby
byly wspomnieniami Kobiety z réznych momentéw jej zycia.

Razem udajmy si¢ w podroz po tym, co si¢ w duszy
Kobiety gra, co w swoich widzi snach...

Kinga Kowalska

RAZ DOKOEA
KOBIETY WESELA

...bo oczy patrzqce
staly sig figurami ludne,
ktére sig nietatwo zatrzec dadzq.

TWORCY SPEKTAKLU

Opracowanie tekstu, rezyseria, wykonanie

Kinga Kowalska

Opieka artystyczna: dr hab. Katarzyna Skarzanka, prof. AT
Choreografia: Tatiana Asmolkova

Konsultacje gwarowe: dr hab. Kazimierz Sikora, prof. UJ
Konsultacje ludowe: Katarzyna Chodon

Nagranie partii skrzypiec: Dominika Kapu$niak

Kapela Maliszéw - utwér ,Zapychacz” (ZAIKS)

Realizacja swiatfa i dzwigku: Rafat Bugaj

Autor plakatu: Piotr Myjak

Specjalne podzigkowania dla Zespotu InFidelis

. qe s . ”»
za mozliwos¢ wykorzystania utworu ,Szlochany

Fot. 7. Program do spektaklu Raz dokola. Kobiety Wesela. Autor fotografii: Piotr Myjak.
Zr6dto: materiaty wlasne




11.05.2022, 14:24 Wieczdr pelen emociji_druk

Internetowy 4 &
Kurier. Proszowski '

ffed. TTR Froszovexe)
Proszowice, 10-05-2022

W piglkowy wicczor (6 maja) Towarzystwo Turystyki Regionalnej Proszowice godcito w
teatrze - obejrzelismy spektak| Kingi Kowalskisj "Raz dokola, Kobisty Wessla" na Scenie
Dekerta 10 w Krakowle. Nie dosc, 2e aktorka wystepowala na scenle, to jeszcze by‘a autarky
seenariusza i rezyserka tego przedstawienia.

Byi to monodram na podstawie “Wesela” Stanistawa Wyspiasskiege, barczo ciekawe i
niecczywiste podejscie do znanego wszystkim dramatu, Trudno jest utrzymac uwage widza,
kiedy jest sie samemu na scenie, a Kinga Kowalska tak bardzo przykuia naszq uwage, ze nie
moglismy od niej oczu odenwad - tak bardzo "wiciggngla” nas v swojq opowieéd.

Scena pusta, na $rodku ustawiona skrzynia, z kbée ¢j aktorka v.magala po kelei rézne
rekwizyty kreujace éwiat na s'ene = tu wystarczylo, abyémy wraz z nig wyruszyli w banwny,
peten emod)i | pravedy Swiat kobies z "Wesela". Na scenie pojawialy sie rdzne bohateri - | te
“z miasta”, i te "ze wsi®, sceny plynniu przechodzily z jednej w druga, byly wypelnione
tancem, ruchem, muzyka i Spiewem, uslyszec moina bylo Swietna gware - po prostu
niezapomniany wieczdr, pelen wrazen i wzruszed.

"Co sie komu w duszy gra..." - Kindze Kowalskigj (zreszty, nasze) krzjance!) naprawde
picknie w duszy zagralo i cieszymy sig, e mogliSmy waziad udzial w tym niczapomnianym
przadstavieniu, Raz Dokola!

TIR Proszowice

Fot. 8. Zrzut ekranu — artykut o spektaklu z Internetowego Kuriera Proszowickiego.
Zrodto: www.24ikp.pl
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4. Twércze przeksztalcanie mowy na scenie

Jezeli aktor wypowiada kwestie, zaczyna si¢ ruch, akcja — pojawiaja si¢ che¢, pragnienie
i wowczas zadne wymogi, dotyczace sposobu moéwienia nie obowigzuja — istnieje tylko

mozliwo$¢ istnienia postaci i mnostwo mozliwosci interpretacji (Kirytowa, Lupa i in. 2008: 11).

To stwierdzenie Krystiana Lupy stanowi dobry punkt wyjscia do rozwazan na temat
tworczego przeksztalcania mowy na scenie. Czy w zwiazku z postulowang wolnoscia
interpretacji i brakiem wymogoéw dotyczacych moéwienia nalezy zrezygnowaé z norm
WYymowy scenicznej, czy tez trzeba ich bezwzglednie przestrzega¢ w kazdej sytuacji
scenicznej? A moze powinny by¢ one bardziej plynne, stanowi¢ jedynie sugesti¢?
Niezaprzeczalnym jest fakt, ze ,,mowa jest takze wyrazem ruchu, mysli i emocji” (Mazur 2007:
s. 63). Zatem w jakim stopniu te emocje moga wptyna¢ na przeksztatcanie mowy na scenie?
Aby odpowiedzie¢ na te pytania, nalezy podda¢ badaniom wymowe sceniczng w praktyce —
W niniejszej pracy przeanalizowane zostaty kwestie z monodramu Raz dokota. Kobiety Wesela,

ktorego scenariusz powstat na podstawie Wesela Stanistawa Wyspianskiego.

4.1. OkolicznoS$ci zalozone

Jezeli przyjmiemy za Stanistawskim, ze okolicznosci dane, zatozone t0:

...fabuta sztuki, przedstawione w niej fakty, zdarzenia, czas i miejsce akcji, epoka i realia
zyciowe, rezyserskie i aktorskie rozumienie sztuki, nasze wilasne dodatki, uktad sceniczny,
dekoracje i kostiumy, rekwizyty, $wiatto, szumy, dzwigki, i w ogole wszystko, co muszg wzigé

pod uwage aktorzy w swojej tworczosci (Stanistawski 2010: 104),

woweczas realizacja brzmieniowa danego tekstu powinna by¢ uzalezniona od tych wiasnie
zatozonych okolicznosci. W spektaklu Raz dokota. Kobiety Wesela jednym z zalozen byto
zblizenie jezyka postaci wiejskich jak najbardziej do mowy osob z okolic Krakowa z poczatku
XX wieku, czyli poglebienie elementow gwarowych w tekstach postaci ze wsi — oczywiscie
wszystko to musialo zmiesci¢ si¢ w rytmie 1 w rymach zapisanych przez Wyspianskiego.
Ponizej zostang przeanalizowane kwestie Isi, Gospodyni, Panny Mtodej, Marysi oraz Kasi —

w lewej kolumnie ich zapis zgodny ze stylizacjg wybiorczg autora Wesela, w prawej — ich
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realizacja w zatozonych okoliczno$ciach scenicznych w monodramie Raz dokota. Kobiety
Wesela®.

Pierwszg postacig, ktora uzywa na scenie gwary, jest Isia. Zaczyna ona od stow, ktore

Wyspianski umiescit na poczatku aktu 11%:

jesce ino w kotko raz.

Juz na tej krotkiej kwestii mozna bylo dotaczy¢ dodatkowe elementy gwarowe i zamiast
zrealizowania tego wyrazenia zgodnie z zapisem, wypowiedzie¢ stowo raz z pochylong
samogtoskg a do 0 w formie [ros]; tu wyglos pozostaje zgodny z wymowa sceniczng, czyli
ubezdzwigczniony. W dalszej czgsci sceny Isia mowi juz nie tylko swoimi stowami, ale tez

stowami Gospodyni:

Trza rozbira¢ dzieci spac, [Ca rozb’raz 3eci spaé

juz pétnocno godzina. ius puynocno gozina]

W kwestii tej gwara zapisana zostata poglebiona o: uproszczenie grupy spotgtoskowej [t$]
do [¢] w wyrazie trza oraz upodobnienie mig¢dzywyrazowe — udzwigcznienie wyglosu
W wyrazie rozbira¢ wynikajace z dzwigcznego naglosu nastepnego wyrazu. Kolejny fragment

obfituje w mozliwosci gwarowe, ktore zostaly zrealizowane na scenie:

Mnie si¢ nie chce spac, [m’e $e ne kce spac

pokil bedom grac¢, pok’el bedom graé¢

a tamte dziecka $piom, a tamtY zecka $p’om
niech se lezom, tak jak som. nek se lezom tak iak som]

W omawianym fragmencie zostaly wykorzystane nastgpujace elementy gwarowe:
uproszczenie grupy oraz realizacja wyrazu mnie w postaci [m’e], dysymilacja i zastgpienie
gloski x gloskg k przed spotgloskg w wyrazie chce wypowiedzianym jako [kce], ale tez
w wyglosie wyrazu niech zrealizowanego jako [nek], przejscie gloski i do ely i wypowiedzenie
wyrazu pokil w postaci [pok’el] oraz pochylenie gtoski e do y i realizacja [tamt¥]. Zaznaczenie

wymowy samogtosek nosowych przez Wyspianskiego w tekstach Isi wplyneto na moja

% Nie wszystkie cechy gwarowe zostaly w realizacji wykorzystane, poniewaz zachodzila obawa, czy gwara
bedzie w pelni zrozumiana dla wspolczesnego widza; na wybor dodatkowych elementéw gwarowych miato tez
wplyw tempo poszczegolnych scen.

% Analizowane kwestie Isi pochodzg ze scenariusza Raz dokota. Kobiety Wesela: s. 2-3 oraz s. 31-32; scenariusz
opracowany na podstawie wydania Wesela z 1984 roku (Biblioteka Narodowa).
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decyzje¢ odnosnie do asynchronicznej realizacji samoglosek nosowych w wyglosach
w spektaklu Raz dokofa. Kobiety Wesela. Ten rodzaj wymowy samoglosek nosowych jest
zastosowany juz w kolejnej kwestii, w ktorej dodatkowo wykorzystana zostata dysymilacja

i przejscie X W k przed spotgloskg oraz upodobnienie miedzywyrazowe pod wzgledem

dzwiecznosci:
Chciatabym by¢ duzom: [k¢ayabym by3 duzom
jak cepiny przypinaja, iak cep’ny pSyp’naiom
jak druhny stuzom. iag druxny syuzom]

Kolejny tekst wypowiadany przez Isi¢ to stowa Kliminy z Wesela Wyspianskiego. Kwestia ta,
zapisana z wieloma cechami gwarowymi, nadaje tempa scenie, dlatego tez zostata wpisana
w postac Isi. Poglebienie gwary polegato tu na wykorzystaniu upodobnienia i uproszczenia
grupy spotgtoskowej w powtarzajacym si¢ wyrazie podciez i realizacja tego wyrazu w formie

[po-¢es], ktory — w zestawieniu z nastepujaca po nim partykula — udzwiecznit swoj wygtos:

Juz cepiny, juz cepiny, [ius cep’iny, ius cep’iny
podciez tam, podciez juz, po-¢es tam po-Cez iuUs
na mezatki szyckie mus. na mezatk’i Sy¢k’e mus]

Pierwsza scena najmtodszej kobiety Wesela konczy si¢ ludowa przy$piewka oczepinowa
(Otwérzcie nom kumorecke...) cytowana w poprzednim rozdziale®’. W realizacji gwarowej
tego fragmentu pojawita sie¢: labializacja gloski 0 w powtarzajacych sie wyrazach otworzcie,
$cie$nienie a do u [kumurecke], a takze dualna koncowka -wa w 1. osobie liczby mnogiej
[pus¢’iva], [vezm’eva] oraz udzwigcznienie miedzywyrazowe w wyrazeniu jak byla [iag
byua]. Drugie pojawienie si¢ Isi nast¢puje pod koniec spektaklu w scenie z Chochotem. Isia
postuguje si¢ tutaj swoimi stowami (zapisanymi przez Wyspianskiego w scenie 3 aktu 1), ale
tez stowami Gospodyni (scena 31, 32 aktu IlI). Jest to bardzo emocjonalny moment
przedstawienia, dlatego tez chciatam ograniczy¢ dodatkowe elementy gwarowe — szczegodlnie,
ze wigkszo$¢ wykorzystal juz sam autor Wesela w tych kwestiach. Dodatam jedynie
mazurzenie w kwestii: Boze chron i zrealizowatam to wezwanie jako [boze xron]. Reszta

zostala wypowiedziana zgodnie z zapisem Wyspianskiego i zasadami wymowy scenicznej.

87 Zapis cze$ciowo fonetyczny przy$piewki w niniejszej pracy na stronach: 19-20 (podrozdziat 3.1) Przy$piewka
ta zostala zapisana juz z dodatkowymi cechami gwarowymi, ktore zostaja w tym miejscu przywolane.
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Kolejna posta¢, ktorej kwestie zostaly poddane analizie, to przywolywana wyzej
Gospodyni. W spektaklu Raz dokota. Kobiety Wesela pojawia si¢ W scenie 4 oraz
przedostatniej — 18%. Pierwsza z tych scen zostata zbudowana na podstawie sceny 23, 25, 28
i 29 aktu Il oraz sceny 5 aktu 11 Wesela. Kwestie Gospodyni sg w wigkszos$ci zapisane gwara,
ale tez daja mozliwosci dodania dodatkowych elementow gwarowych. | tak Gospodyni

rozpoczyna swoja scen¢ od stow:

jo juz mom tych tancow dos¢; [i0 iuz mom tyk tyoncuv dyos
a c6z ty mos za tegom mine, a cus ty moz za tyngom m’ine
co$ ty jakisik niepewny - ? co$ ty iak’isik nepevny]

W realizacji tej kwestii zostalo wykorzystane: mazurzenie, zamiana X w k w wyglosie,
zwezenie @ do 0, uproszczenie wyglosowej grupy spotgtoskowej: -s¢, labializacja o,
udzwigcznienia migdzywyrazowe oraz $cie$nienie ¢ do y (y z delikatnie zaznaczong
nosowoscia). W kolejnym fragmencie wypowiedzi Gospodyni wykorzystane zostaty tez stowa
Gospodarza. Ta kwestia umozliwita zastosowanie takich cech, jak: udzwigcznienia
mi¢dzywyrazowe, labializacje 0, uproszczenie grupy spotgloskowej w wyrazie mnie oraz

udzwigcznienie wewnatrzwyrazowe grupy -St-. Zostala ona zrealizowana nastepujaco:

jakis jakby wielki gosc¢... [iakiz iagby v’elk’i guosé¢
(...)
Jego sita mnie urzekta: iego Siya m’e uzekya
Duch narodu! dux nargodu
Widmo z Piekta! v’idmo s p’ekuya
gwaltu, rety, jeste$ chory, gvautu rety iezdes$ xyory
cosi, gdziesi, kajsi, ktosi - ? cosi giesi kaisi ktosi
pites duza. p’iuez duza

Duch ponosi! dux ponosi]

Ciag dalszy sceny — odnalezienie ztotej podkowy — rowniez obfituje w mozliwosci pogtebienia

gwary (tu takze Gospodyni mowi stowami zardGwno swoimi, jak i stowami Gospodarza):

Scescie w reku! [scysce w renku

% Analizowane kwestie Gospodyni pochodza ze scenariusza Raz dokota. Kobiety Wesela: s. 5-8 oraz s. 33;
scenariusz opracowany na podstawie wydania Wesela z 1984 roku (Biblioteka Narodowa).
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(...)
Cata zlota,

a mistyrna tyz robota.

Kto6z to zgubit 7 - Schowac trzeba.

zwotaé ludzi — spadto z nieba;
trza pokaza¢ zgromadzeniu.

Ni ma cego - Scescie w reku;
tego z reki sie nie zbywa,

w tajemnicy si¢ ukrywa,
$wiatom si¢ nie pokazuje:
Sceécie swoje sie szanuje!
Ztota!

(...)
Rzu¢ do skrzyni!

caya zyota

a m’istyrno tyz robota

ktos to zgub’iy sxova¢ ¢eba
zvoua¢ lugzi spaduo z neba
¢a pokaza¢ zgromadzeYnu
ni mo cego scysce w regku
tego z ren’k’i $e fie zbyvo

f taiemnicy $e ukryvo
$f’atom $e ne pokazuie
scyscie swoie sie sanuie

zyota

zu¢ do skSyne]

W powyzszych zdaniach zostaly wykorzystane nast¢pujace cechy gwarowe: realizacja ¢
w formie unosowionej gloski 7, zwezenie a do 0, wymowa O zamiast zapisanego o,
mazurzenie, uproszczenie grupy spélgtoskowej -trz [t8] do [€], przejscie e w y, dodanie
koncowki -e w formie dopetniacza liczby pojedynczej w wyrazie skrzyni oraz udzwigcznienia
miedzywyrazowe®. W dalszej czesci sceny do stworzenia tekstu Gospodyni postuzyty rowniez
kwestie Czepcowej i z tej kompilacji powstata wlasciwie jedna posta¢ — podobna w nastroju,
podobna w energii. W tym fragmencie gwara zapisana przez Wyspianskiego w realizacji
scenicznej zostala poglebiona o: labializacje gloski 0, przejscie wygltosowej gloski X w Kk,
przejscie samogtoski a w 0, a takze uproszczenie grupy spotgloskowej; w wyrazie patrzy
I upodobnienia miedzywyrazowe. Dodatkowo w omawianej kwestii bylo mozliwe
nagromadzenie gwarowych akcentow inicjalnych, ktore stworzyly specyficzna melodyke

kwestii“?:

Moj ta $pi. [mui ta §p’i

Telo z tym Weselem zachodu. telo z tym veselem zaxyodu

39 Udzwieczniajaca fonetyka miedzywyrazowa jest jedng z bardziej popularnych matopolskich cech gwarowych
(jest ona tez wyrazna we wspoOlczesne] wymowie krakowsko-poznanskiej). Jednak te udzwigcznienia
w omawianej kwestii (ale tez w innych tu analizowanych) nie zawsze mogg wystgpi¢ ze wzgledu na tempo
mowienia — jezeli po wyrazie, ktorego wygtos moglby by¢ udzwigczniony w realizacji, nastgpi pauza (nawet
bardzo krotka zwigzana z oddechem), wowczas koncowa gloska pierwszego wyrazu najczesciej si¢ nie
udzwigezni (tak jak tu w wyrazeniach: zwolaé ludzi, pokazaé zgromadzeniu, rzué do skrzyni).

40 Zrealizowane inicjalne akcenty w niniejszej kwestii oznaczone pogrubiong czcionka.
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Niech sie ta pocieszom z mtodu.
Judci, ino tylecka cztowieka,
co sie nawesoluje z mtodu;
pozni ino ciggiem narzeka
(...

Ale piknie si¢ odbywo.

Ino to miastowe panstwo
patrzy sie, patrzy, a poziwo;
widac to niewyspane cy jakie;
poziwo, a nie odydzie;

wida¢ im si¢ szyc¢ko udato; -
a naprzyjezdzato niemato.
Tylo ozrywki w caty bidzie.
(..)

Raz dokota, raz dokota...

nek $e ta pocesom z muodu
iuséi ino tylecka cuov’eka
co $e navesouuie z muodu

puzni ino ¢en’g’em nazeka

ale p’ikne $e yodbyvo

ino to m’astove paistfo

pacy $e paCy a pozivo
v’ido¢ to nevyspane cy iak’e
pozivo a fie yody3e

v’do3 im $e $y¢ko udauo

a napsyeizzayo nemayo

tylo wozryfk’i f cauy b’ize

roz dokoua, ros dokoya*']

Druga scena Gospodyni w spektaklu Raz dokola. Kobiety Wesela jest kompilacja tekstow

Gospodyni i Panny Mtodej z finatowych scen dramatu Wyspianskiego (scena 26, 30 i 33 aktu

I11). W tworzeniu scenariusza teksty tych postaci zostaty potaczone w osobie Gospodyni —

jako, ze Panna Mtoda po $lubie taka tez gospodynig sig stanie*?. Tekst zapisany przez autora

Wesela zawiera wiele elementow gwarowych, jednakze pozostawia takze miejsce

na dodatkowe cechy:

Ogromny przyleciat ptak,
han se na ganecku siad,

taki ci ogromiec kruk.

Potem sie ze skrzydlich wag
uniost, wzlecial, znowu spad,
potrzaskat galazki brzoz,
stracit rosy gesty deszcz

i posed - !

(...)

Tyle luda na dziedzincu.

[ugromny pSyle¢ou ptok
hai_se na ganecku $ot
tak’i ¢i yogrom’ec kruk
potem $e ze skrzydl’ix vag
unus vzle¢oy znovu spot
pocaskau gauosk’i bzus
stronciy rosy gesty dysc

i poset

tyle luda na 3ezificu

4 Jedno wyrazenie z udzwiecznieniem, drugie bez — ze wzgledu na pauze miedzy wyrazami.
42 W scenie tej (scena 18 w Raz dokola. Kobiety Wesela) skontrastowane sg dwie postaci: Haneczka i Panna
Mtoda/Gospodyni, ktore sg niejako symbolami kobiecego srodowiska mieszczanskiego i kobiecego srodowiska

chtopskiego.
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Sami swoi! sami sfoi

Som i z Ton. som i s ton

Cata pod Krakowem bton caua pot krakovem buon
petna ludu, petna kos! peuna ludu peuna kuos
(...

Cate pole pod Krakowem cauye pole pot krakovem
od tych kosiskow sig¢ roi. yot tyx kosiskuf e roi
Poklekali, luda ttum, poklenkal’i luda tyum
patrzajcie han ku dworcowi. pacaice han ku dvorcov’i
Coraz nowi, coraz nowi!! coraz nov’i coraz nov’i
Raz dokota...! roz dokoua]

Poglebienie gwary w powyzszej kwestii polegato na: labializacji o, pochyleniu a do o,
upodobnieniu migdzywyrazowym (wymowa z rezonansem nosowym migkkim), redukcji
wyglosowej gloski w grupie -s#, uproszczeniu grupy spolgtoskowej [t8] do [¢], realizacji

gwarowej formy dysc zamiast deszcz, udzwigcznieniu migdzywyrazowym.

Kolejna posta¢ — Panna Mloda — rowniez postuguje si¢ gwarg. W spektaklu wystepuje
w trzech scenach: 6, 8 i 12. Pierwsza z nich zostala zbudowana na podstawie sceny 19 z aktu
II (Panna Mtoda-Pan Mtody) oraz sceny 16 aktu III (Panna Mtoda-Poeta) 3. Scena ta obfituje
w mozliwosci zastosowania dodatkowych elementow gwarowych; sa nimi: realizacja gwarowa
Wyrazu mdjesty z gloska [o] zamiast [u]**, uproszczenie grup spotgtoskowych
wewnatrzwyrazowe (wymowa bez zwarcia gloski 7) oraz migdzywyrazowe (w wyrazeniu
zapisanym: dos¢ wezoraj), labializacja o, przejscie w wymowie a do 0, wymowa k zamiast x
przed spotgloska, mazurzenie, upodobnienie grupy spoigtoskowej [t§] do [ES] oraz
upodobnienia miedzywyrazowe, gwarowa forma partykuty az [as] realizowana w formie [ias].

Ponizej omawiana kwestia oraz jej fonetyczna realizacja:

Och, mojesty, juz nie moge tancowac, [0X moiesty iuz ne moge taicowaé
a tance, nie chciatabym zatowac a toince fe kéauabym zauowas
jutro, ze dzisiaj nie dosy¢, iutro ze 3isoi fie duosy¢

jak dzisiaj, ze nie do$¢ wczora, iag 3isoi ze ne duos fcora

azem ostabla, az prawie chora, azem yosuyabua ias prav’e xyora

43 Wszystkie analizowane kwestie Panny Mlodej pochodzg ze scenariusza Raz dokota. Kobiety Wesela: s. 9-12,
s. 14-15, s. 22-23; scenariusz opracowany na podstawie wydania Wesela z 1984 roku (Biblioteka Narodowa).
4 Forma zaproponowana przez prof. Sikore.
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ino, ze mi nie trza doktora,
ino tanca —

(...)

do rana, a od rana do nocy.

Pokiel starcy piecywa i kotocy,

hula¢, hula¢ w kotecko, tancowac. ..

Tak ci mnie to granie tkliwi -

Poczekaj, bedziemy szczgsliwi —

Moj ty Boze - !

W jakim dworze;

(...)

brzédzek przed oknami posadze.
Brzoza strasnie sybko pusco,
het $ciany we trzy roki ocieni.
Bedziemy se siedzie¢ w zieleni,
bedziemy se siedzie¢ w maju,
we kwitngcym sadzie.

W paradzie.

,»A jak bedzie stonce i pogoda,

1no ze m’1i ne ¢$a doxtora

ino toinca

do rana a yod rana do nocy
pok’el starcy p’ecyva i kouocy

xula¢ f kuyecko taicowac]

Nastepnie zmienia si¢ nastroj sceny na bardziej liryczny:

[tak ¢i m’e to grane tkl’v’i
pocekai bezemy sceisl’iv’i
mui ty boze

v iak’im dvoze

bzuzek psed yoknam’i posaze
bzoza strasne sybko pusco
het §¢any ve ¢y rok’i yoceni
bezemy se Sezec v Zeleni
bezemy se $eze¢ v maiu

ve kf’itnoncym saze

f paraze

a iag beze suoince i poguoda

stonce i pogoda...” syoince i poguoda
,Pojdziemy se razem do ogroda - puizemy se razem do yogroda
bedziemy se fijotecki smykac...”. bezemy se f’ijoueck’i smykac]

W tym fragmencie wykorzystane zostaty réwniez dodatkowe cechy gwarowe: uproszczenia
grup spotgtoskowych (w wyrazach: mnie, trzy), mazurzenie*, upodobnienia miedzywyrazowe
pod wzgledem dzwiecznoéci®®, labializacja 0, odnosowienie samogtoski nosowej e (W wyrazie
bedziemy), rozsunigcie artykulacyjne w wyrazie: sforice. Piosenka A jak bedzie stonce i pogoda
ptynnie przechodzi w kolejng przyspiewke ludowsa: Dziewcyno, dziewcyno, Zle o tobie

47

radzom... W  przyspiewce tej gwara zostala poglebiona poprzez: mazurzenie,

45 Zmazurzone wszystkie mozliwe formy poza wyrazem Boze — ze wzgledu na rym: Boze — dworze.

46 Tu takze uzaleznione od tego, czy w realizacji pauza wystepuje, czy nie.

47 Przy$piewka ta zostala zapisana juz z dodatkowymi cechami gwarowymi, ktdre zostaja w tym miejscu
przywotane; na stronie 20 niniejszej rozprawy zapis cz¢Sciowo fonetyczny.
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asynchroniczng wymowg wyglosowych samoglosek nosowych, labializacj¢ 0, zwezenie a
do o, zastgpienie gloski m gloska n w wyrazie wezmom — realizacja w formie [veznom], wyraz
Zaba wypowiedziany z nagtosowa miekka Z jako [zaba]*®. Kolejny fragment sceny Panny
Mtodej powstat na podstawie dialogu z Poeta. W kwestii tej wykorzystane zostaty nastepujace
elementy gwarowe: przejscie a do 0 W wyrazie mfoda oraz ni ma, udzwigcznienie
miedzywyrazowe, redukcja gloski € w wyglosie partykuty nie, labializacja o, Sciesnienie
pochylonego e w grupie -ej do -yj i redukcja wyglosowe;j joty, zanik gloski u w wyrazie

glupstwo, rozszerzenie artykulacyjne gloski i w wyrazie snifo, mazurzenie®®, przejicie

wyglosowego X W k. Analizowany fragment na scenie zabrzmiat tak oto:

Panna mtoda - ze snu, z nocy?
A sen to mialam,
cho¢ nie spatam,

ino w taki legtam niemocy...

Od milosci panna mtoda ostabta.

We zlotej ogromnej karocy
napotkalam na $nie diabta;
takie mi sie glupstwo $nito,
tak sie ta pletto, baito.

I od razu diabet jak z procy,
1 od razu kareta ztota?

A tak - ta na $nie, nie dziwota,
ze sie jakie byle co zwidzi;
niech ino pon nie szydzi,

bo pon, to po dniu zdziwuje,
jesce wsedy rozgaduje,

jakby cejco - cho¢ ni ma co.

[pa-na myodo ze snu z nocy
a sen to m’ayam

cho3 ni spagam

ino f tak’i leguam nemocy

uod m’iyoséi pa-na muodo uosuabya

ve zyoty yogromny karocy
napotkayam na $ne d’abua
tak’e m’i $e gupstfo $nieyo
tak $e ta pletyo baiyo

i yod razu d’abeuy jak s procy
i yod razu kareta zyota

a tak ta na $ne ne 3ivota

ze $e iak’e byle co zv’izi
nek ino pon fie $y3i

bo pon to po dnu z3ivuie,
iesce fsendy rozgaduie

iaghy ceico x03 fii mo co]

W dalszej czesci kwestii Panny Mlodej zostaty wykorzystane podobne $rodki, jak wczesniej,
czyli: rozszerzenie artykulacji w wyrazie snifo, zwezenie a do o, labializacja o, mazurzenie,

uproszczenie grupy w wyrazie mnie, asynchroniczna wymowa samogltosek nosowych,

48 Zgodnie z zaleceniem prof. Sikory.
49 Mazurzeniem nie zostal objety wyraz szydzi, poniewaz jest to stowo obce dla Panny Mtodej, spoza jej $wiata,
spoza jej jezyka, dlatego pozostato w niezmienionej formie (konsultacja z prof. Sikora).
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jest zamiana przyimka przez na gwarowa forme bez:

Snito mi si¢, ze siadam do karety,
a oczy mi sie klejg - 0 rety. -

Snito mi si¢, ze siedze w karecie

i pytam sie, bo mnie wieza przez lasy,

przez jakiesi murowane miasta - -
,»a gdziez mnie, biesy, wieziecie?”’
a oni méwig: ,,do Polski” -

A kaz tyz ta Polska, a kaz ta”

przejscie wyglosowego X W K i udzwigcznienia migdzywyrazowe. Dodatkowym elementem

[$nieyo m’i $e ze s$adom do karety
ayocy m’i $e kleiom yo rety
$nieyo m’i §e ze $eze f karece

i pytom $e bo m’e v’ezom bez lasy
bez iak’e$i murovane m’asta
agsezm’e b’esy v’ezece

a yoni muv’om do polsk’i

a kas tys ta polska a kas ta”

Pon wiedzg" pon v’ezom
(...)
A jest jedna mata klatka - a jest iedna maya klatka

0, niech tak Jagusia przymknie
reke pod piers.
To zaktadka

gorseta, zeszyta troche przyciasnie.

- - - A tam puka?
I ¢Oz za tako nauka?
Serce-1-7

A to Polska wilasnie.

o nek tag iagusa pSymkne
renke pot p’ers

to zakyatka

gorseta zesyta troxe pSycasne
a tam puka

i cuz za tako nauka

serce

a to polska vuasne]

Druga scena Panny Mtodej zostata stworzona na podstawie scen z Panem Mtodym z I aktu

Wesela — tu Panna Mtoda przejmuje czeSciowo teksty Pana Mlodego — cytujac,

przedrzezniajac:
Ciggiem ino rad by$ godac, [¢en’g’em ino rad byZ godac
jakie to kochanie bedzie. iak’e to koxane beze
Przeciem ci juz wygodala. psSecem ¢i iuz vygodaya
Przeciez ci mnie nikt nie wydrze. pSeces ¢i m’e nig ne vy3ze
Tos$ juz moja! Rado$¢, szczescie; toz iuz moia rado$¢ scysce
nie myslatem, ze tak wiele. ne mysloyem ze tag v’ele
Ano chciale$, masz wesele. ano x¢oyes moz vesele
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(...)

Pocatujze, jeszcze, jeszcze,
niechze tobg si¢ napieszcze:
usta, oczy, czoto, wieniec...
Takis ta nienasyceniec.

(...

catowatbym ci¢ bez konca.
A to mecgco robota;

nie dziwota, nie dziwota,
ze$ tak zbladnol, taki wrzacy.
Nie chwalacy, nie chwalacy,
spokoju mi nie dawaty.

A bo chciates.

Same chcialy.

Coz ta za skaradne $tuki?
Mys$my takie samouki;

(..

Takem pragnal, zboza, stofca...

Mos wesele! - Podz do tonca!

pocauyuize iesce
negze tobom $e nap’esce
usta yocy coyo v’enec

tak’i$ ta nenasycenec

cayovaybym ce bes kyonca

a to menconco robota

ne 3ivota fie 3ivota

ze$ tag zbladnouy tak’i vZzoncy
ne xfaloncy nie xfaloncy
spokoiu m’i ne davauy

a bo x¢oyes

same x¢ouy

cus ta za skaradne $tuk’i

mys$my tak’e samouk’i

takem pragnou zboza syoinca

moz vesele pu3 do toinca]

W przytoczonym fragmencie poglebianie gwary zostalo zrealizowane na scenie poprzez:
udzwieczniajaca fonetyke miedzywyrazowa, odnosowienie samogtoski ¢ wewnatrz wyrazu,
mazurzenie, redukcje grupy spolgloskowej z udzwigcznieniem migdzywyrazowym oraz
upodobnienie wewnatrzwyrazowe pod wzgledem miejsca artykulacji (w wyrazeniu nikt nie
wydrze), realizacja ¢ w formie unosowionej gloski y, przejécie a do o, przejscie gtoski x do g
W wyrazie niechze, asynchroniczng wymowe wyglosowej samogtoski nosowe;j, labializacje o,
realizacje pod? z gtoska U zamiast 0, rozsuniecie artykulacyjne w wyrazie torica. W koncowej
czgsci sceny wigkszo§¢ form gwarowych zostata zapisana przez Wyspianskiego, jednak
zostaly uzyte tez dodatkowe elementy, takie jak: zmazurzone formy, realizacja wyrazu taricuj
bez zwarcia na glosce 7, uproszczenie grupy spotgloskowej t§ do ¢ oraz udzwigcznienia

migdzywyrazowe. Kwestia ta zabrzmiata nastepujaco:

Buciki mom troche ciasne.

(..)

[bucik’i mom troxe ¢asne

% Po konsultacji z prof. Sikora, ktory uznat forme z gtoska U za bardziej gwarows, bronowicka.
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Ze sewcem tako robota. ze sefcem tako robota

Tancuj boso. taicui boso

Panna mtodo?! pa-na muodo

Coz ta znowu?! To ni mozno. cus ta znovu to ni mozno

Co si¢ meczy¢? W jakim celu? co $e mency¢ v iak’im celu

Trza by¢ w butach na weselu. ¢a by3 v butax na veselu]

Nastegpna scena Panny Mtodej to moment przywolywania Chochota; zostata ona stworzona
na bazie sceny 37 i 38 z aktu I, czyli sceny z Poeta i z Panem Mtodym. W analizowanym
fragmencie dodatkowe gwarowe elementy to: mazurzenie, redukcja gtoski i w wyrazie przyjdg,
uproszczenia grup spoOlgtoskowych, asynchroniczna wymowa wyglosowej samogloski
nosowej, labializacja o, upodobnienia i uproszczenie migdzywyrazowe. Zapis tej kwestii

ortograficzny i fonetyczny wyglada nastepujaco:

I po coz te z Piekta duchy?

Niechaj przyjda na podstuchy,

na Wesele, gdzie muzyka...
A to mi pon zabit ¢wika;
kaz si¢ tylo luda zmie$ci?
Muzyka ich chwile popiesci
(...)

Pon cosi trzy po trzy baja;
moze si¢ inksi poznaja,

0 co chodzi - ot, m6j maz.

Cha cha cha — cha cha cha,
przyjdz chochole

na Wesele

(...)

wraz na gody

do gospody!

Jest na tyle jes¢ i pic,

mozes sobie z nami kpic!

[i po cus te z p’ekya duxy
nexai pSydom na potsuuxy
na vesele gze muzyka
atom’i pon zab’iy ¢f’ika
kas $e tylo luda zm’e$¢i

muzyka ix xf’ile pop’esci

pon cosi ¢y po ¢y baiom
moze $e inksi poznaiom

U0 CO X03i ot mui mos

Xa Xa Xa Xa Xa Xa
pSy¢ xoxole

na vesele

vraz na guody
do gospody
iez natyleies¢ip’i¢

mozes sob’e z nam’i kp’i¢
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(...)

Przyjdze, przyjdze, jak mos wole!
Cha cha cha...

Cha, cha, cha!

Skoro potnoc zacznie bic,

do nas tu na izbe przydz.

Cha cha cha!

Cha, cha, cha...

Cy on nos tyz postucha,

bo to ghucho psiajucha.

psyize pSyize iag moz vole
Xa Xa xa

Xa Xa xa

skoro puunoc zacnie b’i¢
do nas tu na izbe pSy¢

Xa Xa xa

Xa Xa xa

Cy 0-nos tys posuuxa

bo to guuxo psaiuxa

(...)

ciesz si¢ z nami, ¢es $e z nam’i
ciesz Godami! ¢ez godam’i
Ciesz sig, ciesz! ¢es $e ces
Cha, cha, cha. xa xa xa]

Siostra Panny Mtodej — Marysia — to kolejna postaé, ktorej kwestie zostaty poddane
analizie. W spektaklu Raz dokota. Kobiety Wesela pojawia si¢ w scenie 10 i 13, ktore zostaty
stworzone na podstawie sceny 14 i 15 aktu Il (z Panng Mtoda i Ojcem) oraz na bazie sceny 4,
5 6 aktu Il (z Wojtkiem i Widmem)®. W pierwszej z nich tekst Marysi — oprécz cech
gwarowych zapisanych przez Wyspianskiego — zostat poszerzony o dodatkowe elementy
charakterystyczne dla gwary matopolskiej. W scenicznej realizacji wykorzystane zostaty:
mazurzenie, przejécie a do 0, dzwieczne ujednolicenie $rodglosu wyrazu jakes®?,
udzwiecznienia miedzywyrazowe, asynchroniczna wymowa samoglosek nosowych
w wyglosie, udzwigcznienia wewnatrzwyrazowe w koncowkach -smy [zmy], redukcja
podwadjnej gloski S na granicy wyrazow w wyrazeniu bez stajnie, pochylenie e do i w wyrazie
niej. Analizowany fragment w formie ortograficznej i fonetycznej zostat zapisany nastepujaco:

Ciesze si¢, a mysle sobie, [Cese e a mysle sob’e

ze c1 bedzie, siostro, zal. ze ¢i bese $ostro zol

(..)

51 Analizowane kwestie Marysi pochodza ze scenariusza Raz dokota. Kobiety Wesela: s. 17-19 oraz s. 23-25;
scenariusz opracowany na podstawie wydania Wesela z 1984 roku (Biblioteka Narodowa).

52 W tym fragmencie przytoczone stowo wystepuje w dwoch formach na przestrzeni jednej kwestii: jakes oraz
Jjages (akt 111, scena 14).
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Jakes do pola ganiata

krasa i siemieniatke;

jages jesce byla mala

i ty, i Hanusia, i ja,
byly$Smy razem doma;

Ze ci sie zacnie bez stajnie;
ze$ kole niej wyrosta zwycajnie
i bez caly ty wsioski roboty,
bez tego harowanio;

ze jak ty bedzies pania,
ciesze sie, a mysle sobie,

ze ci bedzie, siostro, zal.

iagez do pola ganaya
krasom i §em’enatke

iagez iesce byya maya

ity i xanusoi io

byuyzmy razem doma

ze ¢i Se zacne bestaine

ze$ kole nii wyrosya zvycaine
i bes cauy ty fSosk’i roboty
bes tego xarovano

ze iak ty bezes panom

¢ese $e a mysle sob’e

ze ¢i beze $ostro zol]

W dalszej czegSci sceny, poza powyzszymi Srodkami gwarowymi, dochodza nastepujace:

labializacja o (cz¢sto wewnatrzwyrazowe delikatnie zaznaczona), realizacja wyrazu pfaczqca

z mazurzeniem, pochylong samogtoska nosowa oraz przej$ciem a do y —w formie [puacency],

zastgpienie gloski u przez gltoske n w wyrazie przyjelo, migdzywyrazowe uproszczenie grupy

spotgloskowej (rezonans nosowy miekki, brak zwarcia na glosce 7). Fragment zostat zapisany

i zabrzmial nastepujaco:

Ze ci sie bedzie cnieto

bez tatusia, bez nos,

bez tych ptotow, bez ogroda;
ze cho¢ sie chtopem uciesys,
jesce tu ptaczaca przylecis,
bo tutok dusze mos,

bo tu sie serce przyjeto,

a tam ci bedzie samotno

i bez to ci bedzie markotno,
i bez to ci bedzie zal.

(...)

A teraz ty sobie chwal,
rumien si¢ teraz i pal;

ale tutok dusza sie ostanie

i tutok twoje kochanie,

a tam ci bedzie samotno

[ze ¢i $e beze cheuo

bes tatusa bez nos

bes tyx puotuf bez yogroda
ze xo¢ $e xyopem ucesys
iesce tu puaceny psylecis
bo tutok duse mos

bo tu $e serce pSyieno

a tam ¢i beze samotno

i bes to ¢i beze mark¥otno

i bes to ¢i beze zol

a teros ty sob’e xfol
rum’ei_se teroz i pol
ale tutok dusa Se yostane
i tutok tfoie k¥oxane

a tam ¢i beze samotno
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i bez to ci bedzie markotno,

1 bez to ci bedzie zal.

i bes to ¢i beze mark“otno

i bes to ¢i beze zol]

Scena Marysi jest dos¢ dtuga i bardzo emocjonalna. Autor Wesela w kwestiach tej postaci

zawart sporo elementoéw gwarowych, ale, tak jak juz powyzej zostalo udowodnione, w kazde;j

scenie pozostawione sg mozliwosci, aby jeszcze bardziej zblizy¢ jezyk bohaterow do jezyka

0soOb postugujacych si¢ gwarg na poczatku XX wieku w Krakowie i okolicach. | tak w dalszej

czgdci sceny, opartej na dialogu z Ojcem, dochodza kolejne cechy gwarowe, takie, jak:

przejscie wyglosowego X do K, $cieSnienie samogloski nosowej ¢ 1 realizacja w formie i,

$cie$nienie pochylonego e oraz redukcja joty w wygltosowym -ej [y], zanik wygltosowego u

po spotglosce:

Tatus$ sic Weselem ciesza...
Niech sie bawia, niech sie wesela;
tela tego, co te pare dni, —

a potem, jak si¢ pobiera,

to juz mnie do nich nic,

niech se ta na swoich Zzarnach mielg
(...)

Moze byscie byli wigcej rad,
zebym za pana sie wydala,
jak mig to przed laty chciot - ?
Ten, co umarl; - ostal swat
(...)

A ja swata pokochata,

a dzisiok, jak sie Jaga wydata
i ja sobie moje przypomniata
0 tym zmartym przyjacielu,
jakem sie to § nim poznata

na Hanusinym weselu -
zrobito mi sie markotno,

nie wiem czego -

przecie wolatam mego -

chyba ze onemu samotno.

(..)

[tatu$-e veselem ¢esom

nek $e bav’om nek $e veselom

tela tego co te pare dni
a potem iak Se pob’erom

to iuz m’e do nik nic

nek se ta na sfoix zarnax m’elom

moze by$cée byl’i v’incy rot
zebym za pana $e wydaua
iag me to psed latyu x¢ou

ten co umar ostau sfat

a ia sfata pokoxaya

a 3isok jak $e iaga vydaua

i ia sob’e moie pSypomnaua
yo tym zmaryym pSyiacelu
iakem S$e to § nim poznaya
na xanusinym veselu
zrob’igo m’i $e markotno
ne v’em cego

pSece volayam-ego

xyba ze yonemu samotno
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nic tu dla mnie, a tu ide, nic tu dla mne a tu ide

Ze tu tanczg - jak przed laty: ze tu tancom jak pSed laty
kiedy do mnie przyszty swaty kedy do mne pSysuy sfaty
i od chtopa, i od pana, i yot xyopa i yot pana
a ja bytam zakochana. a ia byuam zakoxana]

Koncowa cze$¢ tej sceny byla trudna do realizacji poglebionej gwary — z uwagi na rym
zastosowany przez Wyspianskiego (patrze-bladsze). Z tego powodu wtasnie wyraz bladsze nie
ulegl mazurzeniu, dzigki czemu uzupelia rym do refrenowo powtarzajacego si¢ stowa
patrze®. Poza tym wyjatkiem inne elementy gwary tu wystapity, a mianowicie: upodobnienie
wewnatrzwyrazowe (W stowach patrze, bladsze), labializacja 0, mazurzenie w wyrazie oczach
oraz gwarowa realizacja wyrazu wszystko [Sycko]. Fragment ten w zapisie ortograficznym

I fonetycznym wyglada nast¢pujaco:

Ino patrze: [ino pacse
jak te druhny coraz bladsze iak te druxny coraz blac¢se
Z umecenia, a krgcom sie, z umencena a krencom $e
nie ustanom, radujom sie. ne ustanom raduiom $e
(...)

Ino patrze... ino pacse
(...)
Tak si¢ w oczach mgli, tak $e w yocax mgl’i
wszystko widze coraz bladsze. Sy¢ko v’ize coraz blacse]

Druga scena Marysi jest sceng wizyjng, w ktorej bohaterka wykorzystuje teksty Wojtka
I Widma. Gwara w tej scenie zostata poglebiona o: mazurzenie, przejscie a do o, labializacje
0, udzwieczniajaca fonetyke miedzywyrazowa, uproszczenie grupy spotgtoskowej w wyrazie
mnie, drzwi, redukcje¢ gloski ¢ oraz udzwigcznienie migdzywyrazowe w wyrazeniu czerwonos¢
do lic, zanik gloski u w wygtlosie po spotglosce. Zapis fonetyczny sceny niewiele si¢ rézni
od zapisu Wyspianskiego, dlatego ponizej przedstawione sa tylko te wyrazy i wyrazenia, ktore

r6znig si¢ W realizacji scenicznej od zapisanych w Weselu:

czarno [carno]

%3 Zgodnie z zasadami gwary mazurzone sg te gloski szumigce, ktore zapisuje si¢ w literowej formie sz, Z, ¢z, a tu
w zapisie wystepuje nie tylko Sz, lecz rowniez rz (Sliwinski 2012: 219).
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bywates moj narzeczony
przyrzekate$ mi

od wos wionie
mieszkasz
jechate$ do obcych
czekatam
doczekatam

czy pamigtasz jesce
jak nas gruszy
szedt od ciebie

co jak dzis$

ostan

raz dokota

dzi$ nasze

z czota

do twoich chust
mnie

wstag

precz

drzwi

jakas zawieja
czerwonos¢ do lic
przyszia

patrzenia

[byvauez mui nazecony]
[pSyzekouez m’i]
[uod voz v’one]
[m’eskas]

[iexauez do yobcyx]
[cekayam]
[docekayam]

[cy pam’entaz jesce]
[iag naz grusy]

[sed ot ¢eb’e]

[co iag 3id]

[uostan]

[roz dokouya]

[3iZ nase]

[scoua]

[do tfoix-ust]

[m’e]

['stonk]

[prec]

[3v'i]

[iakaz zav’eia]
[cervonz do ’ic]
[pSysua]

[pacsenal

Postacia, ktorej teksty sg zapisane w duzym stopniu gwarowo, jest takze Kasia; jej scena
w spektaklu Raz dokota. Kobiety Wesela zostata stworzona na podstawie sceny 16, 171 18 aktu
Il dramatu Wyspianskiego®. Jednakze nawet na tych kwestiach mozna bylo zastosowaé
dodatkowe cechy gwarowe, takie jak: labializacja 0, udzwigcznienie wewngtrzwyrazowe
W grupie -smy [zmy], -Swa [zva] oraz udzwigcznienia migdzywyrazowe, uproszczenia grupy
spotgtoskowej w wyrazach mnie, patrzcie, mazurzenie, delikatna redukcja naglosowej gloski
W Wyrazie wstgzka, uproszczenie grupy spolgtoskowej i zanik wyglosowej ¢ w wyrazie is¢,

redukcja podwoéjnej gloski s oraz k na granicy wyrazoéw, przejscie a do o. Analizowane

%% Analizowana scena pochodzi ze scenariusza Raz dokofa. Kobiety Wesela: s. 27-28 (scena 15); scenariusz
opracowany na podstawie wydania Wesela z 1984 roku (Biblioteka Narodowa).

49



tego fragmentu:

Coz ta, Jasiu?

(...)

tak mnie ciaggnie bez pot.
(...)

Kiej na ogrodzie rosi.

Kiej by$Smy byli sami!...
(...)

Kasiu, dy¢ to k’sobie mito,

byswa poszli spolnie ka

Na ogrodzie si¢ zrosito —
jak kces geby, na —
(...)
Jusci, mito, Kasprus — co?
k’sobie —
Ano —
Jusci...

Zas.
Splezta mi si¢ wstazka kas —
Wstazka od gorseta?

Nie ta,
przewiazka spodnicki.
(...)
mojes ty palace policki.
,,Ino mi si¢ nie bron dzis,

jutro mozes sobie i$¢”.

(...)
Ejta, cozto - ?
(...)

Podzies pon, patrzcie go,
ledwo przysed, juz by kciot.
(...)

Calo flaszke bestia schlot.

Raz dokota, raz dokota!

elementy gwarowe mozna dostrzec porownujac zapis Wyspianskiego z zapisem fonetycznym

[cus ta iasu

tag m’e ¢ongne bes puu

k’ei na yogroze rosi

k’ei byzmy byl’i sam’i

kasu dy¢ to ksob’e m’iyo

byzva posl’i spolne ka

na yogroze $e zrosiyo

iakcez gemby na

iusc¢i m’iyo kasprus co
ksob’e

ano

jusci

za$

splezua m’i $e "stoska ka$
fstoska uod gorseta

ne ta

pSev’oska spodnick’i
moies ty palonce pol’ick’i

ino m’i $e fie bron 3i$

iutro mozesob’e i$

eitacusto

po3es pon pacée go

ledvo psysed iuz by kcou

cayo flaske best’ia sxlou

roz dokoua roz dokoua]
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Ostatnia scena, ktora zostata poddana analizie, jest jednocze$nie ostatnig sceng
spektaklu. Zbudowana zostata na zasadzie kontrastu i przeplatania si¢ kwestii miejskich
i gwarowych®. Gwara matopolska zapisana przez Wyspianskiego w tej scenie rowniez zostala
pogtebiona o dodatkowe elementy: zamiang wygltosowego X W K, asynchroniczng wymowg
wyglosowych samoglosek nosowych, przejscie w wymowie a W 0, mMmazurzenie,
udzwigcznienie migdzywyrazowe, zanik powtarzajgcej si¢ gloski X, v na granicy wyrazéw,
realizacj¢ wyrazu przetancuje bez zwarcia na glosce 7, zwezenie samogloski nosowej ¢
w $rodglosie oraz $ciesnienie pochylonego e, redukcje joty w wygtosie i wymowe W postaci y
W wyrazie wigcej, labializacje 0, upodobnienia wewnatrzwyrazowe. Omawiane teksty ponize;j

zostaty przedstawione zar6wno w zapisie ortograficznym, jak 1 fonetycznym:

...Som ta dziwki, niech nie stoja.
(...)

Panowie dziwek si¢ boja;

zaraz ktora co przyniesie,

ino roz sie przetancuje.

(...)

Myslatam, poméwi¢ z matusia,
toby wnuczka kotysata - ?

(...)

Hej, jo sie bawila wprzodzi,
teroz bym lo inszych chciata.
Coraz wigcej potrza ludzi.

(...)

Po coz by, prose pani, godot,
jakby mi nie miot nic powiedzie¢,
po c6z by sobie gebe psut-

(...)

Odpocznijze haw, Wojtecku,

bo i jo tancem zmecona.

(..)

pozakotysz dziecko,

[som ta 3ifk’i nek ne stoiom

panov’e 3ivek $e boiom
zaros ktura co psynese

ino ros $e psetaicuie

mys$layam pomuv’e z matusom

toby vhucka kouysaya

Xei io $e bav’iya fpsuzi
teroz bym lo insyxc¢aya

coraz v’incy puocsa luzi
po cuz by prose pani godou
iagby m’i fie m’ou fic pov’ezed

po cuz by sob’e gembe psuu

yotpocniize xavoitecku

bo i io toncem zmencona

pozakouyz 3ecko

% Analizowana scena pochodzi ze scenariusza Raz dokota. Kobiety Wesela: s. 34-35; teksty gwarowe pochodza
ze sceny 4 aktu I, sceny 1 i 4 aktu Il, sceny 13 aktu Ill, scenariusz opracowany na podstawie wydania Wesela
7 1984 roku (Biblioteka Narodowa).
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dobrze mi sie spraw, dobze m’i $e spraf

to podzies w kotecko. to puzez w kuuecko]

Jak wida¢ na powyzszych przyktadach tekst Wesela zapisany przez Wyspianskiego
niesie ze soba wielkie mozliwosci realizacyjne. Dotycza one glownie tekstow gwarowych®®,
zapisanych w stylizacji wybiorczej, ktore w moim monodramie zostaty potraktowane jako
pewnego rodzaju stelaz, na ktorym zbudowatam obraz poglgbionej gwary podkrakowskiej
z poczatku XX wieku. W realizacji scenicznej wykorzystalam nastepujace elementy gwarowe:
udzwigcznienia wewnatrz- oraz miedzywyrazowe, uproszczenie grup spotgloskowych
(najczesciej [t8] do [€]), redukcje wyglosowej gloski w grupie -s, zastgpowanie gloski X gloska
k w nagtosach przed spotgloskami i w wyglosach, asynchroniczng wymoweg samoglosek
nosowych w wyglosach, dualng koncowke -wa w 1. osobie liczby mnogiej, $cieSnienie
nosowego ¢ do y, rozsunigcie artykulacyjne oraz gwarowe formy niektorych wyrazow: az [ias],

mojesty [moiesty], wezmg [veznom], przez [bes], ptaczgca [puacency], wszystko [Syc¢ko].

4.2. Charakterystycznos¢ postaci

Na posta¢ sceniczng wykreowang przez aktora sktadaja si¢ nie tylko stowa oraz sposob
ich wypowiadania, lecz takze pozawerbalne §rodki wyrazu, takie jak pauza, intonacja, akcent,
wysoko$¢ glosu oraz kostium, charakteryzacja czy sposob poruszania si¢. Michait A. Czechow

twierdzil:

Nie ma ro6l niecharakterystycznych, tak jak nie ma ludzi jednakowych zewngtrznie
i wewnetrznie. To, co rozni ich od siebie, to (...) ich charakterystycznos$¢, cho¢by nawet byta

stabo wyrazona (Czechow 2020: 103).

Charakterystyczno$¢ mowy W monodramie Raz dokota. Kobiety Wesela odzwierciedla
si¢ przede wszystkim w rozbudowanej gwarze postaci ludowych. Jednakze kazda z o$miu
kobiet, ktore pojawiaja si¢ w tym spektaklu, jest inna — i te réznice dotyczg nie tylko sposobu

wypowiadania si¢®’, ale tez sposobu poruszania sie. Sa takze widoczne w temperamencie,

% Kwestie pozostatych postaci (ze Srodowiska miejskiego) nie byty przedmiotem analiz od strony artykulacyjnej,
poniewaz obowiazywata w nich ogélnopolska odmiana jezyka, uwzgledniajaca normy wymowy scenicznej.
57 Jezykowa charakterystyka postaci zostala omdwiona w podrozdziale 2.3 niniejszej pracy.
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emocjonalno$ci oraz energii, ktore kazda z bohaterek wnosi na scen¢. I dzigki temu kazda

z nich wyr6znia si¢ odmiennymi, swoistymi cechami.

Przywotujac postaci chronologicznie, pierwsza na scenie pojawia sie¢ Haneczka®®. To
mloda dziewczyna, ktora marzy o mitosci, o pierwszym zakochaniu. Jest energiczna, ciekawa
$wiata, a na dodatek pewna siebie; jak mowi o niej Radczyni®®: ,,Hanka zawsze swego dopnie”
(akt I, scena 4). Mimo, iz wychowata si¢ w miescie, jest zafascynowana ludowoscia, wiejskimi
zwyczajami, bliskos$cig i zywiotowoscig chtopow, poniewaz sama jest bardzo temperamentna.
Tak ja urzeka atmosfera tancéw 1 wesela, ze nawet jest w stanie ztamac¢ zasady, calujac Jaska:
»Jakem si¢ zaczeta kreci¢/ tak w koteczko, tak w koteczko,/ takem i cheiata pocatowaé/ druzbe”
(akt 111, scena 7). Haneczka dobrze tanczy, jest wulkanem energii. W ruchu skoczna, szybka,
cata scena do niej nalezy; mimo, ze stara si¢ trzymac¢ W okre§lonej konwencji i w ramach, ktore

wpajane sg jej w miescie, energia jg rozpiera.

Fot. 9. Haneczka, Raz dokola. Kobiety Wesela. Autor fotografii: Piotr Myjak. Zrodto: materialy whasne

%8 Posta¢ Haneczki w monodramie powstata z potgczenia Haneczki oraz Zosi — raz przez nig przemawia jedna
natura (ta bardziej liryczna stowami Zosi), raz druga (bardziej zywiotowa stowami Haneczki).
% W scenariuszu Raz dokota. Kobiety Wesela te stowa wypowiada Haneczka w scenie piate;.
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Fot. 10. Haneczka, Raz dokota. Kobiety Wesela. Autor fotografii: Piotr Myjak.
Zrodto: materiaty wlasne

Pierwsza scena Haneczki konczy si¢ refrenowo powtarzanym w spektaklu wezwaniem:
,,Raz dokota, raz dokota!” (akt I, scena 3). Haneczka zaczyna wirowa¢ dookota skrzyni w tancu
z wstazka 1 w pewnym momencie jaka$ sifa jg zatrzymuje — tak, ze nie ma wladzy juz nad tg
wstazka — metaforyczng czerwong linig zycia. Sitowo probuje ja uruchomi¢ 1 woéwcezas gore
nad bohaterka bierze kolejna posta¢ — Isia, ktora po dziecigcemu si¢ denerwuje, kiedy jej co$
nie wychodzi. Isia jest mtodsza od Haneczki, cho¢ réwniez bardzo zywiotowa. Ponadto jest
ciekawska, na swoj sposob odwazna (otwiera zakazang skrzyni¢, wktada wianek weselny
na gtowe, probuje przegoni¢ Chochota) i zadziorna, méwigc mocno do matki: ,,Nie, nie pdde,
matusiu...” (akt Il, scena 1). Jej pragnieniem nie jest milos¢, ale bycie dorosta — chciataby

w koncu braé¢ udzial w oczepinach. Obrzed ten jest dostepny tylko dla druhen i mezatek; Isia
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zna na pami¢¢ wszystkie przyspiewki, przygotowuje si¢ od matego do tego rytuatu, jest nim
zafascynowana. Jako dziewczyna z ludu nie ma takich formalnych ograniczen, jak Haneczka,
wiec jest spontaniczna — jedng z cech charakterystycznych jej bycia na scenie sg nagle zmiany
ruchu, nieregularne poruszanie si¢. Nie przejmuje si¢ tym, co inni powiedza, jesli czegos$
dobrze nie widzi, wskakuje na skrzynie, zeby tam w wianku na glowie odtanczy¢ (a doktadniej:
odstuka¢ obcasami) przy$piewke oczepinowa. Pelna rado$ci zaczyna zapamigtywacé sie

w obrotach na skrzyni.

Fot. 11. Isia, Raz dokola. Kobiety Wesela. Autor fotografii: Michal Gawet. Zrédlo: materiaty wlasne

Podczas tego ruchu wokol wtasnej osi na skrzyni przechodzi przez bohaterke inna postaé
— Maryna, ktérag mozna dostownie i w przeno$ni nazwaé panig z miasta. Charakteryzuje ja
sylwetka wyprostowana, gesty oraz sposob poruszania si¢ §wiadczg o pewnosci siebie. Maryna
jest mloda, elokwentng kobieta, lubi wchodzi¢ w konwersacje 1 postugiwac si¢ pelnym aluzji
jezykiem; dzigki temu jest dobrg partnerka do rozmowy dla Poety. Czasami jednak unosi si¢
w emocjach, kiedy to przywolywany jest temat dla niej niewygodny: ,,Pretensji do skrzydet

wiele./ Wiec si¢ na pretensjach konczy./ A nie konczy sic w kosciele”® (akt I, scena 10).

80 Ta kwestia Maryny w scenariuszu Raz dokofa...zostata uzupetiona przez tekst Poety (,,Wiec sie na pretensjach
konezy”), ktory bohaterka przejeta jako swoj.
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Maryna dobrze orientuje si¢ w sprawach narodowych, mimo, ze kobiety zazwyczaj nie biora
udzialu w zyciu politycznym. Docenia checi i1 zapat chtopéw w dazeniu do niepodlegtosci,
uwaza, ze te zamiary sg szczere. To wiasnie u Maryny pojawia si¢ po raz pierwszy przebtysk
minionego zycia kobiety Wesela, kiedy to w rozmowie z Poetg zaczynaja do niej powracaé
obrazy z jej mlodos$ci. Maryna w tej scenie zauwaza, ze przekracza wyobrazong lini¢ pomi¢dzy
postaciami, migdzy kobietami, migdzy stanami emocjonalnymi i zaczyna chodzi¢ w ruchu
po kole, ale w przeciwng stron¢. Po chwili jednak jakas$ niezidentyfikowana zewngtrzna sita
zmusza j3 do ruchu wstecznego — jak gdyby chusta, ktorg upuscita, miata moc przyciggania.
Mimowolnie, nie wiedzac w jakim czasie i przestrzeni si¢ znajduje, wraca po chuste,
wykonujac caly ruch jak we $nie, w zwolnionym tempie. Gdy podnosi chuste, nagle wszystko
wraca do normy — nastepuje zmiana $wiatet i bohaterka powraca do wczesniejszego Kierunku

ruchu po kole.

Fot. 12. Maryna, Raz dokota. Kobiety Wesela. Autor fotografii: Piotr Myjak.
Zrodto: materiaty wlasne
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W postaci Maryny ciekawym jest fakt, iz juz podczas pracy na scenie i prob sytuacyjnych
okazalo si¢, ze scena zapisana przeze mnie jako scena Zosi (rozmowa z Dziennikarzem)
interpretacyjnie ma wigcej wspolnego z Maryna, mozna by rzec, ze jest jej mtodsza wersja®:,
dlatego tez zdecydowatam, ze Zosia w tej scenie bedzie poprowadzona i traktowana jak
Maryna. W ruchu odmienne jest to, ze ta postac (czyli Zosia/Maryna) wigkszo$¢ swojej sceny
rozgrywa spomiedzy widzéw, siadajac na widowni. Tym samym przelamuje czwartg $ciang.
Jest to moment zblizenia si¢ do widza, zatarcia granicy miedzy sceng a widownig, a co za tym

idzie — po raz kolejny zatarcia granicy mi¢dzy pojawiajacymi si¢ na scenie postaciami.

Fot. 13. Zosia/Maryna, Raz dokota. Kobiety Wesela. Autor fotografii: Piotr Myjak. Zrodto: materialy whasne

Kobieta, ktora jako czwarta pojawia si¢ na scenie, to Gospodyni. Jej wejscie poprzedza
uczucie zimna, ktoére ogrania gtbwng bohaterke — kiedy okrywa si¢ chusta, przenika jg nowa
postac, czyli wtasnie Gospodyni. Jest ona dojrzata, stanowcza kobieta (o czym byta juz mowa
w podrozdziale dotyczacym jezykowej charakterystyki postaci) i ta stanowczo$¢ ma swoj
wyraz rowniez w ruchu — Gospodyni porusza si¢ zdecydowanym, ciezkim krokiem, jej

sylwetka nie jest zanadto wyprostowana. Dba o swojego meza, ale traktuje go z lekka

81 Podobiefistwo w charakterze wynika takze z pochodzenia tej postaci — jej pierwowzorem byla Zofia Parenska,
czyli siostra Maryny Parenskie;j.
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pobtazliwoscia, kiedy on opowiada o swoich wizjach. Najwazniejsza dla niej jest rodzina

I zapewnienie bytu, a przez to szczgscia, swoim bliskim: ,,Sceécie swoje sie szanuje” (akt II,

scena 29); znaleziong ztota podkowe nie do$¢, ze chowa do skrzyni, to jeszcze ukrywa przed
62

innymi, starajac si¢ pokry¢ nadmiernym gadulstwem® niezrgczno$¢ w momencie pojawienia

si¢ Czepcowej w oddali.

Fot. 14. Panna Mtoda, Raz dokofa. Kobiety Wesela. Autor fotografii: Piotr Myjak.
Zrédto: materiaty wlasne

Mtodsza wersja, ale tez mtodszg siostrg Gospodyni, jest Panna Mtoda. Jej pojawienie si¢

jest uruchomione przez podniesienie wianka. Staratam si¢ czerpaé przy tworzeniu tej postaci

82 Aby nabudowa¢ sytuacje i wzmocni¢ gadulstwo Gospodyni w scenie bohaterka ta przejeta wszystkie teksty
Czepcowej ze sceny 5 aktu IlI.
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nie tylko z tekstu Wesela, lecz takze ze zrodet opisujacych jej pierwowzor, czyli Jadwige

Mikotajczykowna. Grzymata-Siedlecki tak o niej pisal:

..my$my ja znali inng, znaliSmy przeciwienstwo Panny Mlodej, znaliSmy stworzenie ciche,
zarezerwowane W sobie, nieraz subtelne i zawsze raczej nieSmiate (cyt. za:
Eustachiewicz 1975:50).

Panna Mloda w mojej interpretacji nie jest ghupia wiejskq dziewuchq, ale energiczna
I emocjonalng dziewczyna, ktora pewnosci siebie nabiera dopiero przy me¢zu, bez niego jest
nieco zagubiona. Jest tez prawdziwie zakochana w Panu Mtodym, snhuje romantyczne wizje
0 przysztosci, ale pokazuje tez swoja drugg nature — Kiedy jest zazdrosna lub kiedy wypowiada
wpajane jej od matego prawdy zyciowe: ,,Trza by¢ w butach na weselu” (akt I, scena 12).
Jednak wszystko to, co si¢ dzieje z nig po §lubie, jest dla niej nowe i przez to czgsto si¢ peszy.
Budzi si¢ w niej duzy smutek i nostalgia, kiedy musi zdja¢ $lubny wianek z kwiatow i zawigzac
chustg czepcows. To ona w koncu przywotuje Chochota, ale traktuje to jako forme zabawy,
nie majac swiadomosci, jakie konsekwencje przynosi jego przybycie. W ruchu Panna Mloda
jest szybka, skoczna, potrafi zapamigta¢ si¢ w tancu; jej charakter objawia si¢ w sposobie
trzymania dtoni czy w siadaniu — jest ogromna réznica pomi¢dzy siadaniem Maryny, ktora
pewnie, przodem do widza siada na skrzyni, a Panng Mtoda, ktéra przez swojg nieSmiatosé

stara si¢ siadac¢ lekko bokiem i jest nieco przygarbiona.

Fot. 15. Panna Mtoda, Raz dokota. Kobiety Wesela. Autor fotografii: Michat Gawet. Zrédto: materialy whasne
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Kolejna z siostr Mikotajczykowien, czyli Marysia, pojawia si¢ w spektaklu dopiero
W scenie dziesiatej, a to z perspektywy Marysi wlasnie historia jest opowiadana. Gtowna
kobieta Wesela pojawia si¢, poniewaz coraz wigcej elementéw przypomina jej o zyciu, o tym,
co si¢ wydarzyto, z kazda sceng pojawia si¢ kolejny fragment jej zagubionej pamigci. Samo
wejscie na scen¢ Marysi, a wilasciwie jej przejScie z poprzedniej kobiety, jest pltynne,
ma miejsce podczas tanca — poprzednia postaé, czyli Maryna tanczy polke, Marysia natomiast
z rytmu polki przechodzi w wolniejszy taniec Szlochany, w ktérym Marysia przesuwa si¢
niepostrzezenie do przodu; towarzyszy temu zmiana muzyki, zmiana §wiatta i ogolnie zmiana
nastroju. Postac ta z rozsypywanej na scenie stomy tworzy lalk¢ — wspomnienie jej mtodych,
szczesliwych i utraconych lat; warto zauwazy¢, ze ta lalka przewigzana jest czerwong wstazka,
czyli leitmotivem spektaklu. Marysie uksztaltowaty jej doswiadczenia zyciowe®, przez co stata
si¢ refleksyjna, melancholijna, w kazdym momencie i w kazdej sytuacji ma w sobie gleboko
zakorzeniony smutek i zal: ,,...zrobito mi sie markotno,/ nie wiem czego —/ przecie wolatlam
mego...” (akt II, scena 15). Otaczaja jg osoby i sytuacje, ktore powracaja w jej pamieci, bierze
w nich czynny udziat — kreci si¢ razem z wyimaginowanymi druhnami. Lalka, bedaca
symbolem jej mtodosci, staje si¢ jej przeciwnikiem, ktory na nig napiera. To ta symboliczna
kukielka ze stomy mozna by rzec wpycha Marysi¢ do innego $wiata, §wiata zjaw, ktory zacznie
coraz bardziej przenika¢ na scene. Jedna z tych zjaw jest duch jej ukochanego — Marysia teskni
za milo$cig z lat mlodzienczych, wigc kiedy si¢ jej objawia Widmo, wchodzi z nim
w interakcje, pragnie blisko$ci. Jednak blisko$¢ zjawy z zaswiatow jest zbyt przyttaczajaca —
ten duch symbolizuje emocje, mysli Marysi, niechciane fragmenty pamigci, ktore tak jak nagle
do niej przyszly, tak tez nagle znikaja. Ruch Marysi w scenie z Widmem ogranicza si¢
do parteru — to wtasnie blisko ziemi w metaforycznym uktadzie rozgrywa si¢ scena
poszukiwania, tgsknoty, pragnienia, weselnych wyobrazen i gwalttownego przytloczenia,

przyparcia do ziemi, a tym samym konca nadziei.

8 Wyimki z zyciorysu Marii Mikotajczykéwny zostaly opisane w podrozdziale 3.1. (Koncepcja i budowanie
scenariusza).
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Fot. 16. Marysia, Raz dokola. Kobiety Wesela. Autor fotografii: Michat Gawet. Zrédto: materiaty wlasne

Fot. 17. Marysia — scena z Widmem, Raz dokola. Kobiety Wesela. Autor fotografii: Piotr Myjak.
Zr6dto: materiaty wlasne




Do sit nadprzyrodzonych natomiast przywykla jest Rachel, ktora czuje i widzi wigcej;
pojawia si¢ na scenie bezposrednio po Marysi, jej zapowiedzig jest przejmujaca wtadanie
nad Marysig stomiana lalka. Natomiast samo uruchomieniec Racheli odbywa si¢ za sprawa
porzuconej chusty, ktorg porywa wiatr. Nota bene to wilasnie wiatr — symbol wolnosSci
I wielkiej, niedajacej si¢ okielzna¢ sity — staje si¢ motywem dzwigkowym tej postaci. Rachel
jest tajemnicza, uwazna na przyrode, bardzo oczytana. Wydaje si¢, ze probowata swoich sit
W pisaniu wierszy — zresztg odzwierciedla si¢ to w poetyckim jezyku, ktorego uzywa, ale nie
uwazata swojej tworczosci za godng pokazania komukolwiek: ,,...lichg formga si¢ brzydze” (akt
I, scena 36). Z Poeta wchodzi w gre, bawi si¢ stowem 1 sytuacja, jednakze to stanowi tylko
zawoalowanie jej prawdziwych emocji — sitg napedowa Racheli jest mito$¢ — to do niej dazy,
jej szuka. Kiedy nie otrzymuje jej w zamian, wcale si¢ nie wycofuje, ale z pewnoscig bliska
ztosci brnie dalej. To ona zapowiada i kaze zaprosi¢ Chochota. Kulminacja dla Racheli jest
wyobrazony, przywotany w pamieci pocatunek, ktory pokazuje, ze w obliczu prawdziwej
mitosci staje si¢ bezbronna. Rachel w ruchu jest posuwista, pewna, a jednoczesnie ostrozna
W stawianiu poszczegdlnych krokow. W tancu z chustg pokazuje swoje dwie natury — jedna
silng, mozna by rzec — majacg nadprzyrodzona moc, dzigki ktorej jest sprawczynia wszystkich

duchowych zdarzen na scenie, drugg natomiast ulegta, poddajaca si¢ sytuacji.

Fot. 18. Rachel, Raz dokota. Kobiety Wesela. Autor fotografii: Michat Gawet. Zrodto: materialy whasne
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Fot. 19. Rachel, Raz dokota. Kobiety Wesela. Autor fotografii: Piotr Myjak. Zrédto: materiaty whasne

Catkowicie odmienng energig charakteryzuje si¢ ostatnia z analizowanych postaci
spektaklu Raz dokola. Kobiety Wesela, a mianowicie Kasia. Ta mtoda, pewna Siebie bohaterka,
rozbuchana w swojej kobiecosci, umie korzysta¢ z zycia. Jest bezposrednia, czasem na granicy
wulgarnosci, potrafi postawi¢ na swoim: ,,Podzies pon, patrzcie go,/ ledwo przysed, juz by
kciot” (akt II, scena 18). Ruch Kasi jest bardzo dynamiczny, nieszablonowy, wynikajacy
z poktadow jej energii. Kasia jest odwazna w tym ruchu — ktadzie si¢ na skrzyni, siada na niej
okrakiem, zaczyna si¢ w uniesieniu chwili dotyka¢ — wszystko to nadaje jej
charakterystycznos$ci i, mimo ze pojawia si¢ w spektaklu tylko w jednej scenie, jej postac jest

bardzo intensywna.
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Fot. 20. Kasia, Raz dokola. Kobiety Wesela. Autor fotografii: Piotr Myjak. Zrodto: materialy whasne

Kazda z tych 0$miu kobiet, ktore pojawiajg si¢ na scenie podczas spektaklu Raz dokota.
Kobiety Wesela, jest inna, wyr6zniajagca si¢ indywidualnymi cechami; 1 to te
charakterystyczno$ci decyduja o postawie, sposobie poruszania si¢, dynamice ruchu, ksztattuja

postac¢ sceniczna.

4.3. Ekspresja sceniczna

Za pomocg réznych $rodkoéw ekspresji i ich zespotow talent artysty zywego stowa przywraca
tekstom drukowanym ich artystyczne brzmienie i zycie; uwypukla ich muzyczne, malarskie,
rzezbiarskie i architektoniczne walory; pokazuje i uwydatnia struktur¢ dzieta, styl autora,

indywidualno$¢ artystyczng interpretatora (Kotlarczyk 2010: 254-255).

Te stowa stanowig doskonate wprowadzenie do rozwazan na temat ekspresji sceniczne;j.
Samo stowo ekspresja wywodzi si¢ od tacinskiego expressium i 0znacza Wyrazic¢, odtworzyc,
przedstawi¢ (Kumaniecki 1983: 199). Zatem w ekspresji scenicznej chodzi o jak najlepsze i jak
najbardziej klarowne przedstawienie, wyrazenie — problemu, ktory poruszam na scenie,

kwintesencji postaci scenicznej czy tez o wyrazanie Siebie poprzez kreowang postac.
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Tworcze przeksztalcanie mowy na scenie wigze si¢ z podjeciem decyzji dotyczacej
doboru odpowiednich §rodkow wyrazu. Jak pisal Mieczystaw Kotlarczyk, decyzja ta musi by¢

poprzedzona doglebng analiza:

Faktem jest, ze dobor §rodkéw wyrazu w zakresie zywego stowa bywa zwykle poprzedzany
etapem analizy dokonywanej przez artystg, ktéra w rezultacie powinna przynies¢ peine
zrozumienie i odczucie tekstu i jego autora oraz wilasnych mozliwosci artysty i wymagan
stuchaczy. Wiasciwa interpretacja przychodzi przewaznie jako ich konsekwencja. Logika
artyzmu interpretacyjnego wspoOlpracuje z logika tych elementow, winna by¢ od niej zalezna

(Kotlarczyk 2010: 234).

W monodramie Raz dokola. Kobiety Wesela decyzja dotyczyta przede wszystkim
poglebienia gwary we wszystkich mozliwych momentach, czyli w wypowiedziach gwarowych
Isi, Gospodyni, Panny Mtodej, Marysi i Kasi. Kazda z tych postaci dysponuje innym zasobem
stownictwa, konstruowania zdan i toku myslenia®. Kazda z nich stosuje tez inne $rodki
ekspresji zwigzane z prozodig — w analizowanym spektaklu chodzi przede wszystkim o roznice
w wysokosci glosu poszczegolnych bohaterek®. Isia, jako, ze jest najmtodsza w gronie kobiet
Wesela, uzywa dos¢ wysokiego glosu, niekiedy ptaczliwego, glosnego — szczegolnie wowczas,
kiedy uwaza, ze co$ jej si¢ nalezy. Gospodyni natomiast operuje nizszym dzwigkiem — jest to
wyrazem jej pewnosci, ale tez dojrzatosci i doswiadczenia zyciowego; kiedy ponosza ja
emocje (przy ukrywaniu podkowy przed Czepcowa) wchodzi na wysokie dzwigki. Panng
Mloda charakteryzuje delikatniejszy i wyzszy glos niz Gospodyni¢. Swiadczy on o jej
delikatno$ci, nie$miatosci, bywa tez przejawem zakochania. Jednakze, gdy dostrzega
zagrozenie w postaci bytych kochanek swojego meza 1 okazuje swoja zazdros¢, jej glos staje
si¢ mocny, niski, stanowczy. Marysia natomiast, jako ta, ktora zostata mocno doswiadczona
przez zycie, ma glos nizszy od Panny Mtodej. W wizjach, ktére si¢ jej pojawiajg (zardwno
w wizjach druhen, jak i Widma — ukochanego) glos Marysi staje si¢ jasniejszy, jest
odzwierciedleniem chwilowej radosci. W jednym tylko momencie, na przestrzeni krotkiego
zdania: ,,...wszystko widze coraz bladsze” (akt III, scena 15) glos tej postaci jest wysoki tak,
ze az piskliwy — wtedy bohaterka jest pelna emocji, przyttoczona stomiang lalka, ktéra
przejmuje nad nig kontrolg. Zdecydowanie innym glosem charakteryzuje si¢ Kasia. Jak juz

wczesniej wspomniatam jest postacig pewng siebie i to tez mozna zaobserwowacé w jej glosie,

64 Wiecej na ten temat w czesci dotyczacej jezykowej charakterystyki postaci — podrozdzial 2.3. niniejszej
rozprawy.

8 Pozostate elementy prozodyczne, takie jak akcent czy pauza, nie zostaty poddane analizie ze wzgledu na wiersz
i zwigzang z nim konieczno$¢ utrzymania rytmu.
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ktory jest mocny, dzwieczny, w wysokosciach roznorodny z urozmaicong linig intonacyjna

wypowiedzi.

Zroznicowanie glosowe bohaterek dotyczyto takze postaci postugujacych si¢ odmiang
ogolnopolska jezyka literackiego, a wiec kobiet z miasta. W monodramie $rodowisko to
reprezentowane jest przez trzy osoby — Haneczke, Maryne i Rachelg. Sg to trzy catkowicie
inne postaci. Zywiotowa Haneczka méwi intensywnie, glosno, dos¢ szybko, jej glos jest
dzwieczny, raczej wysoki — szczegélnie w momentach zapamictywania si¢ w tancu
I w emocjach. Maryna natomiast — juz nie dziewczyna, a kobieta — postuguje si¢ nizszym
glosem, osadzonym, ktory §wiadczy o jej pewnosci siebie; dzieki temu tatwo wchodzi w gre
stowng i flirt z Poetg. Ostatnia z panien z miasta, czyli Rachel, méwi najnizej z catej trojki.
Jest kobietg tajemnicza, czasem kreujaca si¢ na wieszczke lub prorokini¢; glos wyptywa z jej
wnetrza. W jednym momencie na skutek emocji glos Racheli staje si¢ wyzszy, delikatny,
niemalze kruchy; jest to ten fragment sceny, w ktorym bohaterka po wyimaginowanym, czy

tez przywotanym w pamigci, pocatunku staje si¢ bezbronna.

Material, nad ktérym pracowalam, a mianowicie tekst Wesela Stanistawa
Wyspianskiego, ktory postuzyt mi do stworzenia scenariusza spektaklu Raz dokota. Kobiety
Wesela, byt bardzo bogatym materialem. Umozliwit mi opowiedzenie osobistej historii,
aprzez to wlasnie ekspresje, wyrazenie Siebie poprzez zbudowanie o$miu réznorodnych
I pelnowymiarowych rol kobiecych, dajac mi niesamowita rado$¢ z tworzenia i bycia
na scenie. O takiej tworczej radosci podczas pracy nad wyrazistoscig stowa pisat takze Michait

A. Czechow, ktorego mysl przywotam na podsumowanie tego etapu rozwazan:

Jednym z lepszych sposobdw ozywienia jezyka i wyniesienie go nad jezyk potoczny jest nasza
wyobraznia. Slowo, za ktdrym stoi obraz, nabiera sily, wyrazistoSci 1 pozostanie Zywe
niezaleznie od tego, ile razy je powtorzysz (...) Jego wyrazisto$¢ rozprzestrzeni si¢ stopniowo
(...) coraz bardziej rozbudzajac twa tworcza rados¢ podczas wygtaszania tekstu roli (Czechow

2020: 76).

4.4. Emocje oraz trema

Tworcze dziatanie na scenie niesie ze sobg ogrom emocji — stowo zmienia si¢ pod ich
wplywem, moze za kazdym razem by¢ inne (Kirylowa, Lupa i in. 2008: 7). I to wlasnie te
emocje, ktorych nie jesteSmy w stanie w petni zaplanowac, przewidzie¢ i kontrolowa¢, moga

réwniez wplyna¢ na przeksztalcanie mowy na scenie.
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Z wystepami scenicznymi (lub w ogoéle: publicznymi) §cisle zwigzane jest zjawisko
tremy, ktore powszechnie rozumiane jest jako ,,zdenerwowanie aktora, mowcy, wirtuoza itp.
przed wystepem i podczas wystepu publicznego” (Kopalinski 1990: 522). Wyrdzni¢ mozna
treme mobilizujgcq, ktora pobudza do dzialania i staje si¢ sitg tworcza oraz treme
demobilizujgcq, ktéra moze pogarsza¢ zdolnosci i destrukcyjnie wptywaé na wystapienie
(Gerstmann 1963: 225, Jaskowski 2013: 315). Ciekawa tez¢ przedstawita Julia Kalenska-

Rodzaj w ksiazce Psychologia tremy, powolujac si¢ na badania®:

...dobre wykonanie utworu nie jest mozliwe bez wzrostu poziomu pobudzenia ukladu
nerwowego — osiagnigcia stanu gotowosci do wykonania zadania. Zaréwno zbyt wysoki, jak
i zbyt niski poziom pobudzenia nie jest korzystny na estradzie: okreslenie i osiggniecie
optymalnego stanu pobudzenia uwazane jest za podstawe efektywnego funkcjonowania osoby

w warunkach ekspozycji spotecznej (Kalenska-Rodzaj 2021: 23).

W innych stowach moéwita o tym rezyserka Anne Bogart w Paryzu w 2001 roku
na konferencji  dotyczacej ksztalcenia aktorow, nazywajac ten rodzaj pobudzenia

zaangazowaniem:.

Serce uderza mocniej. Puls przys$piesza. Jesli podazasz za tym, co uznates$ za ciekawe, na pewno
podazasz w dobrym kierunku. Zaangazowanie nadaje pracy wartos¢, energi¢ i tre$¢ (Bogart
2001: 114).

Nalezy jednak zwrdci¢ uwage, ze wystepowi na scenie, poza tremg, towarzyszg tez inne
emocje — zarowno te zwigzane bezposrednio z aktorem, jak i z kreowang postacig. Prawda
emocjonalna wymaga czgsto od aktora innego sposobu moéwienia, o czym takze nalezy
pamieta¢, budujac posta¢ sceniczng. Krystian Lupa zwracal uwage, ze aktorzy

we wspotczesnym teatrze nie dostosowuja swojego mowienia do roli, ktorg tworza:

...aktor, niezaleznie od tego, w jakim repertuarze pézniej gra, moéwi jezykiem anachronicznym,
martwym, literackim — jaka$ ,}lacing polska”. Nie ma dostgpu do wspolczesnego jezyka —

slangow, gwar i tym podobnych (Kirylowa, Lupa i in. 2008: 7).

Praca nad spektaklem Raz dokofa. Kobiety Wesela umozliwita mi siggnigcie nie
do wspotczesnej gwary, lecz tej z poczatku XX wieku i w pewien sposdb ozywienie jezyka

Wyspianskiego przez wykorzystanie potencjatu gwarowego Wesela. Na zmiany w realizacji

8 Autorka Psychologii tremy badata zjawisko tremy ws$rod muzykéw, jednak wiele z wnioskow mozna
bezposrednio przetozy¢ na inne dziedziny wystapien publicznych.
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tekstow miaty tez wplyw emocje. Przede wszystkim dominowaty emocje zwigzane z prawda
psychologiczng poszczegolnych postaci, ktore wywarly wptyw glownie na elementy
prozodyczne wypowiedzi — gto$nos¢, wysokos¢ glosu, linie intonacyjne oraz akcent. Jednakze
w spektaklu pojawity si¢ takze niezamierzone zmiany realizacyjne, na ktére wplyw miata
trema. Podczas pierwszego spektaklu premierowego pojawily si¢ dwa nieoczekiwane
przej¢zyczenia, ktore byty dla mnie zaskakujacym i nowym do$wiadczeniem, jako, ze podczas
catego siedmiomiesiecznego toku prob na scenie, takie omyiki si¢ nie zdarzaty. Znamienne
jest to, ze te btedy wydarzyty si¢ w sytuacjach stresujacych dla moich bohaterek. Dla Racheli,
ktoéra po ciemku przybyta ,,gdzie ta chata rozSpiewana” (akt I, scena 35), prowadzona mitoscig
I niepewnosciag. To whasnie Rachel, mozna by rzec, unosi si¢ na skrzydtach poezji, aby wejsé
na poziom swojego rozmowcy. Przejezyczenie nastgpilo w momencie szukania odpowiedniej

metafory — tekst Rachel zostat zapisany przez Wyspianskiego nast¢pujaco:

...ta chatupa rozswiecona,
grajaca muzyka w noc ciemna,
wydata mi si¢ arcyprzyjemna
jako arka na ksztalt czarow todzi,

i przysztam — — (ibidem).

W mojej realizacji natomiast w przedostatnim wersie nastapito powtorzenie fragmentu Zle

wypowiedzianego slowa i fragment zabrzmiat nastepujaco:
[iako arka na kSa na kstayt ¢aruf uozi]

Ta pomylka data w interpretacji Racheli wigcej niepewnosci 1 zmieszania, co dopehito niejako
te postac. Jeszcze bardziej stresujgcg chwilg byta dla postaci Marysi rozmowa z Panng Mtoda
—Z jej mtodsza siostra, ktora dopiero co wyszta za maz za pana. Tak wiasciwie to Panna Mtoda
realizuje to, co miato by¢ przeznaczone dla Marysi, gdyby...Ludwik de Laveaux nie wyjechat,
nie zachorowal i nie umarl, gdyby...zycie potoczylo si¢ inaczej. Marysia w tym bardzo
emocjonalnym monologu petna smutku 1 rozgoryczenia stowami Wyspianskiego powinna

powiedzie¢:

ale tutok dusza sie ostanie

i tutok twoje kochanie,

a tam ci bedzie samotno

i bez to ci bedzie markotno,

i bez to ci bedzie zal (akt 11, scena 14).
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Jednak w mojej realizacji w tym trudnym momencie — w trudnym emocjonalnie dla postaci,
ale tez trudnym dla mnie jako aktorki ze wzgledu na konieczno$¢ utrzymania maksymalnego
skupienia na dodatkowych elementach gwarowych — nastgpita pomyltka i pierwszy wers

zabrzmial z poprawka nastepujgco:
[ale tutok dusa dusa $e yostane].

Interesujacy jest fakt, iz przejezyczenia te pojawily si¢ tylko podczas pierwszego spektaklu

premierowego, podczas kolejnych pokazéw nie wystapity.

Czy trema, ktora niewatpliwie przejela w tych dwdoch momentach kontrole nad moim
wystapieniem, negatywnie wptyneta na cato$¢ spektaklu? Wydaje mi si¢, ze byly to na tyle
drobne potknigcia, ze dla wiekszosci widzow wrecz niezauwazalne®’. Analizujac te pomylki,
dochodze do wniosku, ze prawda sceniczna postaci daje mozliwo$¢ popetniania btedow —
szczegolnie w momentach bardzo emocjonalnych, poniewaz kazdy cztowiek popetnia btedy,
na ktore jest bardziej narazony w sytuacji stresowej. A sytuacja aktora na scenie moze byc¢
podwojnie stresujaca — dla aktora, ktory wystepuje przed widzami i dla postaci, ktérg aktor
tworzy na scenie, jesli akurat ta posta¢ jest w trudnym, emocjonalnym momencie.
Na ztozono$¢ procesu bycia na scenie zwraca uwage przywotywana juz wcze$niej Anne

Bogart, ktorej stowa niech beda podsumowaniem rozwazan na temat emocji:

Aktor symultanicznie stosuje wszystkie srodki wyrazu, jakimi postuguje si¢ teatr — wykorzystuje
czas, przestrzen sceniczna, tekst, akcje, posta¢ i fabule. Jego dokonania sa nie byle jakim
wyczynem. Przypominajg zonglerke wieloma przedmiotami na raz. Sam akt moéwienia jest
dramatycznie trudny z powodu zmian zachodzacych we wngtrzu osoby, ktora w danej chwili

wygtasza kwestie (Bogart 2001: 111).

8"Widzowie, z ktorymi rozmawialam po spektaklu, nie zauwazyli zadnych pomytek; co ciekawe, osoby
ogladajace rejestracj¢ filmowa, rowniez.
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ZAKONCZENIE

Praca nad gwarg i zr6znicowaniem wymowy W monodramie Raz dokola. Kobiety Wesela
uswiadomita mi, jak wielkie mozliwosci niesie ze sobg samo slowo. Po doswiadczeniach
zwigzanych ze stworzeniem monodramu, doglgbng analizg jezyka, rozroznieniem postaci,
wyrazistoscig stowa uzywanego przez kobiety Wesela w r6znych emocjach, zweryfikowatam

moje osobiste pojmowanie normy wymowy scenicznej.

Tworzenie tego spektaklu, a nastepnie jego tworcza analiza, umozliwily mi oderwanie
si¢ od skostniatych 1 sztywno przestrzeganych regut wymawianiowych, ktorych zawsze bytam
or¢downiczkg. Nie 0znacza to, ze po do§wiadczeniu pracy nad Raz dokola... stwierdzam, ze
norma nie powinna istnie¢. Wrgcz przeciwnie — norma musi by¢, poniewaz — powtarzajac
za Grazyng Matyszkiewicz — ,,0na jest po to, zeby ja przekraczac (...), bo trzeba si¢ do czego$
odnosi¢...” (Augustynowicz i in. 2016: 125). Jezeli reguty wzorcowe sg aktorowi dobrze
znane, osadzone, wowczas moze 0n sobie pozwoli¢ na ich modyfikowanie lub wprost famanie
— wszystko to jednak powinno stuzy¢ nadrzgdnemu celowi, czyli prawdzie, ktérej widz szuka
w teatrze. Te¢ prawd¢e mozna osiggnagé poprzez wiele elementéw skladajacych sie
na charakterystyczno$¢ postaci, m.in. przez charakterystyczno$¢ wymowy scenicznych
bohateréw. Podczas mojej pracy nad monodramem Raz dokofa. Kobiety Wesela dosztam
do wniosku, ze tekst dramatu ma stanowi¢ pewnego rodzaju stelaz do stworzenia wiarygodnej,
zywej 1 petnokrwistej postaci scenicznej. Oczywiscie wszystko to musi by¢ realizowane nie
dowolnie, lecz zgodnie z koncepcja, zatozeniami przedstawienia i $wiadomym budowaniem

charakterystyczno$ci postaci:

Zasadniczg sprawa jest (...) okreslenie ,,ja”, ktore mowi: w jakim stanie mowisz, po co mowisz,
do kogo moéwisz, kim w tym momencie jeste$; stan, emocja czy klimat wyobrazni ,ja”
narratorskiego, ,,ja” literata, pisarza, ale rowniez aktora, bo aktor podejmuje owo ,,ja” (Kirytowa,
Lupaiin. 2008: 8).

O tych podstawowych pytaniach stawianych przez Krystiana Lupe nie mozna zapominac
przystepujac do pracy nad kazdg rola. Nalezy takze pamigta¢ o bardzo waznym elemencie,
ktory wilasciwie powinien stanowi¢ punkt wyjscia zarowno do budowania postaci, jak
I do jezykowych modyfikacji — 0 pokorze. Ta pokora powinna wynika¢ z rzetelnej i giebokiej
analizy zrodtowej — dotyczacej epoki, bohaterow, warstwy spotecznej i srodowiska, z ktorego

si¢ wywodz3g.
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Przeprowadzone przeze mnie badania nad tworczym przeksztalcaniem mowy moga
stanowi¢ glos w dyskusji nad potrzebg redefinicji pojecia normy scenicznej, wynikajacej
zaréwno z praktyki teatralnej, jak i opierajacej si¢ na wiedzy jezykoznawczej i logopedyczne;.
Analizowany materiat moze réwniez postuzy¢ innym aktorom pracujagcym

nad charakterystycznoscig postaci scenicznej w zakresie mowy i jezyka.
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