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Posiadane dyplomy, stopnie naukowe lub artystyczne — z podaniem podmiotu

nadajacego stopien, roku ich uzyskania oraz tytulu rozprawy doktorskie;j.

Dyplom ukonczenia studiow wyzszych magisterskich na kierunku aktorstwo
Akademii Teatralnej im. Al. Zelwerowicza w Warszawie otrzymany dnia 27.09.2002
roku

Dyplom Doktora Sztuki w dziedzinie Sztuk Teatralnych nadany uchwatg Rady
Wydziatu Sztuki Lalkarskiej w dniu 21.12.2017 roku na podstawie rozprawy
doktorskiej pod tytulem ,,Analiza roli Virginei (Viviany) w spektaklu »Merlin. Inna

Historia« w rezyserii Ondreja Spisaka w $wietle psychologii glebi C.G.Junga”

Informacja o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych lub

artystycznych.

1 XTI 1999 - 31 VIII 2003 - Teatr Dramatyczny m.st. Warszawy, stanowisko: aktorka
4 VI 2014 — do chwili obecnej - Teatr Dramatyczny m.st. Warszawy, stanowisko:
aktorka

1 X 2012 —-31 VII 2015 - Akademia Teatralna im. A. Zelwerowicza w Warszawie
Wydziat Sztuki Lalkarskiej w Bialymstoku, wyktadowca

1 X2015—15 VI 2018 - Akademia Teatralna w Warszawie Wydziat Sztuki
Lalkarskiej w Bialymstoku; stanowisko asystent

23 IV 2018 — do chwili obecnej - Akademia Teatralna w Warszawie Wydziat Sztuki
Lalkarskiej w Biatymstoku (od 1 IX 2019 roku Filia w Biatymstoku), stanowisko
adiunkt

Omowienie osiagnig¢é, o ktérych mowa w art. 219 ust. 1 pkt. 2 ustawy z dnia 20 lipca
2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2021 r. poz. 478 z pdzn.
zm.). Omowienie to winno dotyczy¢ merytorycznego ujecia przedmiotowych

osiggnie¢, jak 1 w sposob precyzyjny okresla¢ indywidualny wkiad w ich powstanie,



w przypadku, gdy dane osiaggniecie jest dzietem wspodtautorskim, z uwzglednieniem

mozliwosci wskazywania dorobku z okresu calej kariery zawodowe;.

,» My, kobiety nie wiemy, Ze mamy moc. Co jest naszq mocq? Co jest mojg mocq?
Gdybym mogla rozpoznac swojq moc, odkrytabym tajemnice Zycia! Ale ja nie wiem co

Jjest mojg mocq. Ani co jest mojq istotqg. ™

Powyzszy cytat pochodzi ze spektaklu ,,Mito$¢ od ostatniego
wejrzenia” w rezyserii Iwony Kempy, w ktérym gram jedng z czterech rownorzgdnie
glownych rol. Przewrotnie przypomniat mi si¢ natychmiast, gdy tylko rozpoczetam
prace nad tym autoreferatem. Zapewne dlatego, ze patrzac na moja droge zawodowa,
widze nie tylko aktorke, ale przede wszystkim kobiete, 1 moc, ktorg wtasnie kobiecos¢
definiuje, 1 ktora orbituje wokot wspotpracy i wspolnej troski.

Juz w czasie studiow w Akademii Teatralnej w Warszawie styszalam od moich
wykladowcow, ze kobiety maja w tym zawodzie trudniej. Woéwczas mogtam jedynie
stawia¢ pytania o sens przytoczonych przestroég. Czy chodzi o role matki, ktorg
roéwnolegle do rdl teatralnych wiele aktorek decyduje sie podja¢? A moze o fakt, ze
jest nas w tym zawodzie wiecej, co zwigksza konkurencje? A moze o to, ze od nas
kobiet, a aktorek w szczegdlnosci, oczekuje si¢ zazwyczaj, ze bedziemy nieustajaco

mtode 1 pigkne?

Pozniejsze doswiadczenia zawodowe pokazaly, ze powyzsze powody rzeczywiscie
maja wplyw na $ciezke zawodowa aktorek, ale najistotniejszym w moim odczuciu
okazatl si¢ fakt, ze w wigkszos$ci premier teatralnych, w ktorych bratam udzial,
decydujace role przypadaly mezczyznom. W klasycznej sztuce teatralnej mamy
zazwyczaj krola/ksiecia/prezydenta/burmistrza/lekarza/nauczyciela/ksigdza/zebraka/
policjanta i mloda, atrakcyjng (!) kobiete (zazwyczaj obiekt seksualny gtownego
bohatera) oraz inne, epizodyczne postaci kobiece. Celowo przejaskrawiam podziat rol,
bo oczywiScie nie wszystkie klasyczne sztuki majg doktadnie takg konstrukcje 1 nie we
wszystkich teatrach repertuar opiera si¢ na klasyce. Moja zasadnicza teza jest jednak
taka: patriarchalny §wiat, w ktérym zyliSmy opisywany byt czesto patriarchalnym

dramatem, a potem patriarchalng inscenizacja.
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Na szczg$cie $wiat si¢ zmienia. Zmienia si¢ tez teatr. Na przestrzeni dwudziestu trzech
lat mojej drogi zawodowej obserwuje jak transformacja dotyka cale srodowisko
teatralne. Proces przemian jest stopniowy, czesto spotyka si¢ z oporem, ale widze jak
postepuje. Ogromnie cieszy mnie, ze reforma dotyka w pierwszej kolejnosci edukacji
teatralnej, bo to jest czas, kiedy ksztattuje si¢ wyobrazenie mtodych ludzi, czym jest
teatr, to wtedy uczg si¢ wyznaczania swoich granic, okreslania potrzeb i zasad
wspolpracy. Mam na mysli m. in. warsztaty antymobbingowe, ktore odbyty si¢ w
wiekszosci uczelni artystycznych, pomagajace zarowno wyktadowcom jak i studentom
zrozumie¢ czym jest przemoc i jak jej unikac, jak si¢ komunikowac, jak w tej
delikatnej materii, jaka jest aktorstwo poruszac si¢ w granicach szacunku dla
ludzkiego ciata i emocji. Coraz czg¢$ciej dyrektorkami Teatrow zostaja kobiety. Pisz¢
te stowa kilka tygodni po przekazaniu sterow Teatru Dramatycznego w Warszawie w
rece Moniki Strzegpki, pierwszej w historii tej instytucji kobiety-dyrektorki. Tak,
dyrektorki, a nie dyrektora. Jak wida¢, zmienia si¢ takze jezyk opisywanej
rzeczywisto$ci, co oznacza, ze naprawde jesteSmy w procesie transformacji. Mam
nadzieje, ze bedzie to zmiana przywracajaca rownowage. Daleka jestem od
stanowiska, ze zmiana oznacza skrajno$¢ idacg w drugg stron¢ — obsadzamy
stanowiska kierownicze samymi kobietami, zapraszamy tylko rezyserki i robimy
spektakle tylko o kobietach. Ale moze by¢ tak, ze aby zaszedt efekt rownowagi, szala
musi chwilowo przewazy¢ si¢ na drugg strong, a kobiety musza poczué, ze maja

rownorzedne miejsce w Swiecie 1 w teatrze.

Ten wstep byt mi potrzebny, aby nakresli¢ tlo projektu, w ktorym mialam szczescie
bra¢ udzial, a mianowicie pracy nad rola Ona 4 w przedstawieniu ,,Mito$¢ od
ostatniego wejrzenia” wyrezyserowanym przez Iwong Kempe w Teatrze
Dramatycznym w Warszawie. Pierwsze czytanie tekstu odbylto si¢ w lipcu 2018 roku.
Przed rozpoczegciem prob nie znatam tworczosci Vedrany Rudan. Bytam pod
ogromnym wrazeniem materiatu, z ktérym miaty$my si¢ mierzy¢, cho¢ musze
przyznac, ze radykalizm Vedrany Rudan wzbudzat moje mieszane uczucia. Tekst
peten wulgaryzmédw, dosadnych opisow przemocy psychicznej i fizycznej, jakich
doswiadcza gtowna bohaterka, stawial tezy, z ktorymi trudno byto mi si¢ utozsamic.
Rok po premierze Iwona Kempa podczas spotkania z publiczno$cig Kaliskiego

Festiwalu Teatralnego, na ktorym prezentowaty$my ,,Mito$¢ od ostatniego wejrzenia”,



powiedziata zdanie, ktorego potrzebowatam, aby ostatecznie przekonac si¢ do stylu
chorwackiej pisarki : ,,Nie ma innego jezyka do opisu przemocy niz jezyk, ktory te

przemoc wyraza. To moze bole¢, bo przemoc boli.”

Lipcowe czytanie zakonczylo sezon teatralny, prace nad spektaklem miaty$my zaczac¢
jesienia. Ale ziarno zostato zasiane. Kazda z nas, aktorek biorgcych udziat w
przedstawieniu, rozpoczeta podroz ze zglebianiem zagadnienia przemocy. Z filméow,
wywiadow z ofiarami, zdje¢¢, reportazy i statystyk rysowat si¢ porazajacy obraz. Po
powrocie z urlopu kazda z nas przyszta nie tylko ze spora dawka wiedzy i1 odczu¢ na
ten temat , ale rowniez z wlasnymi, osobistymi historiami, ktore zostaty poruszone.
Nie trzeba by¢ bitg, czy molestowang, aby do§wiadczy¢ tego, o czym mowi bohaterka
spektaklu, a czego wiele kobiet (rowniez aktorek) doswiadcza na co dzien: ,,Oblesne
uwagi przypadkowych facetow na temat twojego ciata, upokarzajace traktowanie
przez dyrektorow, rezyserow 1 wielkich panow profesorow...”. Te stowa, cho¢
pochodzg ze spektaklu, nie naleza do Vedrany Rudan. Iwona Kempa postanowita
wlaczy¢ je do przedstawienia, cho¢ ich autorka jest jedna z aktorek, ktore je

wypowiada — Magdalena Czerwinska.

Tak zaczeta budowac si¢ niezwykta wspolnota aktorek — kobiet. Wspolnota, ktora za
zadanie postawila sobie reprezentowac glos tych, ktdre nie potrafig go uzy¢, nie maja
na to sity lub mozliwosci. Pamigtam komentarze moich kolegow i kolezanek (!) z
teatru, gdy dowiedzieli si¢, ze siedem kobiet spotka si¢ przy wspolnej pracy (pie¢
aktorek, rezyserka i scenografka). ,,Przeciez wy si¢ pozagryzacie”, ,,No to bedzie si¢
dziato”, ,,Ciekawe ktora bedzie najlepsza”. Nie pozagryzatySmy si¢. Przeciwnie, udato
si¢ nam zbudowac silng, tworcza i wspierajaca si¢ grupe, co bylo widoczne na scenie i
czesto znajdowalo odzwierciedlenie w recenzjach. Podczas XIX Festiwalu
Dramaturgii Wspotczesnej Rzeczywistos¢ Przedstawiona w Zabrzu trzy z nas (w tym

ja) otrzymaty$my nagrody aktorskie za nasze role.

Karolina Charkiewicz, Magdalena Czerwinska, Anna Gajewska, Matgorzata
Niemirska, Agata Wqtrobska. Rzadko wspominam catq obsade, ale tez rzadko cata
obsada wznosi sie na takie wyzyny aktorstwa. Panie nie tylko doskonale wchodzg w

skdre odgrywanych postaci, ale tez potrafig ze sobg na scenie wspotdziataé.’
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Iwona Kempa rozpisata postac Tildy na cztery aktorki w roznym wieku, doktadajgc
obsadowo postac¢ Matki. Monolog bohaterki zostaje nam zatem opowiedziany przez
rozne aktorki, ktore na przemian przejmujq narracje Tildy. Pomyst ten, cho¢ prosty,
dobrze si¢ sprawdza. Nie dos¢, ze korzystajgc z sumy traumatycznych doswiadczen
bohaterki tworzy wspolnote kobiet, to jeszcze pozwala innym - stuchajgcym - do niej
dolgczy¢, na zasadzie milczgcego wspotuczestnictwa w opowiesci Tildy, ktora staje sie
mityczng historiqg wszystkich kobiet, a przez to osobistg historiq kazdej z nich. Taka
konstrukcja bohaterki wymaga specjalnego aktorstwa, polegajqcego na niezwyktej
dyscyplinie i uwaznosci. Jest to bowiem rodzaj aktorskiej sztafety, podczas ktorej
Jjedna aktorka przekazuje sceniczng pateczke drugiej.

Zasady sq takie same, jak w biegach: im sprawniej i szybciej przekazana zostaje
kolezance nic¢ losu bohaterki, tym prawdziwsze, glebsze i piekniejsze przedstawienie.

Aktorki Teatru Dramatycznego robig to wspaniale.’

Kazda z nas reprezentowala wiec pewien okres z zycia bohaterki. Mi przypadt w
udziale ostatni etap, kiedy byta juz wycienczona wieloletnig przemocg. Zeby
zrealizowac cel, ktéry sobie postawily$my, potrzebowaly$my by¢ wiarygodne.
Potrzebowaty$my zrozumie¢ stany emocjonalne i sposoby reagowania bohaterki, aby
moc przekazaé je widzom. To wymagato czasu 1 wysitku. Na wielu poziomach.
Pierwszy oznaczal zrozumienie tematu i mechanizmu, ktéry czesto pojawia si¢ w

przemocowej relacji, a ktory sprowadza si¢ do myslenia ,,to moja wina”.

,, Ludzie tego nie rozumiejg, myslq, zZe zycie jest proste, on cig bije, ty odchodzisz. A
dlaczego cie bije? W jego oczach widziatam czystq, wielkq, lodowatg nienawis¢. Czy
Jjestem taka, jaka powinnam by¢?! Czy ktos moze tak strasznie nienawidzic i by¢ tak
strasznie zly bez powodu?! Chciatam odpowiedzi na pytanie mojego zycia — co musze

zmienié, zebys mnie kochat, méj drogi?

Dodatkowg trudnoscia 1 wyzwaniem byta ciggta zmiana rdl, ktore przyjmowaty$my.
Kazda z nas byla odpowiedzialna nie tylko za opowiedzenie pewnego fragmentu zycia

bohaterki, ale odgrywatla rowniez role najwazniejszych mezczyzn z jej zycia — ojca,

3 https://e-teatr.pl/nazywam-sie-tilda-a270278 (dostep 20.09.2022)
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meza i kochanka. Celowo uzywam stlowa odgrywata, gdyz styl prowadzenia
opowiesci, a tym samym $rodkow aktorskich, ktorych uzywatySmy byt zroznicowany.
Byly sceny, w ktorych z jednej strony przywotywaty$Smy psychologicznie stany
emocjonalne bohaterki, a z drugiej przejaskrawiaty$my jej partnerow, tak jak robimy
to czgsto w zyciu, gdy opowiadamy o kims, kogo bardzo nie lubimy. Celowo
przerysowujemy wtedy sposob chodzenia, ton gltosu czy sposdob mowienia danej
osoby, aby jak najlepiej odda¢ jego zachowanie. To byl wtasnie sposob, jakiego
uzywaty$my, wchodzac w role oprawcow. Zmienialy si¢ wigc role, ktore
przyjmowaly$my, ale zmienial si¢ réwniez adresat. Pierwszym byt sad, bo chwilami
opowies¢ przybierala rodzaj zeznania w stosunku do instytucji nazywanej przez
bohaterke sgdem, cho¢ nie byt to sad rzeczywisty. Sadem byta publiczno$¢, sumienie
bohaterki, a moze wyimaginowany sad, przed ktorym bata si¢, Ze kiedy$ stanie. Po
skonczonym zeznaniu opowies¢ znoéw wracata do granych przez nas scen, w ktorych
adresatem byta partnerka, badz partner, kiedy ktoras z nas wchodzita w role
me¢zcezyzny. Musiaty$Smy wigc utrzymywac nieustajgcy balans migdzy tworzeniem i
przetamywaniem czwartej $ciany, a takze balans w przechodzeniu z roli kata w role¢

ofiary.

Osobny akapit chcialabym poswieci¢ wspotpracy z Joanng Zemanek — polska artystka
interdyscyplinarna, kuratorka wystaw, wyktadowczyniag w Akademii Sztuk Pigknych
w Krakowie, ktorg to artystke Iwona Kempa odkryta dla teatru. ,,Mito$¢ od ostatniego
wejrzenia” byla pierwsza wspodlpracg Joanny z teatrem, 1 jak si¢ pdzniej okazalo, nie
ostatnig. Zemanek stworzyta scenografi¢ i kostiumy wykorzystujac swoja instalacje z

2016 roku, o ktorej pisze tak:

Instalacja sktada sie z szesciu tanich kartonowych trumien kremacyjnych stosowanych
powszechnie do spopielania zwlok oraz szesciu darowanych sukien slubnych kobiet—
rozwodek. Jak nakazuje tradycja — w ktorej dorastatam — zmarly mqz jest chowany
w trumnie na Slubnej sukni swojej zony. Umiescitam autentyczne, podarowane mi
przez rozwodki suknie slubne w kartonowych trumnach uzywanych do kremacji zwtok
(zgodnie ze zwyczajem z okolic Oswigcimia chowania zmartego meza na slubnej sukni

zony).”

5 http://joannazemanek.com/index.php/archiwum/(dostep 20.09.2022)



Kazda z nas wybrala sobie suknig, ktéra w jej odczuciu najbardziej do niej pasowata.
Mialy$my $wiadomos¢, ze to nie tylko kostium teatralny uszyty specjalnie dla nas, ale
stroj, ktory ma swojg histori¢ i to zapewne nietatwg. Kostiumy wywotywaty w

widzach najrozniejsze skojarzenia poruszane pozniej m.in. w recenzjach:

,,-..aktorki noszq biate suknie — stanowiqgce atrybut wychodzqcych za mqz kobiet i
idgcych do komunii dziewczynek, traktowany jako symbol przejscia i zawierzenia
komus, kto powinien obdarza¢ troskq i mitoscig. W spektaklu to dziewczece marzenie o
byciu ksigzniczkq, idgcq z radosciq do tego jednego jedynego, szukajgcq nadziei i
zapomnienia, jest natychmiast skonfrontowane z rzeczywistosciq. Ksigze na biatym
rumaku staje sie nagle kims, kto ,,spluwa, rzyga i nie myje cztonka”. Nie ma miejsca

na marzenia tam, gdzie nieustajgco trwa wojna.”’

Chce jeszcze dodad, ze spektakl byt bardzo réznie przyjmowany przez publicznos¢.
Zdarzalo si¢, ze na widowni styszaty$my ptacz i wtedy pojawiala si¢ pokusa, aby ze
wspotczucia zgubi¢ dyscypling opowiadane;j historii 1 ulec emocjom. Bywato tez, ze
widzowie wychodzili, czasem ostentacyjnie wyrazajac swoj negatywny stosunek do
tego, co ustyszeli 1 zobaczyli. Wowczas pojawiata si¢ w nas zto$¢, ze kto$ lekcewazy
bol 1 krzywde, o ktorych opowiadamy. Nauczyty$my si¢ nie reagowac na te reakcje,
niezaleznie od tego, jaki miaty wydzwigk. I jest w tym duza zasluga rezyserki, ktéra
wielokrotnie powtarzata: ,,Pamigtajcie po co wychodzicie na sceng”. A wychodzimy
tam po to — jak juz wspomniatam — zeby zabiera¢ gltos w imieniu tych, ktore z r6znych

powodow nie moga tego zrobic.

5. Informacja o wykazywaniu si¢ istotng aktywnos$cig naukowg albo artystyczng
realizowang w wigcej niz jednej uczelni, instytucji naukowej lub instytucji kultury, w

szczegolnos$ci zagranicznej.

Kiedy mysle o mojej dotychczasowej aktywnosci artystycznej nasuwajg mi si¢ dwa
stowa — bogactwo 1 roznorodnos¢. Prace rozpoczetam jeszcze jako studentka Wydziatu
Aktorskiego Akademii Teatralnej w Warszawie debiutem w teatrze TV ,,Szkolne
Graffiti” w rezyserii Witolda Adamka oraz wspotpracg z legendarnym Kabaretem Olgi

Lipinskiej. W 1999 ukonczylam studia biorac udziat w trzech przedstawieniach

6 https://kulturanacodzien.pl/2021/01/15/poki-smierc-nas-nie-rozlaczy/(dostep 20.09.2022)



dyplomowych - ,,Marcholcie” w rezyserii Anny Seniuk, ,,Fragmentach z Szekspira” w
rezyserii Macieja Wojtyszki 1 ,,Iwanowie” w rezyserii Mateusza Bednarkiewicza. Rola
w drugim ze wspomnianym dyploméw przyniosta mi wyrdznienie na XVII Festiwalu
Sztuk Teatralnych w Lodzi, a po obejrzeniu trzeciego dyplomu, czyli ,,Jwanowa”,
owczesny dyrektor Teatru Dramatycznego w Warszawie, Piotr Cieslak zaprosit mnie
do swojego zespotu. Speito si¢ réwniez moje studenckie marzenie, gdyz pierwsza
rolg po ukonczeniu studiéw byta opera radiowa ,,Balladyna” w rezyserii Anny Seniuk
(opiekunki mojego roku podczas studidow), w ktdrej zagratam tytutowa rolg. W
dodatku w roli matki wystapita Teresa Budzisz — Krzyzanowska, rowniez opiekunka
roku, ktora w tamtym czasie byta dla mnie duzym autorytetem. Tym samym
rozpoczetam trwajaca do dzis przygode pracy gltosem. Uzyczytam go setkom postaci z
filmoéw fabularnych, animowanych, gier video, stuchowisk radiowych i audiobookow.
Gdy w 2010 roku miasto stoteczne Warszawa inaugurowato dziatalnos¢ Centrum
Nauki Kopernik, wspotpracowatam z Peterem Greenawayem 1 Saskig Boddeke przy
tworzeniu widowiska multimedialnego us§wietniajagcego otwarcie tego miejsca. I to

wlasnie m¢j glos mozna bylo usltysze¢ w animacji otwierajacej uroczystosc.

Ale podstawa mojej aktywnosci artystycznej byt 1 jest teatr. Po zakonczeniu studiow
rozpoczetam kilkuletnig wspotprace z Teatrem Dramatycznym w Warszawie, ale
model teatru instytucjonalnego nie wyczerpywat moich 6wczesnych potrzeb. W 2004
roku wraz z Agatg Buzek, Kacprem Kuszewskim i Michalem Sieczkowskim
stworzyliSmy Fundacje Sztuki Arteria, ktorej celem byta realizacja ambitnych
migdzynarodowych projektow, nie tylko kulturalnych, ale rowniez spotecznych. W
2005 roku miat premiere spektakl ,,Sallinger” w rezyserii Michata Sieczkowskiego we
wspolpracy z artystami z Francji i Czech, a w 2006 cykl wydarzen poswigconych
spolecznosci Wietnamczykow mieszkajacych w Warszawie. O tej czesci dziatalnosci
wspomne w kolejnym punkcie. Fundacja Arteria nie byta jedyng instytucja
pozarzadowa, dzigki ktorej realizowatam projekty teatralne. W latach 2006 — 2013
Scisle wspotpracowatam ze Studiem Teatralnym Koto w Warszawie stworzonym przez
Igora Gorzkowskiego, a takze z Fundacja Sztuka Dialogu prowadzong przez Tadeusza
Stobodzianka. Ten okres uwazam za niezwykle tworczy i w znaczacy sposob
formujacy mnie jako aktorke. Polegal on na $cistej wspotpracy catych zespotow
tworzacych przedstawienia — dramaturgdw, aktorow, rezyseréw, scenografow czy

muzykow — na kazdym etapie tworzonych spektakli. Tekst powstawat czgsto w



wyniku improwizacji aktorskich, ktore miaty miejsce np. podczas Warsztatow Letnia
Sztuka Dialogu organizowanych przez Tadeusza Stobodzianka, czy tez wyjazdow
organizowanych przez Igora Gorzkowskiego. Tak powstaly m.in. spektakle ,,Kowal
Malambo” w rezyserii Ondreja SpiSaka, ,,Szajba” w rezyserii Anny Trojanowskiej,
»Baden Baden” i ,,Gardenia” w rezyserii Aldony Figury czy tez ,,Hyraulik”, ,,Ukryj
mnie w galeziach drzew” 1 ,,Dolina Muminkow w listopadzie” w rezyserii Igora
Gorzkowskiego. Dzi¢cki wspodtpracy ze wspomnianymi instytucjami dwukrotnie
objechatam Polske w ramach projektu Teatr Polska ze wspomnianym ,,Kowalem
Malambo” i ,,Doling Muminkoéw w listopadzie”. Jednoczes$nie wspotpracowalam z
teatrami instytucjonalnymi — Rampg, Syreng czy Teatrem Nowym, bioragc udziat
gtéwnie w widowiskach muzycznych, takich jak ,,Wielka Woda” w rezyserii Jana

Szurmieja czy ,,Opera za trzy grosze” w rezyserii Laco Adamika.

W 2012 roku rozpoczetam wspotprace z Akademia Teatralng w Warszawie na
Wydziale Sztuki Lalkarskiej w Biatymstoku (obecnie Filia w Biatymstoku), ktora
kontynuuje do dzisiaj. Kiedy w 2014 roku na zaproszenie Tadeusza Stobodzianka
rozpoczelam ponowng wspolprace z Teatrem Dramatycznym w Warszawie,
dofaczajac do zespotu artystycznego, te dwie instytucje — Teatr Dramatyczny 1
Akademia Teatralna zdominowaty moje zycie zawodowe, nie pozostawiajac wiele
miejsca na inng aktywno$¢. Mimo to, w miar¢ mozliwos$ci kontynuowatam prace
glosem i1 prowadzitam r6znego rodzaju warsztaty teatralne, o czym wspomng w
kolejnym punkcie autoreferatu. Zacz¢tam réwniez nawigzywac intensywniejsza
wspotprace z produkcjami filmowymi, czego owocem jest m.in. film ,,Magdalena” w
rezyserii Filipa Gieldona, w ktorym zagralam jedng z gtéwnych rél. Film zdobyl w
ostatnim roku wiele nagréd na polskich i migdzynarodowych festiwalach filmowych.
Film jest dziedzing sztuki, ktéra wcigz pozostaje dla mnie przestrzenig do wigkszej
eksploracji i mam nadzieje¢, ze w najblizszej przysztosci bede miata ku temu

sposobnos¢.

Informacja o osiggni¢ciach dydaktycznych, organizacyjnych oraz popularyzujacych

nauke lub sztuke.

Fundacja Arteria, ktorej jestem jedng z zatozycielek, i o ktorej wspomniatam w

poprzednim punkcie, za swoj gtdéwny cel stawiala realizacje projektow artystycznych



zaangazowanych w tematy spoteczne. W 2006 roku dzigki wsparciu m.in. Urzgdu
Miasta st. Warszawy udato si¢ nam zorganizowac cykl wydarzen artystycznych
poswieconych diasporze Wietnamczykoéw mieszkajagcych w Warszawie. Program
obejmowat koncert plenerowy na Polach Mokotowskich, do ktérego zaprosilismy
m.in. zespdt Voo Voo, warsztaty plastyczne, muzyczne, degustacje kuchni
wietnamskiej. Na Starym Mies$cie mozna byto zobaczy¢ wystawe fotograficzng
autorstwa Bartlomieja Zaranka — portrety Wietnamczykéw z umieszczong pod
zdjeciami informacja o ich imieniu, nazwisku 1 wieku, a takze informacja od ilu lat
mieszkaja w Warszawie. Bytam jedng z czterech oséb produkujacych i organizujacych
to ogromne przedsiewzigcie, a chce zaznaczy¢€, ze komunikacja 1 wspolpraca z
azjatycka spolecznoscia, diametralnie roznigcg si¢ od europejskiej nie nalezaty do
najlatwiejszych. Dzigki nawigzanym kontaktom wpadtam na pomysl, aby nakreci¢
dokument opowiadajacy o tych ludziach. I tak powstat film zatytutowany
Warszawiacy, ktorego jestem autorka. Stworzytam do niego scenariusz, znalaztam
bohaterow, zorganizowaltam plany zdjeciowe oraz miatam znaczacy udziat w montazu.
Film goscil na wielu festiwalach, zdobyt kilka znaczacych nagrdd, a takze zostat
wyemitowany w telewizji na kanale Plannete (informacje o nagrodach, jakie zdobyt
film umiescitam w zatgczniku: Wykaz osiggnie¢ naukowych albo artystycznych).
Kontakty, ktére nawigzatam podczas realizacji tych projektéw zaowocowaty
wspolpraca z Joanng Warsza przy stworzeniu kolejnego wydarzenia zatytulowanego
Podréz do Azji. Byt to interdyscyplinarny spacer po nieistniejagcym juz Stadionie
Dziesigciolecia, podczas ktorego uczestnik miat szanse poczu¢ si¢ przez chwile jak w
Hanoi czy w Sajgonie, styszac dookota obcy jezyk, zachodzac do sklepow z
wietnamskimi produktami, czy grajac w szachy z jednym z wietnamskich kupcow.
Projekt zdobyt prestizowa nagrode - Wdeche Gazety Wyborczej Co jest grane dla
najlepszego wydarzenia 2006 roku. Nie byt to jednak ostatni projekt zwigzany z
mniejszoscig wietnamska. Juz rok pdzniej na zaproszenie stowarzyszenia Terra
Incognita przeprowadzitam wraz z Mirostawem Sikora warsztaty teatralne dla polsko-
wietnamskiej grupy mlodziezy, ktdrych owocem byta inscenizacja spektaklu w naszej

rezyserii zatytulowanego ,,Tam Kam, czyli historia jednej mitosci”.

Jednoczesnie od 2005 roku aktywnie wspotpracowatam z r6znymi instytucjami
panstwowymi i pozarzadowymi, prowadzac warsztaty i zaj¢cia teatralne, poczatkowo

z dzie¢mi 1 mlodzieza, a pdzniej rowniez z osobami dorostymi. Prowadzitam m.in.



warsztat pracy z tekstem podczas Kursu Instruktorow Teatralnych w Ognisku
Teatralnym przy Teatrze Ochoty w 2005 roku, a takze cykl warsztatow teatralnych ze
studentami tworzgcymi Studencki Teatr Praski, z ktorymi w 2008 roku stworzytam
spektakl ,,Polowanie na Kaczki” na podstawie sztuki Aleksandra Wampitowa.
Wspotpracowalam ze Stowarzyszeniem Praktykéw Dramy STOP-KLATKA, z ktorym
w ramach projektu Hominem Quaero prowadzitam warsztaty teatralne z mtodziezg z
LXXXIII Liceum Ogo6lnoksztatcgcego im. Emiliana Konopczynskiego w Warszawie
w 2009 roku, jak rowniez udzielatam konsultacji scenariuszowych 1 rezyserskich
podczas powstawania spektaklu z mlodziezg z VII Liceum im. Juliusza Stowackiego
w Warszawie. Wiele satysfakcji data mi roczna, cotygodniowa praca z grupg
mtodziezy w Ognisku Teatralnym Teatru Ochoty na przetomie 2013 1 2014 roku, z
ktérymi pracowalam gtéwnie nad zagadnieniami dotyczacymi poezji. To spotkanie
utwierdzito mnie w przekonaniu, Ze nic nie wyraza lepiej egzystencji nastolatka niz
odpowiedni wiersz, a za swoj najwigkszy sukces uwazam to, ze udato mi si¢ wzbudzi¢

w tych miodych ludziach autentyczne zainteresowanie poezja.

W 2012 roku rozpoczetam prace w Akademii Teatralnej w Warszawie na Owczesnym
Wydziale Lalkarskim w Biatymstoku (obecnie Filia w Bialymstoku). Zacze¢tam od
zaje¢ z ,Interpretacji wiersza i prozy” prowadzonych na pierwszym i drugim roku, a
obecnie najcze¢sciej pracuje ze studentami nad ,,Scenami dialogowymi wierszem”.
Przez ostatnie 10 lat zajmowatam si¢ sztukami Aleksandra Fredry, Juliusza
Stowackiego, Wiliama Szekspira, Johanna Wolfganga Goethego, Henryka Ibsena,
Moliera, Pedra Calderona. Najwigkszg satysfakcje w dziedzinie dydaktycznej
przynosza mi sytuacje, w ktdrych studenci pozbywaja si¢ lgku przed poszukiwaniami i
prébuja réznych tworczych rozwigzan. W 2016 roku rozpoczetam wspotprace z
Instytutem Sztuki Polskiej Akademii Nauk, prowadzac na podyplomowych Studiach
Teatrologicznych zajecia z przedmiotu Interpretacja Wiersza. Byla to dla mnie okazja
do ciekawych spotkan z polonistami, animatorami kultury, teoretykami teatru, ktorzy
chcieli poszerzy¢ swoje horyzonty réwniez o wiedz¢ praktyczng z dziedziny teatru.
Obserwowatam podczas tych spotkan jak wiele osob jest uprzedzonych do wiersza z
powodu edukacji szkolnej 1 staratam si¢ rzuci¢ nowe $wiatlo na zagadnienia zwigzane
z poezja. Kiedy w 2022 roku otrzymatam zaproszenie do udziatu w II Konferencji
Teatralnej ,,W poszukiwaniu wspolnoty” zorganizowanej przez Warszawskie Centrum

Innowacji Edukacyjno-Spotecznych i1 Szkolen ucieszytam sie, bo byto to okazja do



spotkania z nauczycielami z warszawskich szko6t i rozmowy na temat ich podejscia do
wiersza 1 sposobu, w jaki przekazuja te wiedzg mtodym ludziom. Dzialo si¢ to w
ramach warsztatu ,,Praca aktorska z grupg teatralng nad interpretacjg tekstu”. W
ostatnim roku na zaproszenie studentéw Studia Teatralnego Teatru Baza w Warszawie
poprowadzitam warsztat ze scen dialogowych wierszem. Wszystkim tym spotkaniom
towarzyszyto zaskoczenie uczestnikow, ze wiersz nie jest tak trudny, jak si¢ im
wydawato 1 moja rados$¢, jesli cho¢ w minimalnym stopniu udato mi si¢ zarazi¢ ich
moja wiedza. Szczegdlowy wykaz osiggni¢¢ dydaktycznych i popularyzujacych nauke
1 sztuke znajduje si¢ w zataczniku: Wykaz osiggnie¢ naukowych albo artystycznych.

Oprocz kwestii wymienionych w pkt. 1-6, wnioskodawca moze podac¢ inne

informacje, wazne z jego punktu widzenia, dotyczace jego kariery zawodowe;.

Chcialabym w tym punkcie wspomnie¢ o dwoch istotnych kwestiach, bez ktorych nie
wyobrazam sobie budowania mojej kariery zawodowej. Pierwsza jest umiejetno$é
pracy w zespole. Sa r6zne modele aktorstwa. Jedni koncentruja si¢ wylacznie na tym,
co dotyczy ich bohatera. Nie potrzebujg zna¢ scenariusza filmu, w ktérym biorg
udzial, wystarczy im znajomo$¢ scen, w ktorych pojawia si¢ grany przez nich bohater.
Nie uwazam takiego podejscia za nieprofesjonalne, ale mnie zawsze interesowata
cato$¢. Czy dotyczyto to spektaklu, czy jako$ci instytucji, w ktorej miatam rozpoczaé
prace, zawsze wazne byto dla mnie z kim 1 po co tworze dane dzielo. Pozornie banalna
teza o potrzebie wspotpracy w sztuce wyptywa z moich osiagnie¢ zawodowych i
podparta jest wieloletnim do$wiadczeniem. Wiasnie z dos§wiadczenia wyptywa
przekonanie, ze bez spotkania z odpowiednimi ludzmi, bez ich zaangazowania - czy to
w opisywany na poczatku spektakl ,,Mito$¢ od ostatniego wejrzenia”, czy to w prace
spotecznie zaangazowang lub dydaktyczng — osiggnigcie satysfakcjonujacych
artystycznych czy pedagogicznych celow nie byloby mozliwe. To wlasnie
umiejetnos¢ wspdlpracy daje mi motywacje do ciaglego rozwoju zawodowego i
podstawy do patrzenia na wlasny dorobek z satysfakcja.

Druga kwestig jest 6w rozwoj. Jako dziecko marzylam o tym, aby by¢ lekarzem. Ten
zawdd poza oczywistym wymiarem, jakim jest pomaganie ludziom, jawit mi si¢ jako
profesja wymagajaca nieustannego doksztalcania si¢. Kiedy zostalam aktorkg czutam
niedosyt wynikajacy z tego, ze nie wiedziatam jak moge poszerza¢ moja wiedze. Na

szczgscie szybko okazato sig, Zze ten zawod nie tylko daje mi taka mozliwosé, ale



wrecz tego ode mnie wymaga. [ co rowniez jest czestym przypadkiem, ku rozwojowi
prowadzily mnie problemy, jakie sygnalizowato moje ciato. Dzigki klopotom z glosem
udato mi si¢ spotkac takie osoby jak Olga Szwajgier, Magdalena Sekuta, Katarzyna
Winiarska czy Kamil Dominiak, a takze pozna¢ rézne techniki emisyjne i wokalne
dzigki m.in. Aldonie Krasuckiej, Annie Grabowskiej, Marinie Kunikowej, Annie
Ochrymczuk, Janowi Bernatowi czy Jackowi Laszczkowskiemu. Dzi§ wiem, ze moje
ciato jest madre 1 jesli sygnalizuje mi jaki§ dyskomfort czy problem to jest to dla mnie
przede wszystkim szansa na rozwoj.

Podobnie byto z r6znymi metodami pracy nad rolag. W ostatnich dziesigciu latach
udalo mi si¢ wzig¢ udziat w kilku warsztatach prowadzonych przez nauczycieli z
roznych stron $wiata pracujacych réoznymi metodami aktorskimi. Uczestniczytam
m.in. w dwuletnim treningu w Laborartorium Meisnera w Warszawie, warsztatach Lee
Strasberga prowadzonych przez Roberta Castle, pracowatam z Garym Condesem
faczacym rozne techniki pracy nad rolg. I nawet jesli ostatecznie dochodzg¢ do
wniosku, ze wszystkie te $ciezki, to tylko rozne drogi prowadzace tak naprawde w tym
samym kierunku, to pozyskane narz¢dzia ubogacaja mnie jako aktorke i pedagoga,
poszerzaja moje zawodowe horyzonty i wspieraja rozwdj, ktory jest podstawa mojej

pracy.
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