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1. Imig i nazwisko: Weronika Szczawinska
2. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe lub artystyczne — z podaniem podmiotu

nadajgcego stopien, roku ich uzyskania oraz tytulu rozprawy doktorskie;.

2014 - stopien naukowy doktora nauk humanistycznych w dyscyplinie nauki o sztuce,

nadany uchwatg Rady Naukowej Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk z dnia 18 grudnia
2014 roku, na podstawie rozprawy Strategie reprezentacji pamigci w polskim teatrze
przetomu XX i XXI wieku stworzonej pod opieka promotorskg prof. dr hab. Krystyny Duniec.
Doktorat wyrdzniony specjalng pochwata Rady Naukowej ISPAN.

2006 - dyplom ukonczenia jednolitych studiow magisterskich na kierunku Kulturoznawstwo
w ramach Migdzywydzialowych Indywidualnych Studidow Humanistycznych, dokument
wydany przez Wydziat Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego, dyplom summa cum laude.

Promotor pracy magisterskiej: prof. dr hab. Leszek Kolankiewicz.

3. Informacja o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych lub

artystycznych.

Zatrudnienie w Teatrze Powszechnym w £odzi w okresie od dnia 01.09.2012 do dnia

31.08.2014 w niepelnym wymiarze czasu pracy 1/2 etatu na stanowisku Rezyserki.

0Od 01.10.2019 adiunkt na kierunku Wiedza o Teatrze Akademii Teatralnej im.

Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie.

4. Omowienie osiggnig¢, o ktorych mowa w art. 219 ust. 1 pkt. 2 ustawy z dnia 20 lipca
2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2021 r. poz. 478 z p6zn.
zm.). Omowienie to winno dotyczy¢ merytorycznego ujecia przedmiotowych

osiggniec, jak 1 w sposob precyzyjny okresla¢ indywidualny wktad w ich powstanie,



w przypadku, gdy dane osiagnigcie jest dzietem wspotautorskim, z uwzglednieniem

mozliwosci wskazywania dorobku z okresu calej kariery zawodowe;.

Osiagnigcie, ktore chcialabym tu przedstawié, to rezyseria spektakli Po prostu
(Instytut Sztuk Performatywnych, 2019) 1 Onko (TR Warszawa, 2021). Zdecydowatam si¢
zaprezentowaé te przedstawienia razem, poniewaz traktuje je jako dwie odstony spdjnego
projektu, zwigzanego z artystycznym namystem nad prezentacja watkéw biograficznych i
autobiograficznych w teatrze. Ponadto, spektakle owe, jak i praca nad nimi, skupiajg w sobie
niektore z najwazniejszych kierunkow mojej praktyki rozwijanej w ostatnich latach.

Instytucjonalny kontekst ich powstania przywotuje réwniez rozmaite drogi, jakie
obratam w swojej rezyserskiej dziatalnosci. Onko zostato zrealizowane na zaproszenie jednej
z najwazniejszych scen w kraju i wpisuje si¢ w nurt mojej wspolpracy z teatrami
repertuarowymi calej Polski. Po prostu wyprodukowal natomiast Instytut Sztuk
Performatywnych - fundacja, ktoéra wspoéttworze, prowadzona przez teatralnych
profesjonalistow dazacych do wypracowania alternatywnych modeli produkcji scenicznej
(spektakl mial swoja premier¢ na deskach Komuny Warszawa, prezentowany byt go$cinnie w
warszawskim Teatrze Powszechnym, a obecnie grany bywa w siedzibie InSzPer, stanowiacej
cze$¢ Powszechnego). Jako rezyserka staram si¢ kontynuowac tradycje polskiego teatru
publicznego, a jednocze$nie poszerza¢ pole rodzimej sztuki teatralnej o nowe strategie
instytucjonalne i produkcyjne.

Chociaz osiaggnigciem, jakie zglaszam w niniejszym autoreferacie, jest rezyseria,
chcialabym dodatkowo zaznaczy¢, ze tworzac wskazane tu przedstawienia petnitam kilka
funkcji. Bylam odpowiedzialna za adaptacje¢ tekstu Po prostu i wspoOlautorstwo scenariusza
Onko (napisanego razem z Sebastianem Pawlakiem i Piotrem Wawrem juniorem); w tym
drugim przedstawieniu wystepuje réwniez na scenie. Obydwa spektakle majg gleboko
autorski charakter, rozwijajacy pewne charakterystyczne cechy mojego stylu teatralnego, jak
np. minimalizm inscenizacyjny czy tez skupienie na specyficznie teatralnych, ,,analogowych”
srodkach wyrazu.

Pomimo tematycznej i koncepcyjnej zbieznosci, ktora opisze ponizej, Po prostu i
Onko obrazuja odmienne, a konsekwentnie obecne w mojej praktyce, strategie podej$cia do

teatru w jego wymiarze tekstualnym. Po prostu jest realizacja dramatu innego autora,



dzialaniem w obrebie dramaturgii wspotczesnej (utwor opublikowano w miesigczniku
,Dialog” z czerwca 2019). Moim priorytetem byto tu wyeksponowanie historii, ktéra - cho¢
toczy si¢ meandrycznie, achronologicznie - ma charakter fabularny. Chciatam w ten sposob
stworzy¢ swoja odmiang ,,teatru opowiesci”, przeprowadzong za pomocg bliskich mi srodkow
scenicznych. Z kolei Onko oparte jest na wspoltworzonym przeze mnie scenariuszu pisanym
na potrzeby konkretnego spektaklu, zakorzenionym w do§wiadczeniu jego autorow, odleglym
od zasady fabularnej - dostosowanym do kreowanych przeze mnie sytuacji scenicznych,
rzadzonych zasadami tematycznych asocjacji. Obydwa spektakle oparte sg na tekscie, jednak
pozycjonuja si¢ wobec niego w zupelnie inny sposdb, prezentujac réznorodne narzedzia,
jakimi postuguje si¢ w pracy teatralnej.

Przedstawienia te stanowig tez wyraz mojej fascynacji przeplataniem si¢ prawdy i
kreacyjnosci w sztuce. Stanowig takze probe stworzenia autorskiego, teatralnego
odpowiednika zjawiska, ktore od dawna §ledze w literaturze: nurtu okreslanego czasem jako
auto-fikcja, czerpigcego z zycia autorek i autorow, ktorzy jednak poddaja material wyjsciowy
artystycznym zabiegom, oddalajagc si¢ od literatury faktu (jako inspiracje mogltabym tu
wymieni¢ chociazby utwory Maggie Nelson, Marguerite Duras, Annie Ernaux, Tove
Ditlevsen czy Edouarda Louisa). Gry z biografig podejmowatam w swojej pracy artystycznej
juz wezesniej, jednak najczesciej byty to proby odnoszace si¢ do zyciorysoOw wielkich postaci
kultury (Lidii Zamkow, Konrada Swinarskiego, Marii Komornickiej/Piotra Wtasta), bazujace
na pracy z archiwami. Po prostu 1 Onko stawiaja sprawy radykalniej: intensywnie 1 otwarcie
czerpig z materialu biograficznego artystow pracujacych nad spektaklem.

Po prostu oparte jest na sztuce Piotra Wawra seniora, ktory rowniez wystepuje w tym
przedstawieniu jako aktor. Autor wraca w swoim tek$cie do wydarzen z poczatku lat
osiemdziesiagtych, kiedy to w wyniku btedu lekarskiego, popetionego podczas akcji
porodowej, zmarta jego zona Ania. Utwor, pisany z perspektywy szescdziesigcioletniego
mezczyzny, jest osadzong w prawdziwych wydarzeniach gra ze wspomnieniami: mowi on, ze
,hie opowie swojej historii taka, jaka byla, ale jakg ja zapamigtal”. Tekst Po prostu sktada si¢
z obszernych monologéw Piotra (w ktorych relacjonuje istotne dla niego wydarzenia:
odwiedziny w szpitalu u pograzonej w przed$miertnej $piaczce Ani, histori¢ matzenstwa,
opieke nad nowo urodzonym synem, brutalne odrzucenie ze strony wszystkich instytucji,

ktére powinny mu nies¢ pomoc etc) oraz krotkich scen z udzialem lekarzy i1 pielegniarki,



wyobrazonych przez autora. Onko z kolei bazuje na autobiograficznym archiwum dwojakiego
rodzaju: jego podstawg stato si¢ moje do§wiadczenie jako pacjentki onkologicznej, scenariusz
spektaklu obejmuje natomiast jeszcze jednag lini¢ tematyczng, czerpigcg z biografii
wystepujacego w przedstawieniu aktora Sebastiana Pawlaka. Linia Sebastiana, zwigzana z
jego historig zawodowa, stanowi szczegolne odniesienie do wlasnego ,,zycia w sztuce”.
Potaczenie tych dwoch watkow objasnie w toku dalszego wywodu.

Po prostu 1 Onko uwazam za w pelni wyartykulowana, praktyczng realizacje
przekonania, ktore najsilniej organizuje mojg prace - przekonania, ze w sztuce teatru
,publiczne” 1 ,,prywatne” sa ze sobg nieodigcznie splecione. By¢ moze jest to wynikiem mojej
uniwersyteckiej formacji jako kulturoznawczyni: najbardziej interesuje mnie ten moment, w
ktorym to, co zdaje si¢ najbardziej intymnym czy osobistym, zaz¢bia si¢ z wytworzonymi na
gruncie spotecznym systemami przekonan i praktyk. W tym sensie kazda historia jest
prywatna i publiczna zarazem, opowiada o cztowieku i spoteczenstwie, a kazde cialo ma
charakter ciata realnego, biologicznego, i spolecznego - bo poddanego treningowi czy
formatowaniu przez systemy wspolnych przekonan czy nakazow. W biograficznych historiach
nie interesuje mnie aspekt konfesyjny czy tez podbijajacy przekonanie o jednostkowej
wyjatkowosci. Traktuj¢ je jako idealne narzedzie do uchwycenia kontaktu z widzem,
zaprezentowania na konkretnym, a wiec dotkliwym, przyktadzie jakiego$ spotecznie palacego
problemu czy fenomenu. Bardzo interesuje mnie sztuka, ktéra uzywa radykalnie osobistych
tresci do formulowania komunikatow istotnych spotecznie, politycznie. Sztuka, w ktorej
bezczelnos¢ 1 eksces osobistego wyznania towarzyszg realizacji misji publicznej.

Pracujac nad Po prostu zwracatam uwagg nie tylko na osobisty wymiar historii Piotra,
ale na opowie$¢ o cztowieku, ktorego zawiodly wszystkie instytucje. Oczywiscie, zapisana
przez autora historia rozgrywa si¢ w czasach PRL-u i stanowi, na pewnym poziomie, zapis
rozktadu struktur opresyjnego panstwa. Jednak staratam si¢ prowadzi¢ spektakl tak, aby
stanowil tez pewne lustro dla czaséw dzisiejszych, charakteryzujacych si¢ potgznym brakiem
zaufania do instytucji wspodlnych, jak opieka zdrowotna, instytucje prawne i opiekuncze etc.
Historia cztowieka oszukiwanego przez lekarzy, pobitego przez milicjantow, pozostawionego
samemu sobie i samotnie dochodzacego sprawiedliwosci, rezonuje silnie w dzisiejszych
czasach, o czym przekonuje si¢ za kazdym razem podczas spotkan z widzami. Onko z kolei

kontynuuje watek bezdusznos$ci instytucji 1 stawia pytania o spoteczny wymiar empatii.



Chodzi tu, ponownie, o system opieki zdrowotnej, ale tez instytucje sztuki. Jednak zaséb tego,
co wspolne, na ktérym najsilniej dziatamy w Onko, zwigzany jest z poteznym kompleksem
spotecznych wyobrazen, ktore w niewidzialny sposob organizuja nasze zycie.

Teatr jest miejscem wspdlnej rozmowy o rzeczach wspdlnych - lecz pracujac nad
obydwoma przedstawieniami musiatam bra¢ pod uwage kluczowy tu wymiar osobisty, ktory z
jednej strony legitymizowal nasze opowiesci, a z drugiej - stanowit spore wyzwanie etyczne.
Tworzac Po prostu i Onko zastanawialam sig, jak pracowaé nad tak trudnymi i osobistymi
tematami w sposob bezpieczny, respektujacy higiene pracy: jak stworzy¢ spektakl tamigcy
spoteczne tabu, ale niedoprowadzajacy do niebezpiecznej transgresji u oséb (w tym - mnie
samej) dzielacych si¢ swoja historig. Poruszam ten watek, poniewaz tak sformulowane
pytanie stalo si¢ kluczowe dla artystycznych, rzemieslniczych, strukturalnych decyzji, ktore
podjetam jako rezyserka - 1 ktore pozwolg mi tu lepiej przyblizy¢ obydwa spektakle.
Przedstawienia te taczy bowiem fakt, ze fikcja i fikcjonalizujgce strategie artystyczne stuza
zabezpieczeniu przed psychicznym urazem i re-traumatyzacja, a jednocze$nie wzmocnieniu
kontaktu z widownia.

Podstawowe wyzwanie, przed jakim stanglam rezyserujac Po prostu, to
zaprojektowanie takiej sytuacji, w ktdrej praca na trudnym materiale autobiograficznym
stalaby sie bezpieczna dla aktora. Piotr Wawer senior napisat swoja sztuk¢ z mysla o
monodramie: chciat gra¢ rolg Piotra, czyli siebie, a sceny z udziatem innych osob zrealizowaé
w konwencji teatru radiowego. Kiedy zaproponowat mi prace nad tym materiatem, ja z kolei
zwrocitam si¢ do niego z prosba o zgode na radykalne przeformutowanie koncepcji i
adaptacje¢ tekstu. Zaproponowatam wilaczenie do spektaklu drugiego aktora, ktorego obecnos¢
stataby si¢ wparciem dla Piotra, a jednoczes$nie podbita frapujacy mnie pamigciowy wymiar
tej opowiesci, zdejmujac tez z Wawra seniora ci¢zar ,,dawania swiadectwa’ wtasnej historii.
Za przyzwoleniem autora zaprojektowatam spektakl w taki sposob, aby jego centralnym
motorem scenicznym stata si¢ relacja pomigdzy dwoma aktorami, kluczowym zabiegiem
czynigc nie tylko samg opowies¢, ale, zbiezne z ruchem pamigci, sceniczne sposoby jej
wytwarzania.

Po prostu opiera si¢ wiec na napigciu, ktorego zrodlem jest wspotbycie aktorow,
Piotra Wawra seniora i Lukasza Stawarczyka (wybitnego aktora mtodszego pokolenia,

obecnie w zespole Narodowego Starego Teatru w Krakowie). Stawarczykowi powierzytam



wigkszo$¢ tekstow postaci Piotra, podczas gdy Wawer senior, chociaz wcigz odgrywa role
samego siebie, przejat tez funkcje kreowania sytuacji pobocznych (z udzialem lekarzy,
pielegniarek etc). W toku improwizacji aktorskich, cz¢§¢ monologdéw zamienitam na dialogi.
Uzyskana sytuacja sceniczna tworzona jest przez dwoéch Piotrow: starszy przyglada sie
mtodszemu, jak gdyby przypatrujac si¢ powstajacej na jego oczach opowiesci; Piotr z roku
2019 wspotistnieje z Piotrem z poczatku lata osiemdziesiatych.

Wspotbycie dwoch Piotrow ma tez swoje stricte teatralne konsekwencje. Chciatam,
aby w Po prostu teatr nieustannie ustanawial si¢ i rozpadat, byt jak gdyby nieustanng proba,
przymiarkami do inscenizacji pami¢ciowego zdarzenia, ktdrego tragizm wydawal mi si¢
narazony na ciagte zagrozenie ze strony konwencjonalnych sposob inscenizacji. Pamig¢ i teatr
sam W sobie to rowniez tematy czesto podnoszone w mojej pracy rezyserskiej, a gra
pomiedzy Wawrem i Stawarczykiem ma tez swoj meta-teatralny charakter. Przedstawienie to
jest pomys$lane jako koncert dwoch aktorskich stylow: opartego na klasycznym,
wcieleniowym rzemio$le stylu Piotra Wawra seniora i post-brechtowskich narzg¢dziach
preferowanych przez FLukasza Stawarczyka. Roznica pokoleniowa, roznica ekspresji, pomaga
wyeksponowac taczace ich na scenie skomplikowane relacje, dynamike wladzy i podlegtosci.
Zabawa aktorskim stylem 1 konwencjami stuzy wigc postawieniu pytan o granice
zawlaszczania (rowniez przez sztuk¢) cudzej opowiesci - ale tez o granice auto-inscenizacji.
Uzyte w spektaklu zabiegi, np. $piew, powtdrzenia, nagle zmiany konwencji czy tez silna
stylizacja, podbijajg tez temat przygladania si¢ wtasnej historii z boku, jak gdyby z pozycji
bezsilnego widza - a jednocze$nie majg sta¢ si¢ swoistym zaworem bezpieczenstwa dla
wykonawcow. Dodatkowo, obecnos¢ dwoch aktorow na scenie tworzy poboczng, acz istotng
lini¢ spektaklu: performatywna dyskusje o meskosci, jej modelach i wyobrazeniach,
generacyjnych réznicach.

Koncepcja przestrzenno-wizualna, wypracowana wraz ze scenograftka Martg
Szypulska, wprowadza dodatkowe watki. Cato$¢ spektaklu rozgrywa si¢ w kregu
wyznaczonym przez krzesta - siedzg na nich aktorzy i widzowie. Zalezalo mi przede
wszystkim na zaprojektowaniu sytuacji, ktora wzmacniataby kameralno$¢ opowiesci,
podbijata bliski kontakt z widzami, ale tez budowata pewne poczucie trudnej wspolnoty -
uktad ten moze budzi¢ skojarzenia z terapia grupowa czy spotkaniem we wspdlnej sprawie. Z

kolei kostiumy, ostentacyjnie teatralne, staromodne, oderwane od wszelkich spotecznych



realiow prezentowanej historii, mialy podbija¢ nie tylko watek teatralnej zabawy, ale przede
wszystkim wzmacnia¢ temat performatywnosci zyciowych rol - Piotr obsadzony jest przez los
w niechcianej roli bohatera tragicznego. Wizualna strona przedstawienia stawia tez pewne
pytania o granice reprezentacji w teatrze, o to, jak konwencje teatralne s3 w stanie poradzi¢
sobie z tematami takimi, jak Zzaloba.

Interesuje mnie moment, w ktorym teatr zatamuje si¢ pod ci¢zarem trudnego
doswiadczenia: dlatego final spektaklu to nagranie plynace z podrgcznego glosnika
uruchamianego przez Piotra Wawra seniora. Tekst, relacjonujacy najtrudniejsze momenty
historii (zmagania z wymiarem sprawiedliwosci, $mier¢ Ani, wizyta w prosektorium,
pogrzeb), a wreszcie stopniowe wyjscie z zatoby, czyta syna autora, Piotr Wawer junior
(réwniez aktor i dramaturg, moj staly wspotpracownik), podczas gdy obecni na scenie aktorzy
juz tylko towarzyszg widzom w przezywaniu opowiesci. Jako rezyserka staram si¢ unikac
pornografizacji lub sentymentalizacji cierpienia - zalezy mi jednak na intensywnym kontakcie
z widownig. W tym przypadku kontakt ten miat by¢ wzmocniony szczegdlnym uktadem
przestrzeni oraz zastosowanymi pod koniec srodkami audialnymi, ktére pozwalaja dokonac
si¢ scenicznej pracy zaloby. Takie projektowanie spektakli, opartych na wyrazistym,
angazujagcym widowni¢ koncepcie, tworzenie teatru dos§wiadczenia, a nie reprezentacji, jest
obecnie jednym z gldéwnych obszaréw mojego namystu teatralnego.

Geneza struktury Onko rdéwniez zwigzana jest z proba znalezienia bezpiecznej
sytuacji, w ramach ktorej upublicznieniu mogtoby podlega¢ moje doswiadczenie (a takze
doswiadczenie aktora Sebastiana Pawlaka). Od 2018 roku jestem pacjentkg onkologiczna,
ktora uslyszata diagnoze ,rak piersi” i przeszta inwazyjne leczenie. Ogdlna struktura Onko
jest, méwigc w pewnym uproszczeniu, oparta na wywiedzionej z mojego doswiadczenia
psychicznej drodze: od szoku diagnozy, przez zderzenie z nieczulo$Scig systemu opieki
zdrowotnej, lek 1 wyparcie, irytacj¢ z powodu bycia wciskang w gotowe, spoteczne
scenariusze ,,pacjenckie”, po bunt i probg znalezienia wlasnego sposobu na uporanie si¢ z
nowg rolg. Konstytutywne jest tu napigcie pomigdzy utrwalonymi w kulturze sposobami
reprezentacji osOb chorujacych na raka, a postulowanym przeze mnie podmiotowym
podejsciem - ktdre przeksztalca jezyk teatralny w autorska zonglerke stylami i gatunkami.

Podobnie jak w Po prostu, kluczowe dla struktury przedstawienia okazaly si¢

przemys$lenia i1 decyzje obsadowe. Tak, jak opisywany powyzej spektakl opiera si¢ na



teatralnym napigciu pomiedzy Stawarczykiem, a Wawrem seniorem, tak Onko ufundowane
jest na kolejnym teatralnym duecie. Role sg tu jednak roziozone nieréwnomiernie: gtéwny
nacisk potozony zostal na dziatania aktora TR, Sebastiana Pawlaka, podczas gdy moja
amatorska obecno$¢ sceniczna stuzy raczej ustanowieniu pewnej ramy sytuacyjne;j.

Obydwa opisywane przedstawienia rzadza si¢ zasadg obsadzenia w niechcianej roli
zyciowej - tam: bohatera tragicznego, tu: chorej. Jest to zwigzane z moim rozpoznaniem
towarzyszacym diagnozie nowotworowej, ktéra ma tylez wspdlnego z biologia, co z kultura.
Otrzymujac diagnoz¢, przyjmuje si¢ niechciang, a napisang przez spoteczenstwo role
»pacjentki onkologicznej”, a z nig caly zestaw zachowan, wyobrazen i fantazmatéw. Wejscie
w sfer¢ onkologiczng oznacza uruchomienie szczegdlnego teatru, wymusza rodzaj
tozsamosciowej wywrotki: wejscie w role ,,chorej”, ,,chorej na raka”, ,,pacjentki” (,,pacjentki
z rakiem piersi”, co jest w ogdle osobng kategorig, bo silnie genderowo naznaczong).

Onko czerpie z tych performatywnych mechanizmoéw nieadekwatnej roli takze na
poziomie literalnym: rol¢ chorej rezyserki odgrywa na scenie aktor, podczas gdy rezyserka,
wbrew zwyczajom, zajmuje rowniez miejsce na scenie. Opracowujac koncepcje Onko
wiedziatam, ze chciatabym zaproponowac wspoélprace aktorowi-me¢zczyznie. Po pierwsze,
chciatam zabezpieczy¢ spektakl przed nadmierng konfesyjnoscia - a wywolany zamiang pftci
efekt obcosci pracuje na krytyczny dystans 1 uspolecznienie moich doswiadczen. Po drugie, w
pracy rezyserskiej wiele miejsca poswiecam performatywnosci plci, ten watek powracal w
moich licznych spektaklach. Przeniesienie opowiesci o doswiadczanym przez kobiete raku
piersi na aktora-me¢zczyzng sprawia, ze ciato uwidacznia swoj konstruowany kulturowo
charakter, staje si¢ wyabstrahowane, podlega dyskus;ji.

Postanowitam zaprosi¢ do wspolpracy Sebastiana Pawlaka, wybitnego aktora, ktérego
droga zawodowa prowadzita przez liczne sceny: od Bedzina, przez Kalisz, Narodowy Stary
Teatr, po etat w TR Warszawa. Onko opiera si¢ na szczegdlnej teatralnej symbiozie miedzy
nami: poniewaz Sebastian zgodzit si¢ wzig¢ na siebie performowanie moich do$wiadczen,
wraz z dramaturgiem Piotrem Wawrem juniorem zaproponowaliSmy mu wprowadzenie do
spektaklu komplementarnej linii, opartej na jego wlasnych przezyciach. Sebastian,
zainspirowany obecnymi w zalagzku scenariusza watkami meta-teatralnymi, przedstawil nam
opowies¢ o swojej drodze artystycznej, ktora nastepnie wprowadzitam do scenariusza. Tym,

co spaja watek onkologiczny z watkiem teatralnym, jest, po pierwsze, szczegdlny rodzaj



krytyki instytucjonalnej: opowies¢ o dwoch opresyjnych systemach, medycynie i teatrze. Po
drugie - opowies¢ o indywidualnym wyjsciu z opresji, odzyskaniu podmiotowosci, odmowie
»czolgania” (to istotne w spektaklu haslo), czyli zyciu na wilasnych zasadach, poza
ustanowionymi odgornie scenariuszami.

Sebastian Pawlak, nie tworzac na scenie wcieleniowej roli ,,Weroniki”, jednoczesnie
odgrywa jej doswiadczenia, przywotujac takze doswiadczenia ,,Sebastiana”. Ja, obecna na
scenie, jestem ,,soba”, rezyserka - stosuje tu cudzystowy, aby podkresli¢ umowny status
naszych scenicznych osobowosci, ktore starannie skomponowano. Zaczerpnigte z biografii
watki zostaly zamienione w scenariusz, ktorego ksztalt dyktuje juz nie zycie, ale
zaproponowane przeze mnie artystyczne konwencje. Konwencja jest stowem kluczowym dla
Onko, ktore podejmuje gre z gatunkiem komedii, a zwlaszcza z jej specyficzng odmiana, jaka
jest stand-up. Pomyst na komediowos$¢ spektaklu o raku wynika z moich obserwacji
dotyczacych kulturowego funkcjonowania tej choroby. W przypadku raka nikt nie wie, jak
»si¢ zachowac”, gafa goni gafe, a faux pas staje si¢ podstawowa figura komunikacji.
Komiczny jest takze rozdzwigk pomiedzy rzeczywistoscig choroby, a fantazja o niej;
pomiedzy powszechnos$cig choroby nowotworowej, a glgbokim tabu, ktére ja otacza.
Rozdzwigk wreszcie pomigdzy rzeczywisto$cia, a patetycznym jezykiem, jakim wyraza si¢
doswiadczenie raka w przestrzeni publicznej 1 sztuce. To dlatego rezyserujac Onko
zdecydowatam si¢ na przyjecie oferowanej przez stand-up poetyki ekscesu i obsceny: aby
przeciwstawi¢ si¢ kulturowym kliszom, a takze spetryfikowanym kodom reprezentacji
teatralnej, ktére z osoby chorej czynig jedynie ofiare.

Przygotowujac si¢ do pracy nad Onko, prowadzitam intensywny research. Moja
ambicja bylo stworzenie scenicznej wersji patografii, przygladalam si¢ wigc temu, jak
wybitne autorki opisywaly i stematyzowatly doswiadczenie zycia z nowotworem. Onko wiele
zawdziecza Susan Sontag 1 jej klasycznej pracy Choroba jako metafora; Audrey Lorde, ktora
w The Cancer Journals stawiatla odwazne pytania o zwigzek choroby i1 jednostkowej
tozsamosci; Jenny Diski i1 ksiazce In Gratitude, operujacej czarnym humorem i wskazujacej
na stereotypowe scenariusze pacjenckich zachowan; Anne Boyer i Barbarze Ehrenreich,
krytykujacych wspdlczesny ,,onkobiznes”, utowarowienie raka i tabloidyzacje
towarzyszacego mu dyskursu; Ewie Guderian-Czaplifiskiej 1 niezwyklemu zakonczeniu jej

Trojanek, ktore nakazuje stoicko zmierzy¢ si¢ z tematem $miertelnosci. Wiele zawdzigcza



artystkom wizualnym: tworzacej nowotworowe rzezby Alinie Szapocznikow czy
fotografujacej przebieg swojego leczenia Annie Sprinkle. Najwiecej zawdziecza jednak
artystkom stand-upu: Tig Notaro, komiczce, ktdra jeden ze swoich programéw rozpoczeta
stowami ,,Dobry wieczor, mam raka, a wy jak si¢ macie?”, a takze Hannah Gadsby, autorce
m.in. Nanette 1 Douglas, ktoéra zrewolucjonizowata gatunek, wprowadzajagc do niego
wstrzgsajace tresci osobiste.

Logika stand-upu organizuje cato$¢ struktury teatralnej Onko, ktéra komponowatam
zestawiajac ze sobg sekwencje uktadane na zasadach tematycznych asocjacji. Kregostup
dramaturgiczny przedstawienia, oparty na nieustannym powtarzaniu formuty ,,Cze$¢, jestem
Weronika”, ,,Cze$¢, jestem Sebastian”, zwigzany jest z tozsamo$ciowymi pytaniami
stawianymi przez spektakl: o tozsamo$¢ osOb chorych, tozsamos$¢ sceniczng, tozsamos¢
rezyserki 1 aktora. Z drugiej strony, Onko zapatrzone jest w tradycje teatralne, zwlaszcza w
historie polskiego teatru awangardowego. Scenografia Karola Radziszewskiego, artysty
wizualnego, nawigzuje do prac Marii Jaremy i1 Tadeusza Kantora. Ten awangardowy sztafaz
przypomina tez nieco teatrzyk dla dzieci, ustanawiajgc parodystyczng rame¢ dla naszych
scenicznych dziatan i odnoszac si¢ do historii Sebastiana Pawlaka, debiutujacego w
bedzinskim teatrze lalek. Nadrzedng ramg dla teatralno$ci Onko jest jednak kontekst samego
TR Warszawa. Przedstawienie, grane na scenie przy Marszatkowskiej, nawigzuje w
scenariuszu do powstajacych tu legendarnych juz spektakli Jarzyny czy Warlikowskiego, a
jednoczesnie proponuje catkowicie nieadekwatng dla tego miejsca, ,,archaiczng” estetyke.
Podejmuje tez watek hierarchicznos$ci 1 przemocy struktur sztuki, wymuszanego przez nie
auto-ponizenia. Zaro6wno ja, jak i Sebastian Pawlak, performujemy w obrgbie spektaklu role
bedace nieco parodystycznym ujeciem naszych teatralnych funkcji. Moja sceniczna obecno$¢
1 sterowanie niektorymi akcjami Sebastiana, tematyzuje watek rezysersko-aktorskiej
zaleznosci.

Onko, podobnie, jak Po prostu, opiera si¢ na intensywnym kontakcie z publicznos$cia.
Widzowie siedzg na scenie, $§wiatlo nie gasnie. Przestrzen zacheca do uczestnictwa i
wspolnotowego przezycia tematu - zacheca ich jednak do tego przede wszystkim Sebastian
Pawlak, poruszajac si¢ w wypracowanych przeze mnie ramach strukturalnych. Gléwnym

warsztatowym wyzwaniem w Onko bylo zaprojektowanie partytury dziatan scenicznych,
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ktora gwarantowataby precyzje znaczen, przy jednoczesnym zrobieniu miejsca na tworcze,
aktorskie mikro-improwizacje sytuacyjne.

Podsumowujac: obydwa omowione tu spektakle stanowia poglebiong wersj¢ pracy z
autobiograficznym materialem tworczyn i1 tworcow. Zestawiajac to, co prywatne, z tym, co
publiczne, na poziomie znaczen dotykajag wazkich spotecznie tematdéw, jak opowies¢ o
zatobie 1 chorobie, systemowej przemocy i nieczulo$ci, narzucanych odgérnie wzorcach
zachowan. Na poziomie teatralnym realizuja szczegdlng wersje ,teatru doswiadczen”,
opartego na intensywnym kontakcie z widzem, $wiadomej zonglerce gatunkowej oraz
tematyzacji aktorskiego rzemiosta. Traktuje je jako przejaw autorskiej wersji teatru
dokumentalnego, w ktorym $cisle teatralne zabiegi i potencjal fikcjonalizacji ustanawiaja
kontekst dla transmisji osobistych doswiadczen.

Po prostu 1 Onko sa takze kontynuacjg wspotpracy z artystkami 1 artystami, ktorzy od
lat tworzg ze mng wspolng konstelacje teatralng. To dramaturg Piotr Wawer jr, choreografka i
dramaturzka ruchu Agata Maszkiewicz, pianistka Aleksandra Gryka, a takze tworzacy
scenografie 1 kostiumy arty$ci wizualni: Marta Szypulska oraz Karol Radziszewski. Czuje si¢
tu w obowigzku przywota¢ wszystkie te nazwiska, - chociaz rezyseria omawianych tu
spektakli jest moim wytacznym osiggnigciem, to za istotng czg¢$¢ swojej praktyki rezyserskiej
uwazam umiejetno$¢ nawigzywania interdyscyplinarnych, trwatych wspotpracy.

Obydwa opisywane tu przedstawienia zostaly bardzo dobrze przyjete przez
publiczno$¢ 1 krytykow. Migdzy innymi za rezyseri¢ spektaklu Po prostu otrzymatam
Paszport ,,Polityki” 2019 w kategorii ,,Teatr” - nagrode, do ktérej bylam nominowana
trzykrotnie. Kazdy ze spektakli, poza prezentacja na macierzystych, warszawskich scenach,
dostarczat tez okazji do spotkania z publiczno$cig festiwali. Po prostu mieliSmy okazje
zaprezentowac¢, miedzy innymi, podczas biatostockiego przegladu Art Weekend 2020 oraz
szczecinskiego festiwalu Spoiwa Kultury (2020); w ramach 13. Miedzynarodowego Festiwalu
Teatralnego Boska Komedia (2020, ze wzgledu na pandemiczny lockdown festiwal odbywat
si¢ online, spektakl byl streamowany na zywo ze sceny krakowskiego MOS); 26 Konfrontacji
Teatralnych w Lublinie (2021). Onko tuz po premierze otrzymalo zaproszenie na istotne
migdzynarodowo wydarzenie, jakim jest Noorderzon Festival of Performing Arts and Society,
organizowany w Groningen w Holandii. ZaprezentowaliSmy tam spektakl pi¢¢ razy, w dniach

18-21 sierpnia 2021. Przedstawienie graliSmy réwniez na Festiwalu Sopot Non-Fiction 2021
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oraz w konkursie glownym (sekcja Inferno) 14. Miedzynarodowego Festiwalu Boska
Komedia (2021). Wilaczono je takze do piatej edycji showcase’u Generation After,
organizowanego przez warszawski Nowy Teatr, prezentujagcego polskie spektakle

miedzynarodowemu srodowisku teatralnemu.

5. Informacja o wykazywaniu si¢ istotng aktywnos$cia naukowa albo artystycznag
realizowang w wiecej niz jednej uczelni, instytucji naukowej lub instytucji kultury,

w szczegblnosci zagraniczne;.

Pracuje w teatrze zawodowym od 2007 roku - zrealizowatam wtedy spektakl
warsztatowy w warszawskim Teatrze Polskim (cze$¢ tryptyku Wyzwolenie-Proby).
Dotychczas stworzylam kilkadziesigt spektakli oraz innych wydarzen scenicznych (jak
czytania, performanse, stuchowiska). Jestem przede wszystkim rezyserka. Moja rezyserska
tozsamos¢ ksztattowana jest jednak w polu wielu wplywoéw, tradycji 1 inspiracji - mozna
powiedzie¢, ze od lat staram si¢ wypracowywac¢ wilasng definicje tego zawodu, oparta w
réwnej mierze na umiejetnosciach rzemieslniczych, narzedziach zwigzanych z prowadzeniem
grupowego procesu artystycznego oraz inspiracjach zaczerpnigtych z innych dziedzin sztuki,
jak np. choreografia. W teatrze bywam tez dramaturzka i performerka, autorka adaptacji i
tekstow; ze wzgledu na wyksztalcenie praktyczno-teoretyczne nieustannie daz¢ do
integrowania wiedzy rzemie$lniczej z dyskusja prowadzong w ramach najnowszej
humanistyki. Poza pelnowymiarowymi spektaklami tworzonymi w teatrach repertuarowych,
ktére stanowig sedno i dominujaca cze¢§¢ mojej praktyki, eksperymentuje tez z innymi
formami wypowiedzi, na pograniczu sztuk performatywnych i wizualnych. Rezyseri¢
studiowatam w warszawskiej Akademii Teatralnej w latach 2003-2008. Nie doprowadzitam
do obrony pracy magisterskiej, poniewaz ukonczytam juz wczesniej studia w ramach MISH
UW - zrealizowalam natomiast przedstawienie dyplomowe, Jackie. Smier¢ i ksiezniczka, o
ktorym napisze wigcej] w dalszej czesci wywodu, poniewaz wyznaczyto ono dla mnie
niezwykle istotne kierunki rozwoju.

Moje doswiadczenie obejmuje wspdipracg z licznymi instytucjami kultury na terenie
calego kraju. Uwazam te¢ roéznorodno$¢ za bardzo istotng ceche swojej praktyki.

Wspotpracowatam ze sceng narodowa (krakowski Stary Teatr), scenami stolecznymi (TR
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Warszawa, Teatr Powszechny, Nowy Teatr), teatrami w miastach duzych (jak Wroctawski
Teatr Wspotczesny czy bydgoski Teatr Polski, krakowska t.aznia Nowa) i mniejszych (Teatr
im. Wojciecha Bogustawskiego w Kaliszu, Teatr im. Stefana Zeromskiego w Kielcach,
Battycki Teatr Dramatyczny w Koszalinie, Teatr im. Stefana Jaracza w Olsztynie, Teatr
Zaglebia w Sosnowcu, Teatr Dramatyczny im. Jerzego Szaniawskiego w Walbrzychu).
Realizowatam takze spektakle w uznanym, ogolnopolsko i migdzynarodowo, teatrze
niezaleznym Komuna Warszawa; przygotowywatam przedstawienia 1 performanse na
zamowienie galerii sztuki (lubelski Labirynt, warszawska Zache¢ta 1 CSW, krakowski Bunkier
Sztuki), instytucji kultury (poznanskie Centrum Kultury Zamek, Instytut Teatralny w
Warszawie, Europejskie Centrum Solidarno$ci, festiwal Olimpiada Teatralna), teatréw
uczelnianych (Teatr Collegium Nobilium w Warszawie, teatr wroctawskiej PWST/AST).
Rezyserowane przeze mnie spektakle pokazywano na licznych festiwalach 1 przegladach.
Wspottworze wiec konsekwentnie krajobraz artystyczny catego kraju, wyprobowujac swoje
umiejetnosci w réznorodnych formatach: od spektakli realizowanych na duzych scenach,
przez rozmaitos¢ spektakli projektowanych kameralnie. Dotychczas stworzylam jedno
przedstawienie w teatrze zagranicznym: na zaproszenie Slovensko mladinsko gledalisce z
Lublany wyrezyserowatam w tej cenionej instytucji spektakl Hitchcock (2017), sceniczna gre
z filmami ikony kina. Przedstawienie zaproszono do udzialu w 52. Festiwalu Borstnikovo w
Mariborze.

W mojej praktyce artystycznej wyrdzni¢ mozna kilka gléwnych nurtow. Czgsto
zazebiajg si¢ ze sobg i wchodzg w sprzezenie; manifestujg si¢ zaréwno w spektaklach
stworzonych przed uzyskaniem stopnia doktora, jak i po obronie rozprawy. Chronologiczny
uktad prac przedstawitam w zalaczniku Wykaz osiggniec - tutaj skupig si¢ na ich tematycznym
wyborze 1 opisie.

Debiutowatam samodzielnie w 2008 roku, spektaklem Jackie. Smierc i ksiezniczka na
podstawie dramatu Elfriede Jelinek (Teatr im. Stefana Jaracza w Olsztynie). To kameralne
przedstawienie, ktore zapoczatkowato trwajaca do dzi§ moja wspoétprace z aktorka Mileng
Gauer, bylo jednym z pierwszych przyktadow teatru feministycznego w Polsce (a takze jedna
z pierwszych rodzimych realizacji dramatéw Noblistki). Inspirowana historig Jackie Kennedy
sceniczna rozprawa z kobieco$cig 1 jej wizerunkami, na wiele lat wyznaczyta

charakterystyczny styl mojej pracy, taczacy teatr dramatyczny z intensywnymi dziataniami
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fizycznymi, oparty na precyzyjnym montazu sekwencji, zainspirowany zarowno sztuka
awangardowy, jak 1 popkultura. Jackie, pokazywana m.in. na warszawskim przegladzie
Hajdpark (2008), krakowskim festiwalu Genius Loci (2009) czy watbrzyskich Fanaberiach
Teatralnych (2009), doczekata si¢ opisow w literaturze naukowej, np. w ksiazce Joanny
Krakowskiej Demokracja. Przedstawienia.

Spektakl ten uruchomit jeden z kluczowych nurtdéw mojej pracy, zwigzany z tematem
scenicznej reprezentacji kobiet, badaniem pol dyskryminacji i wykluczen, otwierania teatru na
przyjecie kobiecych biografii, gloséw i ciat. W tym nurcie powstat moj kolejny olsztynski
spektakl, Noze w kurach (2010) wedtug sztuki Davida Harrowera, poswigcony poszukiwaniu
jezyka adekwatnego dla wyrazenia kobiecych do$wiadczen (przedstawienie pokazywano na
festiwalu Boska Komedia w 2010 roku oraz katowickich Interpretacjach 2011). Kieleckie
Biate matzenstwo wedlug Tadeusza Rézewicza (2010, prezentowane rok pozniej m.in. na
festiwalu Boska Komedia) czy Moja pierwsza zjawa wedhug Mrozka (Laznia Nowa, 2011)
byty kolejnymi etapami tej eksploracji. W ostatnich latach temat kobiecych biografii i1
doswiadczen manifestowat si¢ najsilniej w rezyserowanych przeze mnie autorskich
adaptacjach powiesci Eleny Ferrante - Genialna przyjaciotka (Wroctawski Teatr
Wspoltczesny, 2018) 1 Czas porzucenia (Teatr im. Jaracza w Olsztynie, 2022) - oraz w
spektaklu Klub z 2021 roku (ktéry opisuje ponizej, w czesci poswieconej dydaktyce).
Genialna przyjaciotka, wyprzedzajaca polski boom na Ferrante, taczyla tabuizowane watki
spoteczne (jak kobieca seksualno$¢, szczera dyskusja o macierzynstwie) z tematyka awansu
spolecznego; przedstawienie pojawiato si¢ w zestawieniach najlepszych spektakli roku,
prezentowane byto na Kaliskich Spotkaniach Teatralnych (2018), a mnie przyniosto jedng z
trzech nominacji do nagrody Paszport ,,Polityki”, a takze nominacj¢ do O!L$nien 2018 -
Nagrod Kulturalnych Onetu 1 Miasta Krakowa.

Kolejny nurt zwigzany jest z tematem szeroko rozumianej pami¢ci. Poswigcitam mu
przygotowang w Instytucie Sztuki PAN rozprawe¢ doktorska (2014), zajmujac si¢, jako
badaczka, strategiami reprezentacji pamigci (takze tej historycznej) w najnowszym polskim
teatrze. To wlasnie zagadnienie, rozpatrywane na plaszczyznie tematycznej (historyczne
rewizje, wywiedzione z archiwum fikcje, upominanie si¢ o autoré6w i postaci nieslusznie
zapomniane 1 wypchniete ze wspolnej pamigci) 1 estetycznej (teatr jako ,,maszyna pamieci”,

uzywajac okreslenia Marvina Carlsona, miejsce nieustannych powrotow motywow, gestow i
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sytuacji), stato si¢ na wiele lat swoistym znakiem firmowym mojej dzialalno$ci. Nurt ten
rozpoczyna si¢ wlasciwie ze zrealizowang jeszcze w trakcie studiow Nie-pamiecig (cze$cia
tryptyku Wyzwolenie - Proby, Teatr Polski w Warszawie 2007) i obejmuje jedne z moich
najwazniejszych prac. Zaliczylabym do nich koszalinskie Jak by¢ kochang (2011), spektakl
inspirowany opowiadaniem Kazimierza Brandysa i filmem Wojciecha Hasa, wyznaczajacy
poczatek mojej wieloletniej wspotpracy z dramaturzka Agnieszka Jakimiak, podejmujacy
watek pamigciowych narracji zwigzanych z I wojng $§wiatowg (a takze z zapomniang historig
kobiet). Otrzymalam za niego nagrode Jury Spolecznego Festiwalu Sztuki Rezyserskiej w
Katowicach (2012); przedstawienie pokazywano takze na Warszawskich Spotkaniach
Teatralnych, bydgoskim Festiwalu Prapremier, szczecinskim Kontrapunkcie. Watek historii
pomijanych podnosit z kolei Re-wolt, na podstawie dokumentalnego tekstu Anny
Wojnarowskiej, upominajacy si¢ o miejsce w pamieci zbiorowej dla pracownic peerelowskich
fabryk (Instytut Teatralny, Europejskie Centrum Solidarno$ci 2012; spektakl prezentowany na
poznanskim Festiwalu Tworczosci Kobiet No Women No Art w 2013).

Nurt pamigciowy przynidst tez dwa istotne przedstawienia zakorzenione w obszarze
archiwum kultury i pamigci teatru: zrealizowany w Komunie Warszawa Re//mix Zamkow: 2
albo 3 rzeczy ktore o niej wiem (2012) 1 zaprojektowany specjalnie dla Narodowego Starego
Teatru spektakl site-specific Geniusz w golfie (2014). Re//mix Zamkow byl jednym z
pierwszych artystycznych gloséw upominajacych si¢ o obecnos$¢ kobiet (tu: rezyserek) w
kanonie polskiej kultury. Z kolei inspirowany legenda Konrada Swinarskiego Geniusz w
golfie byt teatralng medytacja nad rolg wielkich postaci w zyciu wspolnoty 1 otwierat
przestrzen dla scenicznych historii alternatywnych, mieszajac biograficzny research z
artystyczng fikcja. Migdzy innymi za to przedstawienie otrzymalam pierwsza nominacj¢ do
nagrody Paszport ,Polityki” (2014), a badaczka Magdalena Rewerenda poswigcita
Geniuszowi... obszerne partie swojej ksiazki Performatywne archiwum teatru.

Pamig¢ dotyczaca nawiedzajacych wspotczesnosé powidokdw historycznych katastrof
byla gtownym mechanizmem spektakli rezyserowanych przeze mnie w kaliskim Teatrze im.
Wojciecha Bogustawskiego. Stworzone z dramaturzka Agnieszka Jakimiak Kleski w dziejach
miasta (2015; spektakl znalazt si¢ w finale 22 Ogolnopolskiego Konkursu na Wystawienie
Polskiej Sztuki Wspotczesnej, byt takze prezentowany na 54. Rzeszowskich Spotkaniach

Teatralnych - Festiwalu Nowego Teatru, 16. Festiwalu Dramaturgii Wspodlczesnej
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»Rzeczywisto$§¢ Przedstawiona” w Zabrzu oraz w ramach Festiwalu Sztuki i1 Spolecznosci
»Miasto szczesliwe” organizowanym przez warszawski Teatr Powszechny) 1 K. albo
wspomnienie z miasta (2016; spektakl znalazl si¢ w finale 23. Ogdlnopolskiego Konkursu na
Wystawienie Polskiej Sztuki Wspotczesnej, byt takze prezentowany na 22. Konfrontacjach
Teatralnych w Lublinie), dotykaty tematu realnej i fantazmatycznej przesztosci Kalisza.
Przedstawienia te kreowaly mod¢ na lokalno$¢ - o Kleskach... wspominat Filip Springer w
swojej ksiazce Miasto Archipelag - 1 zajmowanie si¢ lokalng historig. Byly tez artystycznym
dziataniem w obszarze pamigci zbiorowej: K. podejmowato bolesny temat nieobecnosci
kaliskich Zydow.

Nurt pamigciowy taczy si¢ w mojej praktyce ze szczegdlnym dziataniem w obszarze
biografii 1 autobiografii; oprocz opisywanych powyzej spektakli inspirowanych Lidig
Zamkow 1 Konradem Swinarskiem, miesci si¢ tu Komornicka. Biografia pozorna (Hobo Art
Foundation, Teatr Polski w Bydgoszczy, Scena InVitro Lublin) z 2012 roku. To
przedstawienie w rezyserii Bartosza Frackowiaka, przy ktérym pracowatam jako dramaturzka
1 wspotautorka tekstu, artystyczna fantazja na motywach zycia 1 tworczosci Marii
Komornickiej/Piotra Wiasta, zglebiajaca watki tozsamos$ci wymykajacej si¢ kategoryzacjom.
Jako tworcy spektaklu otrzymali§my wyroznienie w ramach XVII Ogdlnopolskiego Konkursu
na Wystawienie Polskiej Sztuki Wspolczesnej. Biografizm, znacznie dosadniej traktowany,
pojawia si¢ takze w mikro-spektaklu tempo tempo (2016) zrealizowanym przeze mnie i Piotra
Wawra jr w programie Mikro-teatr Komuny Warszawa - wydarzenie, poswigcone odczuwaniu
czasu, konczylo si¢ przywotywaniem moich wspomnien na zamowienie widzow. Z kolei
spektakl Nigdy wigcej wojny (Komuna Warszawa 2018, nominacja do Paszportu ,,Polityki”,
pokazy podczas przegladu Dni Sztuki Wspotczesnej w Biatymstoku, 2019) taczyl w sobie
moje zainteresowanie tematem inscenizacji pami¢ci 1 fikcjonalizowania biografii: ten
teatralny koncert na plyty winylowe wykorzystywal nagranie rozmowy z mojg babcia,
wspominajacg Il wojne Swiatowa. Najsilniejszym przejawem mojej dotychczasowej pracy w
nurcie biograficznym sg opisywane w punkcie 4. spektakle Po prostu (2019) i Onko (2021).

Nurt pamigciowo-historyczny spotyka si¢ z moim zainteresowaniem
kulturoznawczym, dotyczacym badania rodzimej kultury poprzez teatr, w obszarze
uprawianej przeze mnie reinterpretacji klasyki. Pierwszym silnym przyktadem tej tendencji

byta walbrzyska Zemsta z 2009 roku, bedaca nie tylko inscenizacja dramatu Fredry, ale takze
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sceniczng proba analiza jej legendy 1 zrodet komizmu. Za rezyseri¢ tego spektaklu
otrzymatam II nagrode na Koszalinskich Konfrontacjach Mtodych ,,m-teatr” 2010; spektakl
byl rowniez prezentowany na festiwalu Klasyka Polska w Opolu (2010) i torunskim
Pierwszym Kontakcie (2011). Do Fredry wrocitam kilka lat pozniej, przy okazji skromnego,
ale szeroko komentowanego (takze w tekstach naukowych, np. Agaty Chatupnik) spektaklu/
wyktadu performatywnego Ciotunia (Instytut Teatralny 2015), w ktorym wraz z Mileng
Gauer zajmowaly$Smy si¢ sceniczng reprezentacja kobiecego ciala i wieku. Feministyczng
rewizja klasyki byt tez performans ,, Dziady”: kraksa, remiks Dziadow: 12 improwizacji
Jerzego Grzegorzewskiego, przygotowany na festiwal Olimpiada Teatralna we Wroctawiu
(2016).

Do szczegblnych rewizji polskiej kultury zaliczytabym swoja pracg dramatopisarska i
dramaturgiczng przy spektaklu W pustyni i w puszczy. Z Sienkiewicza i z Innych w rezyserii
Bartosza Frackowiaka (Teatr Dramatyczny w Watbrzychu, 2011), oparta na postkolonialnej
lekturze powieSci Henryka Sienkiewicza, uzupelnionej, przy tworzeniu kolazowego
scenariusza, szerokim researchem historycznym dotyczacym zachodnich 1 polskich marzen
imperialnych. Za dramaturgi¢ do tego spektaklu otrzymatam w roku 2012 nagrod¢ Marszatka
Wojewddztwa Dolnoslaskiego. W tym nurcie teatralnych rewizji miescit si¢ rowniez spektakl
inspirowany cyklem powiesciowym Malgorzaty Musierowicz, Teren badan: literatura
dziewczeca z poznanskich Jezyc (CK Zamek, Komuna Warszawa 2014), spektakl-koncert, za
ktéry otrzymalam nominacj¢ do Paszportu ,,Polityki”, prezentowany m.in. na rzeszowskim
Festiwalu Nowego Teatru (2014) 1 festiwalu Transeuropa w niemieckim Hildesheim (2015) -
sceniczna proba zbadania tradycji i form polskiego mieszczanstwa. Takg proba zrozumienia
polskiej kultury byli takze Artysci prowincjonalni (Teatr Powszechny w todzi, 2013),
spektakl inspirowany stynnym filmem Agnieszki Holland, oraz eksperymentalna Pornografia
pozniej polskosci na podstawie tekstu Tomasza Kozaka, zderzajaca dyskusje o ,,polskiej
formie” z fantomami polskiej kinematografii (Galeria Labirynt w Lublinie, CSW Zamek
Ujazdowski w Warszawie, 2015).

Moja praca w obszarze polskiej klasyki dotyczy tez zainteresowania autorami ,,zle
obecnymi”, nieslusznie zapomnianymi: tu przyktadem sa chocby inscenizacje dramatow
Tymoteusza Karpowicza realizowane we Wroctawskim Teatrze Wspotczesnym, podejmujace

gre ze szczegldlnym projektem teatralno-audialnym tego poety. Zrealizowatam m.in.
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prapremierowe sluchowisko na podstawie DZwiekowego zapisu doliny (2013) oraz
prapremierowe wystawienie dramatu Niewidzialny chiopiec (2015).

Osobng grupe spektakli stanowig przedstawienia tworzone na kazdym etapie mojej
drogi tworczej, ktore traktuje jako probe stworzenia autorskiej formuty teatru politycznego:
podejmujacego wazkie spolecznie tematy, ale zawsze skoncentrowanego na teatralnym
jezyku, formie 1 estetyce; wykorzystujacego gatunkowe konwencje do transmisji
angazujacych treSci. Wskazalabym tutaj np. walbrzyski spektakl Kamasutra. Studium
przyjemnosci z roku 2011, podejmujacy probe opowiedzenia o erotyce poza kategoriami tabu
i wstydu w formule zabawnej rewii (kolazowy scenariusz, pisany z Bartoszem
Frackowiakiem, wykorzystywat nie tylko fragmenty Kamasutry, ale liczne cytaty z literatury
$wiatowej, np. z powiesci Colette). Z kolei bydgoskie przedstawienie Zle ma sie kraj (2012),
inspirowane ksigzka historyka i badacza Tony'ego Judta, podejmujace temat kryzysu
ekonomicznego 1 krachu powojennego, europejskiego konsensusu, zrealizowane zostalo w
formule zwariowanej komedii przywotujacej echa Czarnoksieznika z Krainy Oz (spektakl
zakwalifikowal si¢ do pokazéw w ramach programu Teatr Polska). Zrealizowane w
Bydgoszczy trzy lata pozniej Wojny, ktorych nie przezytam, poprzez opowies¢ o fikcyjnym
instytucie naukowym dotykaty tematu medialnych zawlaszczen obrazéw wojny i wojennego
cierpienia (spektakl prezentowano m.in. na szczecinskim Kontrapunkcie i1 w ramach
gdynskiego Festiwalu Raport, 2016). Mo6j ostatni, jak dotad, bydgoski spektakl, Komuna
Paryska z 2017 roku, byt monumentalnym koncertem prezentujacym histori¢ i piosenki
fikcyjnego zespotu przypominajacego wydarzenia z roku 1871, nawigzujacego istotna
tacznos¢ z kluczowymi wyzwaniami wspotczesnosci (motyw fikcyjnego zespotu niosgcego
przestanie z przeszto$ci pojawiat si¢ takze w partycypacyjnym spektaklu Dzieci Jarocina
Spiewajq Retrojutro z roku 2014). Lawrence z Arabii, przedstawienie wyrezyserowane w
warszawskim Teatrze Powszechnym (2018), stworzone we wspdlpracy z grupa ekspertow
(mieszkajacych w Polsce obcokrajowcow i1 badaczek z Osrodka Badah nad Migracjami UW)
w ramach migdzynarodowego projektu Atlas of Transitions, eksplorowato, w formule
slapstickowej komedii, zakorzenione w jezyku 1 cielesnej praktyce przejawy rasizmu,
skomplikowane tozsamos$ci 1 wyzwania stojgce przed demokratycznym spoteczenstwem
(spektakl pokazywano goscinnie w Backa Teater w szwedzkim Goteborgu; migdzy innymi za

niego otrzymatam nominacj¢ do Paszportu ,,Polityki” w roku 2018). Chciatabym podkresli¢,
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ze bylam wspotautorka scenariuszy wszystkich przywotanych w tym nurcie przedstawien
(wraz z Mateuszem Pakula, Agnieszka Jakimiak i Piotrem Wawrem jr), a kazde z nich oparte
byto na catkowicie autorskiej formule.

Coraz czesciej podejmuje w swojej pracy rezyserskiej tematy ekologiczne, zwigzane z
ponownym przemysleniem miejsca cztowieka w $wiecie naturalnym. Oczywiscie, horyzont
tej pracy wyznaczany jest rzeczywistoscig wielkiej katastrofy klimatycznej, w ktorej zyjemy -
ale robwnie istotne sa dla mnie stawiane przy tej okazji pytania o teatr, jego estetyke i misje.
Tworzac spektakle na tematy ,naturalne” podejmuje¢ bowiem wyzwanie warsztatowe
zwigzane z pytaniem, jak reprezentowac natur¢ nie-ludzka, jak jej doswiadcza¢, w miejscu
tak antropocentrycznym, jak teatr. Ta cz¢$¢ mojej praktyki rozwija si¢ wiasciwie od 2017
roku 1 zrealizowanej w sosnowieckim Teatrze Zagl¢bia Wojny swiatow na podstawie
klasycznej powiesci H.G. Wellsa, ktorg zinterpretowalam jako opowies¢ o miejscu cztowieka
w hierarchii bytow. Jednak w pelni juz uksztaltowane watki ,,naturalne” pojawity si¢ w moje;j
pracy wraz z Rozmowqg o drzewach, autorskim spektaklem zrealizowanym podczas
kuratorowanego przeze mnie sezonu tematycznego Krajobraz w teatrze Komuna Warszawa.
Migdzy innymi za to przedstawienie zostalam nagrodzona Paszportem ,,Polityki” 2019 w
kategorii ,,Teatr”. Kontynuacja watku ekologicznego stat si¢ Miejski ptasiarz z roku 2020,
zrealizowany we Wroctawskim Teatrze Wspolczesnym, oparty na fragmentach
autobiograficznej ksigzki The Urban Birder brytyjskiego ornitologa Davida Lindo. Obecnie
pracuje w warszawskim Teatrze Powszechnym nad spektaklem o roboczym tytule Grzyby.

Przez ostatnie lata zrealizowalam takze liczne czytania performatywne dramatow.
Chcialabym tu wyrdzni¢, jako istotne, prace nad reinterpretacja mniej znanej klasyki,
prowadzone w Instytucie Teatralnym (np. performans inspirowany Plytami Krystyny
Uniechowskiej, 2019) czy z grupg Teraz Poliz (Honor na podstawie Yseult o Bialych
Dioniach Amelii Hertzowny, 2020) oraz dziatania na dramacie najnowszym, zwlaszcza w
kuratorowanym przeze mnie cyklu Nowe Dramaty (Nowy Teatr, Warszawa, 2019-2020),
ktory stat si¢ laboratorium mikro-form scenicznych i strategii nawigzywania kontaktu z
widzami.

Projekty, ktére realizowalam w nieteatralnych instytucjach kultury, koresponduja, w
duzej mierze, z opisanymi powyzej nurtami: performatywna wystawa Pamigtam, Ze w Zamku

(CK Zamek, Poznan, 2014) podejmowata temat alternatywnych przesztosci 1 pracy
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archiwalnej; instalacja Monologi Feniksany (krakowski Bunkier Sztuki, 2014) stworzona do
rzezby Anny Baumgart, dotyczyla reinterpretacji romantycznej tradycji oraz wizerunku
kobiecego ciata; performans Wymianka (2017), inspirowany tworczosciag Georgesa Pereca,
przygotowany dla warszawskiej Zachety, badat granice tozsamos$ci oraz zalezno$¢ pomigdzy
tym, co osobiste, a tym co spoleczne.

Praca rezyserska, ktorag wykonuje, jest nieodlacznie spleciona z praca koncepcyjna.
Wiele tworzonych przeze mnie spektakli powstaje w systemie calkowicie autorskim, w $cistej
wspotpracy z dramaturzkami, dramaturgami i innymi osobami tworzacymi. Pomimo silnego
idiomu autorskiego, moja praktyka jest mocno urozmaicona. Mam na swoim koncie realizacje
klasycznych i1 wspotczesnych dramatow, spektakle nieomal pozbawione tekstu, oparte na
muzycznych 1 ruchowych dramaturgiach, tworzone w kooperacji z kompozytorami i
choreografkami. Wiele rezyserowanych przeze mnie przedstawien opartych jest na silnej grze
z tradycyjnym gatunkiem scenicznym, ktéry nieoczekiwanie przechwycony zostaje w
kierunku bardziej awangardowych rozwigzan. W teatrze najbardziej interesuje mnie jego
teatralno$¢ - unikatowa mozliwo$¢ projektowania sytuacji, ktorych doswiadcza widownia.
Dlatego ogromnie ceni¢ ,,analogowos¢” teatru i ostroznie korzystam z nowych technologii.
Inspirujag mnie zardbwno dwudziestowieczne koncepcje spod znaku teatru ubogiego, jak tez
minimalistyczne rozwigzania typowe dla wspotczesnego tanca. W ostatnich latach najwigkszy
nacisk ktad¢ na projektowanie sytuacji zmniejszajacych dystans pomigdzy sceng, a widownig
- natomiast sednem mojego rzemiosta pozostaje, niezmiennie, intensywna praca z aktorkami 1
aktorami, tworzenie miejsca dla ich ekspresji. Moja praca rezyserska rozpieta jest pomiedzy
osobistym, autorskim wujg¢ciem, a nieustannym byciu w relacji z licznymi

wspotpracowniczkami 1 wspotpracownikami.

6. Informacja o osiggni¢ciach dydaktycznych, organizacyjnych oraz popularyzujacych
nauke¢ lub sztuke.

Moja praca dydaktyczna odbywa si¢ przede wszystkim w Akademii Teatralnej im.
Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie (wcze$niej mialam okazje prowadzi¢ zajecia w
warszawskim Collegium Civitas - konwersatorium ,,Wariacje teatralne” w latach 2007-2009,
oraz w Laboratorium Nowych Praktyk Teatralnych Uniwersytetu SWPS - konwersatorium

»Rezyser w teatrze - instytucji”, 2016, 2019) . W roku akademickim 2019/2020 rozpoczetam
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praceg jako adiunkt na kierunku Wiedza o Teatrze AT (etat naukowo-dydaktyczny). Wczesniej,
w roku akademickim 2016/2017, prowadzitam w Akademii goscinnie zajecia. Od roku
2021/2022 wspodtpracuje rowniez z Kierunkiem Aktorstwo; w pazdzierniku 2022 dotaczytam
do grona wyktadowcoéw Kierunku Rezyseria. Ze wzgledu na wielokierunkowe wyksztatcenie
(humanistyczne, odebrane na UW 1 w ISPAN, oraz rzemie$lnicze - w AT), a takze praktyke
zawodowg realizowang w wielu obszarach, posiadam kompetencje umozliwiajace
prowadzenie zaje¢ zarowno o charakterze teoretycznym, jak i praktycznym. Wszystkie
przedmioty oparte sa na stworzonych przeze mnie autorskich sylabusach. Na kierunku
Wiedza o Teatrze prowadzitam do tej pory zaré6wno warsztaty praktyczne (studia I i II
stopnia), jak tez seminarium Teatr jako narzedzie kulturoznawcy (studia Il stopnia) oraz
cieszace si¢ popularnoscig fakultety: Polityczne estetyki teatru (studia licencjackie), a takze
Rezyserki. Kino i teatr (studia magisterskie). Warsztat dla studiéw licencjackich po§wigcony
jest uwrazliwieniu na podstawowe jako$ci teatralne oraz kreacji autorskiej wypowiedzi
performatywnej, budowanej od poczatku, nie czerpigcej z tekstu dramatycznego. Nacisk
polozony jest na $wiadome ksztalttowanie koncepcji artystycznej oraz metody pracy z
ograniczeniami - szczeg6élne rozumienie teatralnego recyclingu oraz praktyki zero waste.
Warsztat dla studiow magisterskich poswiecony byt praktycznym metodom, dzieki ktérym
teatr/sztuki performatywne moga podejmowac istotne spotecznie tematy, nie porzucajac
jednoczesnie kluczowej dla tego medium refleks;ji estetycznej i namystu nad forma.

Celem prowadzonego przeze mnie seminarium kulturoznawczego jest zaznajomienie
osob studiujacych z pojeciem i1 procedurami analizy kulturowej w dziedzinie teatru -
traktowaniem spektakli teatralnych jako ,,rozméwcow w ramach pewnej kultury, z ktorej si¢
wylonity" (uzywajac stow Mieke Bal), czyli zjawisk, ktére poszerzaja wiedze o
spoteczenstwie. W ramach fakultetu Polityczne estetyki teatru staram si¢ uwrazliwia¢ osoby
studiujace na poszerzong, nieoczywista definicje polityczno$ci, omawiajac spektakle z
szerokiego spektrum estetycznego, od klasycznego teatru, przez taniec wspodtczesny, po
Swiatowg awangarde. Rezyserki stanowily przyczynek do rozmowy o nieco innym kanonie
sztuki filmowej, zbudowanym w oparciu o dziela mistrzyn kina (m.in. Deren, Akerman,
Varda, Chytilova, Dash, Farrokhzad), a takze rozmowy o narracjach tworzacych histori¢
polskiego teatru repertuarowego i niezaleznego.

Stawiajac sobie za wzoér praktyke analizy kulturowej, rozwijang przez wybitna

badaczke Mieke Bal, traktuje dzieta teatru i sztuk performatywnych jako réwnorzedne wobec
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wszystkich innych Zrodet wiedzy - moje zajecia majga pomoc osobom studiujagcym zrozumiec,
w jaki sposob przedstawienia wytwarzaja owa wiedze, za pomoca sobie tylko wtasciwych
srodkow artystycznych. Bardzo wazng role w mojej praktyce dydaktycznej odgrywa
drobiazgowa analiza dziela teatralnego, prowadzona zawsze z szacunkiem dla specyfiki
danego utworu i zastosowanych w nim $rodkow. Staram si¢ zaszczepi¢ w studiujacych mysl,
ze wszystkie przejawy ekspresji teatralnej sg wobec siebie réwnorzedne - natomiast naszg
rola, jako badaczek czy artystek, jest dobranie odpowiednich narzedzi stuzacych do
stworzenia lub analizy dzieta. Zaje¢cia Teatr i dramat wspoiczesny, prowadzone dla III roku
Kierunku Aktorstwo, majg na celu zapoznanie studiujacych z wybranymi, istotnymi dzietami
teatru/sztuk performatywnych, stworzonymi po roku 2000, pod katem analizy zastosowanych
w nich strategii aktorskich oraz wdrozenie zintegrowanego podejScia - rozmowie o
spektaklach towarzyszy praca nad autorskimi wypowiedziami performatywnymi studentek 1
studentow, tworzonymi w inspiracji ogladanymi wspolnie spektaklami. Zajecia na Kierunku
Rezyseria poswigcone sg praktycznemu wymiarowi performatywnosci.

Wazng rolg w mojej praktyce dydaktycznej odgrywa wypracowywana na biezgco
metoda feedbacku - tworczych, konstruktywnych oméwien prowadzonych przez wszystkie
uczestniczki 1 uczestnikow zaje¢. Feedback wydaje mi si¢ kluczowag kompetencja rezyserki i
wyktadowczyni. Za swdj podstawowy obowigzek uwazam stworzenie okoliczno$ci
umozliwiajacych studiowanie w bezpiecznych i przyjaznych warunkach. Ktade¢ nacisk na
przejrzysto§¢ proponowanych przeze mnie zadan oraz wdrazanie dobrych praktyk
(omoéwienia, konsultacje, stworzone wspolnie z grupa ,,kontrakty”).

Dydaktyka jest dla mnie niezwykle istotnym obszarem dzialan naukowo-
artystycznych; traktuj¢ ja jako dziedzine nieodtacznie zwigzang ze swoja praktyka tworcza, a
metodom pracy wyktadowczej poswiecam wiele uwagi 1 namystu, dgzac do wytworzenia
autorskiej, transdyscyplinarnej perspektywy integrujacej teori¢ i praktyke, czerpiaca z
najlepszych tradycji §wiatowej humanistyki i zakorzeniong w teatralnym rzemiosle. Tym
bardziej satysfakcjonujacy jest fakt, ze prowadzone przeze mnie zajecia spotykaja sie z
uznaniem osob studiujacych - w ankietach otrzymuj¢ wysokie oceny 1 bardzo pozytywnag
informacj¢ zwrotna.

Przez trzy lata pracy wypromowatam jedng magistre, pod moja opieka powstaty tez

cztery licencjaty; bytam réwniez recenzentka prac licencjackich i magisterskich. W semestrze
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letnim roku akademickiego 2020/2021 prowadzitlam, na zaproszenie studentek Wiedzy o
Teatrze, koto naukowe z zakresu performatyki.

Za istotng czes¢ mojej pracy dydaktycznej uwazam takze realizacje spektakli
dyplomowych w uczelniach teatralnych. Sadze, ze praca z osobami wchodzacymi dopiero w
zaw0d, wymaga polaczenia narzedzi artystycznych i pedagogicznych, a takze szczegolnej
uwaznosci. Rezyserujac spektakle dyplomowe skupiam si¢ maksymalnie na potrzebach
aktorow 1 projektuje cato$¢ tak, aby kazda osoba otrzymata roéwng parti¢ materiatu, takie
same szanse zaistnienia na scenie. Ogromng wagg przykladam takze do objasniania narzedzi i
metod warsztatowych, ktérymi postugujemy si¢ w pracy, klade nacisk na $wiadome
prowadzenie procesu artystycznego i1 zachowanie odpowiednich proporcji pomigedzy moimi
ambicjami artystycznymi, rezyserska odpowiedzialnos$cig, a propozycjami mtodych aktorek i
aktorow, wstuchaniem si¢ w ich myslenie o sztuce.

Dwukrotnie pracowalam na zaproszenie Wydziatu Aktorskiego Akademii Sztuk
Teatralnych (wcze$niej: PWST) we Wroctawiu: w 2016 roku wyrezyserowalam dyplom
Orlando, na podstawie powiesci Virginii Woolf, a w 2021 roku wspoélrezyserowatam (wraz z
Piotrem Wawrem jr) dyplom Stowo las znaczy swiat wedtug Ursuli K. LeGuin. Obydwa
przedstawienia spotkaly si¢ z bardzo dobrym odbiorem publicznosci 1 krytyki. Dwoje
aktoréw z Orlando otrzymato wyrdznienia na Festiwalu Szkot Teatralnych w Lodzi, spektakl
pokazywano tez w sekcji dyplomowej festiwalu Boska Komedia (2016). Pojawial si¢ on
takze w rankingach najlepszych spektakli roku.

Osobnym przypadkiem jest spektakl Klub, ktory wyrezyserowalam na zaproszenie
dziesi¢gciu mtodych aktorek finalizujacych swoja edukacje w warszawskiej AT.
Przedstawienie, wyprodukowane w ramach mie¢dzynarodowego grantu Zmiana - teraz!,
ktoérego uczelnia jest liderem, koprodukowane przez TR Warszawa, stalo si¢ jednym z
najczesciej komentowanych polskich spektakli roku 2021. Zesp6t aktorski Klubu zdobyt dwie
nagrody na festiwalu Boska Komedia, otrzymaly§my takze, wspodlnie, nagrod¢ na
szczecinskim festiwalu Kontrapunkt (2022). Spektakl prezentowany byt réwniez na
festiwalach w Sopocie, Lodzi 1 Biatymstoku; teksty o nim publikowaty zarowno popularne
portale (jak ,,Onet” czy ,,Interia”), prasa (np. tygodnik ,,Polityka”), tytuly branzowe (jak np.
,Dialog”, ,,Didaskalia”, ,,dwutygodnik.com") czy pisma modowe (jak np. ,,Vogue”); stat si¢
tez podstawag naukowych referatow. Co najwazniejsze jednak, stat si¢ przyczynkiem do

szerokiej dyskusji na temat przemocy wobec kobiet, mechanizmdéw przemocy w
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spoteczenstwie, a takze hierarchicznych uwiktan sztuki. Mtodym aktorkom zapewnit
wyrazisty start zawodowy, a mnie do$wiadczenie, dzigki ktéoremu wzbogacitam swoj
warsztat. Warto bowiem wspomnie¢, ze ze wzgledu na wrazliwg tematyke, przedstawienie
powstawato w poszerzonym sktadzie tworczyn - towarzyszyta nam Dobrawa Borkata,
artystka 1 terapeutka. Dzigki temu zdobytam nowe narzedzia, ktére pozwalajg mi bardziej
swiadomie projektowaé proces pracy grupowej, z uwaznoscig na bezpieczenstwo,
inkluzywno$¢ 1 jawnos$¢. Chcialabym takze zaznaczy¢, ze kazde spotkanie z osobami
studiujacymi czy miodymi artystami traktuj¢ jako okazje do wiasnego rozwoju - z moja
funkcja laczy si¢ wigksza odpowiedzialno$¢, natomiast zaktadam, Zze kazda praca, w tym
dydaktyczna, polega przede wszystkim na tworczej wymianie narzedzi, umiejetnosci,
perspektyw 1 pogladow.

Cze$cig mojej praktyki dydaktycznej jest takze praca warsztatowa czy tez udziat w
projektach mentoringowych, majacych na celu wspieranie twoérczosci innych artystow
(zwlaszcza mtodych) i popularyzowanie wiedzy o teatralnym rzemio$le. Sposrdd licznych
warsztatow wymienitabym tu np. Urzeczowienie (12-13.05.2022, Akademia Teatralna)
towarzyszace konferencji poswigconej tworczosci Jerzego Grzegorzewskiego - wzi¢li w nim
udziat przedstawiciele niemal wszystkich kierunkéw warszawskiej 1 biatostockiej AT, a
zajmowali§my si¢ zbadaniem relacji pomiedzy ludzkimi i nie-ludzkimi performerami,
pracujac na obiektach pochodzacych ze spektakli wielkiego rezysera. W sierpniu 2022
przeprowadzitam warsztaty na zaproszenie studentow V roku Wydzialu Rezyserii
krakowskiej AST, skoncentrowane na technikach $wiadomego kierowania procesem
artystycznym. Jesienig 2021 roku, na zaproszenie Dublin Theatre Festival facylitowatam
warsztaty online dla migdzynarodowej grupy artystow w ramach projektu Forecast - A School
of Thinking-With. Warsztaty te oparte byly na bliskiej mi koncepcji ,,wymianki” - pracy na
materiale zapozyczonym od innych uczestnikow, dzigki ktorej zbada¢ mozna wspotbrzmienie
tego, co osobiste, z tym, co wspolne - wspotbrzmienie kluczowe, moim zdaniem, dla teatru i
sztuk performatywnych. W podobnym duchu prowadzitam réwniez m.in. warsztat
Laboratorium Dziatania na zaproszenie Polskiego Teatru Tanca w Poznaniu (2018).

Od 2019 roku pracuje takze jako ekspertka w projekcie Scena Nowej Dramaturgii,
organizowanym przez Teatr im. Wandy Siemaszkowej w Rzeszowie. W ramach Sceny
spotykam si¢ co roku z duetami rezysersko-dramaturgicznymi na intensywne sesje feedbacku

i rozwoju koncepcji projektow. Funkcje ,,mentoringowa” petnitam takze wobec artystek i
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artystow zaproszonych do kuratorowanego przeze mnie sezonu tematycznego Krajobraz,
realizowanego w teatrze Komuna Warszawa w roku 2019. Miatam okazje wspiera¢ tworczo
powstawanie prac tak swietnych mtodych tworczyn i tworcow, jak Klaudia Hartung-Wojciak,
Dobrawa Borkata, Wojciech Grudzinski. W latach 2013-2015 réwniez wspieratam artystow
jako kuratorka, pracujgc w ramach miedzynarodowej platformy tanca wspotczesnego Identity
Move!.

Do osiagni¢¢ organizacyjnych zaliczytabym prace w grupie roboczej tworzacej zreby
polityki antydyskryminacyjnej obowigzujacej w Akademii Teatralnej. Grupa, w sktad ktorej
wchodzity studentki, absolwentki, wyktadowczynie i1 przedstawicielki wtadz uczelni, a takze
prawnicy, rozpoczeta prace jesienig 2018 roku. Wiosng 2019 roku Senat przyjal stworzony
przez grupe Kodeks etyki; utworzono takze stanowisko Rzecznika Praw Studenckich.
Aktywnie wiaczam si¢ w zycie Akademii Teatralnej: jestem cztonkinig Senatu na kadencje
2020-2024 oraz cztonkinig Rady Kierunku Wiedza o Teatrze na t¢ sama kadencje.

Inne osiagnigcia organizacyjne tagcze¢ z moja pracg na stanowisku kierowniczki
artystycznej Teatru im. Wojciecha Bogustawskiego w Kaliszu (bylam zatrudniona na
podstawie umowy-zlecenie, dlatego nie podaj¢ tej informacji w historii zatrudnienia) od
czerwca 2014 do czerwca 2017. To wydarzenie istotne ze wzgledu na mdj rozwoj tworczy, a
takze myslenie o caloSciowym ksztalcie instytucji 1 misji teatru publicznego.

Przez trzy sezony wspottworzytam, wraz z dyrektorka naczelng i artystyczna, Magda
Grudzinska, program kaliskiej sceny; wspieralam zatrudniane druzyny tworcze i zespot
aktorski merytorycznymi omowieniami; bylam odpowiedzialna za koncepcje wydarzen
okoloteatralnych oraz wspolkuratorowatam, wraz z Grzegorzem Reske, najstarszy polski
festiwal, jakim sg Kaliskie Spotkania Teatralne - Festiwal Sztuki Aktorskiej. Autorski
program dla kaliskiego Teatru skoncentrowany byt wokot tematu miasta i miejskosci (Kalisz -
najstarsze polskie miasto). W podobnym obszarze pracowata cze¢$¢ zapraszanych przeze mnie
tworcow: Sebastian Majewski zrealizowal szeroko dyskutowane Noce i dnie na podstawie
powiesci Marii Dabrowskiej, dialogujace nie tylko z historig regionu, ale takze legendarnym,
kaliskim przedstawieniem Izabelli Cywinskiej; Lena Frankiewicz 1 Mateusz Pakuta
nawigzywali do muzycznej historii Kalisza w Miescie pustych pianin. Jako kierowniczka
artystyczna staratam si¢ zapewni¢ kaliskiej publicznosci 1 zespotowi kontakt z wybitnymi
nazwiskami polskiej sceny (jak np. Remigiusz Brzyk, Wojtek Klemm czy Anna Smolar,

ktorej Najgorszy czlowiek na Swiecie stal si¢ pierwszym w historii kaliskim spektaklem
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prezentowanym na Warszawskich Spotkaniach Teatralnych) i niezwyktymi debiutantami (jak
Marta Streker, czy rozpoczynajacy wtedy dopiero rezyserska karier¢ w teatrach
dramatycznych Cezary Tomaszewski). Szczegdlng wage przywiazywatam do spektakli dla
najmtodszych: w okresie mojej pracy kaliska scena mogta poszczyci¢ si¢ najwyzszej jakosci
przedstawieniami dla dzieci, realizowanymi m.in. przez Joanng¢ Gerigk, Przemystawa
Jaszczaka, Alicj¢ Morawska-Rubczak, W programie teatru byla zaréwno klasyka (np.
Koriolan w rez. Streker, Fantazy w rez. Macieja Podstawnego), adaptacje prozy (np. Wojna
polsko-ruska w rez. Brzyka) i nowa dramaturgia (inscenizacje pisanych dla teatru tekstow
Pakuly, Jakimiak, Zelistawskiego). Aktywnie wspieraliémy kaliska tradycje tanca
wspotczesnego, organizujac liczne pokazy w ramach programu Scena dla Tanca. Szczegodlnie
wazne bylo dla mnie nawigzanie kontaktu z publiczno$cig. W tym zakresie wspdipracowatam
z pedagozkami teatru, prowadzac m.in. Dyskusyjny Klub Teatralny czy tworzac
merytoryczne podwaliny projektu Kalisz: Laboratorium dla przysztosci, realizowany z
mieszkancami, lokalnymi aktywistami i organizacjami pozarzadowymi oraz ekspertami. Wraz
z Grzegorzem Reske uktadalismy program KST tak, aby spotykac kaliska publicznos¢ z
najbardziej ekscytujacymi artystami sceny w Polsce, toczac jednoczesnie dyskusje o
zmieniajgce] si¢ kondycji wspolczesnego aktorstwa - kladliSmy nacisk na prezentacje
wybitnych zespotow, ale takze zapraszaliSmy spektakle powstajace na styku teatru 1 dzialan
spotecznie $wiadomych (np. przedstawienie Teatru 21 czy Jeden gest w rez. Wojtka
Ziemilskiego, stworzony przez osoby Gtuche). Bralam udziat w pracach zespohu, ktory
pozyskal ministerialne dofinansowanie projektu Kalisz: Laboratorium dla przysztosci (w
ramach programu 250-lecie teatru publicznego w Polsce) oraz zespotu opracowujacego
wniosek grantowy, ktéry zapewnil Kaliskim Spotkaniom Teatralnym rekordowo wysoka
dotacje w ramach programu ,,Teatr i taniec” MKiDN w 2017 roku.

Prace w Kaliszu poprzedzaly dwa lata mojej wspolpracy z Teatrem Powszechnym w
Lodzi (2012-2014), gdzie bytam zatrudniona na stanowisku Rezyserki. Do moich
obowigzkow nalezata wspotpraca z tworcami dziatajagcymi na nowo otwartej Matej Scenie:
stuzytam merytorycznym wsparciem zatrudnianym tam artystom, udzielalam feedbacku, a
takze kuratorowatam autorski cykl matych zdarzen teatralnych, zatytutlowany Niepowazne
media.

Moja dzialalno$¢ popularyzujaca sztuk¢ 1 nauk¢ przejawia si¢ dwojako: poprzez

wspotprace z czasopismami pos§wigconymi kulturze i sztuce (jestem autorka kilkudziesieciu
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artykutdéw), a takze poprzez udzial w licznych panelach, debatach i dyskusjach zwigzanych z
szeroko pojetym teatrem. Glowne tematy moich zainteresowan, ktore znajduja tu swoje
odzwierciedlenie, to tematyka pamigci zbiorowej 1 historii w sztuce, artystyczna herstoria
oraz tematyka feministyczna, krytyka instytucjonalna 1 ekokrytyka. Jako autorka
wspotpracowatam zar6wno z pismami naukowymi, jak ,,Polish Theatre Journal”, ,,Widok.
Teorie 1 praktyki kultury wizualnej”, ,,Teatro e Storia”, ,,Didaskalia. Gazeta teatralna”,
,Performer”, jak tez po§wigconymi kulturze i sztuce (,,Dialog”, ,,Teatr”, ,,dwutygodnik.com”,
,»Res Publica Nowa”, ,,halart”). Kilka moich tekstow opublikowano w tomach zbiorowych -
np. tekst Przysztos¢, ktora juz sie wydarzyta znalazt si¢ w ksigzkach Akademia Ruchu. Teatr
oraz Post-teatr i jego sprzymierzency pod redakcjg Tomasza Platy. Wspottworzone przeze
mnie teksty artystyczne zostaty opublikowane w antologiach: angloj¢zyczna wersja tekstu dla
teatru W Pustyni i w puszczy. Z Sienkiewicza i z Innych, napisana wraz z Bartoszem
Frackowiakiem, pojawita si¢ w amerykanskiej antologii (4)pollonia. Twenty-First-Century
Polish Drama and Texts for the Stage, natomiast sztuka Komornicka. Biografia pozorna
(rowniez napisana z Bartoszem Frackowiakiem) w antologii Transfer! Teksty dla teatru pod
redakcjg Joanny Krakowskiej; rumunski przektad Komuny Paryskiej (napisane] wraz z
Agnieszka Jakimiak) zostal zamieszczony w tomie Revolutii: antologie de teatru
contemporan polonez pod redakcja Katarzyny Niedurny.

Aktywnie bior¢ udzial w dyskusjach i webinarach o sztuce i warunkach jej
powstawania, podejmujac tematyke zwigzang z krytyka instytucjonalna, praktyka artystyczng
i praca opiekuncza. Jako panelistka i dyskutantka wspoOlpracowalam m.in. z Biennale
Warszawa, Festiwalem Nowa Sila Kuratorska, Katedra Dramatu i1 Teatru UJ, Stiftung
Genshagen, pismem ,,Widok”, festiwalem Her Docs, licznymi festiwalami teatralnymi i
artystycznymi. Wystgpowalam na Kongresie Kultury w roku 2016; przygotowywalam na
zaméwienie wyklady (np. poswiecony Annie Swirszczynskiej w ramach ,,Alternatywnych
lekcji klasyki” warszawskiego Nowego Teatru, 2019) i seminaria (np. O wspotczesnych
podziatach w Polsce na przyktadzie recepcji wybranych spektakli teatralnych w ramach cyklu
O réznicy i réznorodnosci Muzeum Historii Zydow Polskich POLIN, 2017); konsultacje
eksperckie (np. w ramach Centrum w procesie warszawskiego Centrum w Ruchu, 2019).
Jestem tez autorka przekladow, z jezyka angielskiego i1 na jezyk angielski, tekstow z zakresu
sztuk wizualnych i performatywnych (np. zamieszczonych w tomie Notes from the Future of

Art. Selected Writings by Jerzy Ludwinski pod redakcja Magdaleny Zidtkowskiej czy
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Przyjdzcie, pokazemy wam, co robimy. O improwizacji tanca pod redakcja Soni

Niespialowskiej-Owczarek 1 Katarzyny Stobody).

7. Oprocz kwestii wymienionych w pkt. 1-6, wnioskodawca moze podaé¢ inne

informacje, wazne z jego punktu widzenia, dotyczace jego kariery zawodowe;.

Obecnie, najistotniejsza dla mnie praca o charakterze instytucjonalnym rozgrywa si¢ -
poza, oczywiscie, Akademia Teatralng - w ramach fundacji InSzPer (Instytut Sztuk
Performatywych), ktora wspottworze, takze jako czlonkini zarzadu. Jeste$my
szescioosobowym kolektywem profesjonalistow teatru i sztuk performatywnych, tworzacym
organizacj¢ kultury dazaca do interdyscyplinarnego i migdzynarodowego rozwoju sztuki
aktywnej spotecznie. Skupiamy si¢ na stworzeniu przestrzeni artystycznej pracy, ktora
pozostaje wolna od instytucjonalnej przemocy i1 rozwija praktyki zero waste w sferze kultury.
Dzigki pozyskanej od Miasta Stotecznego Warszawy dotacji, zrealizowalam w InSzPerze
opisywany powyzej spektakl Po prostu.

Czlonkinie i1 czlonkowie InSzPeru (oprocz mnie - Michal Buszewicz, Marta Keil,
Grzegorz Reske, Anna Smolar, Piotr Wawer jr) skupiaja si¢ na wytworzeniu innego myslenia
o teatralnej profesji, opartej nie tyle na konkurencji, co wsparciu. Poddajemy refleksji modele
pracy w teatrze, zastanawiamy si¢ nad mozliwoscig odpowiedzialnej transformacji
hierarchicznych struktur w modele wspolpracy horyzontalnej. Stad, kluczowa i rozwijana
przez nas praktyka jest doskonalenie si¢ w §wiadczonym sobie i innym artystom, tworczym,
nieprzemocowym feedbacku. Staramy si¢ wspiera¢ wzajemnie i dziata¢ na rzecz §rodowiska,
przedktadajac refleksje nad ciaggla produkcje. Obecnie nawigzaliSmy stata wspotprace z
warszawskim Teatrem Powszechnym: InSzPer ma tam swoja siedzibe i sceng, na ktorej we
wrzesniu 2022 odbyta si¢ premiera Czutego spektaklu tworzonego przez grupe zaproszonych
przeze mnie rezydentek - mtodych tworczyn i tworcow, zwigzanych m.in. z kierunkiem
Wiedza o Teatrze AT - nad ktorymi kolektyw sprawuje opieke artystyczng. Mamy ambicje
sta¢ si¢ domem pracy tworczej kreujacym miejsce pracy dla innych oséb tworzacych
(zwlaszcza debiutantéw 1 0sob, ktore w jaki§ sposob nie wpisujg si¢ w linie programowe
instytucji teatralnych) 1 przestrzenia wymiany $rodowiskowych doswiadczen.
Nieprzypadkowo pragne zakonczy¢ moj autoreferat opisem dziatan kolektywu InSzPer -
mysle, ze dobrze podsumowuje obecny moment w mojej pracy artystycznej, gdzie bycie

rezyserka nieodlaczne jest od pracy kuratorskiej, aktywistycznej, instytucjonalnej,
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edukacyjnej 1 pedagogicznej, podkreslajacej zwiazki tworczej jednostki z szeroko
rozumianym $rodowiskiem, wspolnotowa warto$¢ pracy teatralnej i szeroko pojeta ekologie

artystycznych procesow.
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